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真觉寺，位于北京西直门外白石桥西的高粱河北岸，因寺内存有一座金刚宝座 塔嗯制 
的 五塔. 故俗称 E 塔寺。整座寺院坐北朝南，前倚高粱河，河临大道，“夹道长杨,绿荫如幕， 
清流映带” •①风景极为秀丽，明清之际即已成为著名的游览胜地.众多文人墨客曾在此流 
连忘返•赋诗赞颂。②现在虽已殿宇无存.原貌尽失•但从伫立在寺院中心宏伟的金刚宝座 


塔 t ， 1乃然可以领略到真觉寺与金刚宝座塔厚重而辉煌的历史 


兴建时间与缘起 


关于真觉寺和金刚宝座塔的兴建时 间学术 界说法 有三： 

一 说建于元代。主要依据是真觉寺金刚宝座塔须弥座下沿刻有中统三年 （1262) 八思 
巴致忽必烈皇帝的新年“吉祥海祝辞”，这种观点认为真觉寺是在元代大护国仁王寺旧址上 
建立的，而金刚宝喵塔的 塔基! I :是大护国仁王寺元初覆钵式喇嘛塔 庆安塔的塔基，其 
须弥座亦大部分为元代遗构。③这在明代的《燕都游览志》也可找到佐 ill :。® 但这一说法仍 
有 疑问： 一则从地理上来看还有待考证*并不确凿。⑤二则无论从金刚宝座塔的形制还是雕 
刻题材来看，都是按照金刚宝座塔的规式和涵义制作的.与元初喇嘛塔相矛盾 的：形 制上， 




须弥座(连同整个台基)的横截面呈“ □”，这种形制并不见于喇嘛塔底座;雕刻题材上，主要是 


五方佛的坐骑及其三昧耶形，也与覆鉢式喇嘛塔无关联,而是与金刚宝座塔的涵义相吻合的 




说建于明代永乐年间。据《明宪宗御制真觉寺金刚宝座记略》.永乐年间.西域梵僧 




“班迪达大国师”来华•向永乐帝“贡金身诸佛之像.金刚宝座之式” •于是永乐帝特在北京 
“西关外”建真觉寺，并命工“创治金身宝座”。但由于工程浩大.金刚宝座塔在永乐年间并 
未完成。后于成化九年 （1473) 又重新加以敕修.金刚宝座塔也终于竣工。 © 明代于奕正撰 
写的《帝京景物略》中更加明确地提到永乐帝特为班迪达而建真觉寺，“成祖文皇帝时，西番 
板的达来送金佛五躯•金刚宝座规式，沼封大国师.赐金印.建寺居之。寺赐名真觉”。©成 


S 

I 


化时期礼部尚书姚夔⑧的一则碑 i 己中的记载也较为一致。 © 清代的《康熙宛平县志》及此后 
的大部分文献都沿用此说法。⑩ 




① 乐善园册•（明 ） 孙国敉《燕都游览志》。转引自（清）周家楣、缪荃孙等編纂《光绪顺天 府志》 (一）.北京古籍出版社_1训7年，第468页。“真觉寺原名正觉寺•乃 
蒙古人所建。寺后一塔甚高，名金刚宝座。从暗窦中左右入，蜗旋以跻于顛为平台。台上涌小塔五座，内藏如来金身。金刚座左偏又一浮屠，传是宪宗皇帝生葬衣冠 
处。” 另外据明代《帝京景物略》收录的成化御制碑文.曰 ：“ 寺址土沃而广.泉流而清.寺外石桥，望去绕绕•长堤高柳.更绕翠云.秋晚春初，绕金色界。”可知明代真觉寺 
浑然天成的园林景观。（明）刘侗、于奕正《帝京景物略》卷五“西城外”.北京古籍出版社，1993年，第 2()0 — 2 U 2 页 

② （明） 刘侗、于奕正《帝京景物略》卷五“西域外”.北京古籍出版社，1993年，第2<10—2(12页。该书成于明代崇祯年间*书中辑录了明代游客所题真觉寺诗数篇。 

③ 包世轩《元大护国仁王寺旧址及相关问题考察》，《北京文博》 20()0 年第9期。“五塔寺内金刚宝座塔下为长方形石雕须弥座，颇似元初遗构……应为（金刚宝座 
塔）须弥座间石雕大部是元代旧物.与座上之各类石雕相比较 .石质 、雕刻技法风格迥然有异.不是同一时期作品。在方形须弥座上最初是一座巨大的喇嘛式塔.是为 
帝师八思巴而建造的‘大窣堵波’。” 

④ 乐善园册 .（ 明）孙国敉《燕都游览志》。转引自(清）阑家楣、缪荃孙等编纂《光绪顺天府志》 (一） .北京古籍出皈社 .彳 987 年 .第 46 S 页。“真觉寺原 g 正觉寺.乃 
蒙古人所建。” 

⑤ 刘之光《元代大护国仁王寺与西缜国寺位置的商榷》，北京文博网 http ； / / www . bjww . gov . cn /2()04/7 - 27/3057. shtml 2( M )4-7-27 14:01 : !0; 王世仁《关于元护 
国仁王寺位置及牛街礼拜寺年代二文的商榷》，《北京文博网 >>2001年第3期。 

⑥ (清）于敏中等编蓁《日下旧闻考》卷七七“国朝苑囿” •北京古籍出版社 .2()01 年•第 1295—12 W > 页。“明宪宗御制真觉寺金刚宝座 记略： 永乐初年，有西域梵僧 
曰班迪达大国师，贡金身诸佛之像，金刚宝座之式.由是择地西关外.建立真觉寺，创治金身宝座，弗克易就.于兹有年。朕念善果未完•必欲新之。命工督修毆宇.创金 
刚宝座，以石为之，其高数丈.上有五佛，分为五塔.其丈尺规矩与中印度之宝座无以异也。成化癸巳十一月告成立石。” 

⑦ 《帝京景物略》卷五西“城外”，第20(卜2<)2页 & 

⑧ 《明史》卷一七七《列传第六十五 * 姚夔》。 

⑨ 《曰下旧闻考》卷七七《国朝苑囿》。“真觉寺塔规制特奇，寺有姚夔碑记，永乐中国师五明班迪达召见于武英殿.帝与之语悦之，为造寺。” 

⑩ (清） 王养濂冪修《中国地方志集成 • 北京府县志辑5 • 康熙宛平县志》卷一.上海书店 .2()02 年，箬页。“真觉 寺：明 成祖时.西番班的达贡金沸五躯.金 
刚宝座规制，诏封大国师.赐金印，建真觉寺居之。寺准中印度式，累石台五丈，藏级于壁•左右蜗旋而上，顶平为台.列五塔 


等编纂《光绪顺天府志》< 
i 为平台。台上涌小塔五 

寺外石桥•望去 


流而 


* 
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关于真觉寺的建立还有一种说法，认为是建于明代宣德年丨木质栏杆，这在公元前1世纪的著名巴尔户特佛塔 （Bharphut 

t 

♦ 

间，左要源于明代万历释镇澄著的《清凉山志》中“大圆照寺 ”所丨 stupa ) 石栏雕刻上得到了 反映。 据《大唐西 域记》 记载，菩提伽耶 

I 

I 

记 . K 中明确提到印度僧室利沙于宣德初年圆寂后，宣德皇帝为 | 寺建于公元2世纪•菩提伽耶大塔则可能是5或7世纪时摩揭 
其建塔分藏舍利，“一塔于都西，建寺曰真觉。 一 塔于台山普宁 


陀国王所建的原型，因佛成道时所用台座被称为金刚宝座，⑯具 




基.建寺曰圆照”。⑪建塔的残碑仍存 F 现在的北京石刻艺术博 

^ 制为下方承以方形台基， h 部为五座佛塔，巾央-座大塔，四角 
各列一小塔 。7 w 纪玄奘的《大唐西域记》中即详细记录了当时 

是，该塔并非金刚宝座塔，而是位于金刚宝座塔西南侧的一座僧 
塔。⑬《补续高僧传》大致与《清凉山志》成书于同一时期，但对 
室利沙的撰述更加详尽.专列“大善国师传”，详细记录其生平， 

对其所授僧职和入中土、赴五台山、圆寂等一系列事迹的年代都 
有明确的记载 ，更 为有据可查.其中记载室利沙于宣德丙午 


有金刚不坏之意，因而菩提伽耶塔也称金刚宝座塔。其基本形 




的菩提伽耶$，其中的菩提伽耶大塔 


高百六七十尺，下基面广二十余步，垒以青砖涂以石灰。层 


龛皆有金像.四壁镂作奇制，或连珠形，或天仙像.上置金铜阿摩 


洛迦果（亦谓宝瓶又称宝台）。东面接为重阁，檐宇特起三层.榱 
柱栋梁户扉寮牖•金银雕镂以饰之•珠玉厕错以填之。奥室邃宇 
洞户三重。外门左右各有龛室.左则观自在菩萨像，右则慈氏菩 
萨像•白银铸成。高十余尺。© 


(1426) 正月十三日圆寂后，帝命“收舍利于香山乡塔而藏之”.香 
m 乡塔在真觉寺内,®但并未提及为其建真觉寺一事。因此. 


《清凉山志》关于真觉寺兴建于宣德年间的说法并不充分。 

1 11上可知，关于金刚座塔的建立，永乐说的证据则显得更 


加合理，即兴 「•永 乐，成于成化 九年； 而真觉寺的建立时间则并 


从中能够获悉当时菩提伽耶塔的建造规模、材质、形制等基 


f 确定，本文亦不作过多 


本资料，如塔壁上有多层佛龛、宝瓶式塔顶、东面违筑为1檐等 


等•这些为研究金刚宝 崦塔提 供 r 佐证。 \ m 尸 此后历 经损毁 


和重建，其中缅甸国王曾于 n 世纪末和13世纪末出资维修过 
两次。 ® 世纪 7() 年代，额匈佛教徒在当时孟加拉国政府的协 


助下，也对其进行过修复，1狀1年印度考占调查队再次对其整 


座塔的样式主要源自印度梵僧进贡的“金刚宝座之式”，这种塔 

式即为印度菩提伽耶大塔 （ Mahabodhi )。 菩提伽耶 （ Bodhgaya ) : 修，这也是至今嚴后一次大规梭修违 

位于印度比哈尔邦伽耶城南十公公元前5世纪释迦牟尼 
于此菩提树下成道证悟之地而成为八大佛教圣迹之一。最平的 I 地的敬仰•大 M 菩提伽耶塔及其寺院的模型应运而生，至少 " f 以 

建筑町以追溯到公元前3世纪•阿育王在此为菩提树修建一圈：追溯至 H 世纪未.不仅数量可观,而且材质多样，主要见于木 


由于菩提伽耶塔所饵有的特殊意义，作为一种对佛成道 圣 


⑪（明）释镇澄《清凉山志》卷二“伽蓝胜概 '中 国书店 .I 1 ) 奶年•第 37 页。“永乐初•印度僧室利沙者来此土.诏入大善殿，坐论称旨，封圆觉抄应辅国光范大善国 
师.赐金印.旌幢遣送台山，寓显通寺。至宣德初，复诏入京.广宣秘密。无何.辞归山，尚未许。明日示寂.上闻，痛悼之。御祭火化 ，敕 分舍利为二。一塔干都西，建寺 
曰真觉。一塔于台山普宁基，建寺曰圆照《>” 

⑫ 1993 年出土于五塔寺的“领占之塔”塔碑。此碑出土干金刚宝座塔西南侧原真觉寺塔院处•已断残，横书汉文“大（明）敕建”•右侧竖书汉文一行“领占之塔”•碑 
正中横书藏文七行，汉 译:“ 大明宣德年秋月吉日.敕建此塔.僧录司玉蜓桥班丹领占 （音译 右阐教 仁钦） 灵塔……宣德元年……’’左侧竖书汉文一 行:“ 宣德元年庚子（本 
节作 者注： 应为庚寅）月己亥日 ，梵 文班丹发音为室利。所以从内容上看，“领占之塔’’应为室利沙所建。参见五塔寺展览图录。 

⑬周肇祥著，赵珩、海波点校《琉璃厂杂记》，北京燕山出版社 ,1995 年，卷二……寺西僧塔三，大者无碣，制特宏丽。疑即板的达藏骨处。” 

⑭（明）释明河《补续高憎传》卷二五"大善国师传商务印书馆 .1923 - W 25 年。“实哩沙哩卜得眹.东印土拶葛麻国王之第二子也……称为五明板的达……永乐 
甲午年 （口 14) 入中国.谒文皇帝于奉天殿，应对称旨，命罟海印寺。丁酉 （1417) 奉命游清凉山。还都•召见武英殿，天语温慰.宠赉隆厚。授僧录阐教.命居能仁寺。岁 
甲辰（1424>仁宗昭皇帝举荐扬大典，师掌行，特授师号圆觉妙应慈慧普济辅国光范弘教灌顶大善大国师，赐金印宝冠供具仪仗。乙巳 H 425) 宣宗章皇帝举荐，亦命师 
掌行……(实哩沙哩卜得映)俨然而寂。实宣德丙午 （1426) 正月十三日也。讣闻，上悼叹之，命有司具葬仪，阇维，收舍利于香山乡塔而藏之，遗命分藏清凉山圆照寺, 
亦建塔焉。” 

⑮据现藏北京石刻艺术博物绾的《大明御用监太监钱公墓志铭》 记:“ 公尝奉敕建真觉寺于都域西香山乡 。”可 知香山乡塔应在真觉寺内。 

⑯(唐)玄奘述、辩机撰《大唐西域记》，广西师范大学出版社， 2007 年，第 119 页。“贤劫千佛坐之而入金刚定，故曰金刚 座焉， 

⑰同上注。 

⑬ Ulrich Von Schroeder ： 2()() 1. Buddhist Si ulplures in Tibet . \ r ol. | » p. 321 
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第五章明代藏传佛教艺术对汉地艺术的影响 （中) 


质、石质和金厲质地。制作工艺 t ， 也有整体雕刻和成批的零件丨 
组装之分;®地域上分布 也卜分 广泛.不仅见于印度、西藏等地 ，I 

即便在遥远的明代内地宫延也见有收藏和制仆:。至今西藏纳塘 \ 

% 

i 

寺 ( sNar thang ) 还保存有一纠带有“大明永乐年施”款识的木、石 
雕菩提伽耶塔模型 .© 颇为珍贵。关于艺术风格，宿白 ㉑ 和海 
瑟 • 噶 尔美® 两位学者均认为它属于纯印度作品，然而根据 
Ulrich Von Schrocder 先生对菩提伽耶塔模型的研究，认为此塔 

已经掺杂了中国的装饰元素*厲于1丨世纪未以后的作品。 ㉓ 由 
于无缘亲见，所以暂巨不能作出明确的判断，但无论产自何地. 
这组作品对真觉寺金刚宝座塔的研究仍具有重要的参考价值。 
至少在时代上，它与永乐 4 1 •■间印度梵僧所贡模型是具有交集性 
质的。模型本身即透露岀诸多 信息： 一是明确 r 菩提伽耶塔的 
朝向为东方，这一点在《大唐西域 i 己》中也有记载;二是从遍布在 
菩提伽耶塔身的图像上看•主要为佛证道和佛传题材.并农体现 
五方佛的思想体系;三是塔室内部空间呈狭长的长方形，并非中 
心柱式。这些均是与真觉寺金刚宝座塔相区别而应特别予以关 | 
注的地方。 

I 

■I 

金刚卞庵塔的图像在我国流传较早，早在北周时期 （557 — ； 
581) 敦煌莫高窟第428窟的壁;_中，即已出现高台上置/」:塔的 
塔式;但作为建筑样式.则传入中国较晚。这种形制在我国现存 
有近十座.山西五台山圆照寺喇嘛塔 (1 434 ) 、云南昆明官渡妙湛 
寺塔(1458)、湖北襄樊广德寺多定如来塔 （14^4 14%)、内蒙古 


呼和浩特慈灯寺塔 （ 1727- 1737 )、北京香山碧云寺金刚宝座塔 
(1748)、北京玉泉山妙高塔 （1736 -1795)、北京西黄寺清净化城 
I 金刚宝座塔(1782)，大多修建在真觉寺金刚宝座塔之后，五塔的 
样式并未完全依照菩提伽耶塔，而更多融合 r 自身创造，有覆钵 
式喇嘛塔 • 也有密檐式汉塔。 

五方佛思想是密教金刚乘的根本 宇宙观•其 体系的最终形 
成也标志着佛教神系的完备和系统化。五方佛体系形成于7 
8 世纪*伴随《大日经》、《初会金刚顶经》等经典的出现而最终完 
成。五方佛义称五佛、五智、五智如来、 / L 禅定佛.有金刚界和胎 
藏界之分。金刚界五方佛，包括大日如来 ( Vairocana ) 、阿阎如 
:来 （ Aksobhya ) 、 定生如 来 （ Ratnasambhava ) 、无量寿如来 

K 

(Am itabha ) 、不空成就如来 (Ai noghasiddhi ) ;胎藏界五方佛则有 
大曰、宝幢、开敷华王、无量寿、天鼓雷音。藏传佛教密教中.主 
要以金刚界五方佛为中心。@ 

五方佛思想与金刚宝座塔的结合•据谢继胜教授认为.早在 
：松赞干布时期即已岀现实例•《贤者喜宴》和传为阿底峡发掘的 

I 

\ 伏藏《柱间史》中即多 处记载 五个顶宝塔和 h : 尖塔 （mchod rten 

b 

I 

i rtse Inga ) 为金刚宝座 塔式; 《柱间史》中还明确提到松赞 T •布 

I 

:曾填湖修建 / i : 个顶宝塔以安置五方佛与 /I: 佛母 。 ㉕ 这与真觉夺 
!金刚宝座塔“五佛分为五塔”的布局思想如出一辙.永乐年间西 
] 梵班迪达将金佛五躯与金刚宝座塔之式一同供入宫廷，也体现 
I 了对金刚宝座塔同样的理解。 


⑲ Ulrich Von Schroeder : 2001. Baddhist Sculptures in Til/et »Vol . I ， p . 322. 

⑳其中，在纳塘寺即存有两组•一组为石质，一组为木质 》 罗喉罗 （Kahula Sankrityayana ) 在1936年曾对其进行拍照和文字记录，其中记载 ：“ W 34 年 月】3曰至 ( 
奈塘寺 …… (寺）有一套十二世纪的佛陀洳耶大菩提寺的石制模型，那是用佛陀伽耶地方的黑色石枓雕制的。在模型中，除了主殿以外*还有许多小型佛殿，很多塔 ，一 
部分雄迦 ( Sunga ) 王朝式的栏杆，全寺围墙和三座 大门； 不幸那块用来安置全部建筑物•排定各建筑物的位置的木板丢掉了。因此，除了主殿和三座大门（上面刻有藏 
文字）的位置而外，其他建筑物的位置，我们无法知道了。由于年代久远，这套模型保存得不太好。另有一套木制的模型，那是仿照石制模型而制成的。这木制模型却 
保存得很好.可是这套模型原来做的木板也丟了。我们由这套模型可以看到.大菩提寺有三座大门,正门是在东面，北面有一座门.南面有一座门.主殿的东面也有三 
1" 门•两边的两个门常关着不走•只有中间一个门出入通行。在主殿的西面也有一个门，却也是关着.不能由这个门进到殿里去。上一次（1吣9 年〉 我来西藏的 时候. 
我曾经发现就由这个奈塘寺到印度去的一位卓工采译经师 （1153 年生)写的一本旅途日记，当伊斯兰教军队冒犯并摧毁大菩提寺的佛教和殿堂的时候，那位大译师正 
在佛陀伽耶，他是一个亲眼看到这种摧毁行动的人。在他的笔记里，他叙述过大菩提寺围墙内外的许多建筑物的位置。我想这套石制的模型，就是写那本曰记的那位 
译经师带到西藏去的 c " Sankrityayana . R 1 1 )37. “Second Search of Sanskrit Palm - la*af Mss . in Tibex ''. J ourva l of the Bihar and Orhsa Research Srx. VoL \ \ III . Part 1. 

pp . 1 - 57, [2 illustrations of the models of the Mahabodhi Temple at Narthang monastery ]. [印]罗喉罗著 * 王森译《再到西藏寻访梵文贝叶写经》，《现代佛学 ))195 1年第4 
期。转引自宿白著《藏传佛教寺院考古》,文物出版社，年，第124 —125页。 

㉑ “然而据《藏传佛教寺院考古》之《西藏曰喀则纳塘寺调查记》记载年对其进行调查时，在隻母堂发 现有‘ 大明永乐年施’刻铭的木石離印度菩提伽耶寺院 
模型一组.但与罗喉罗所记有差，此模型为木石两种制品混合的，有底板(绘有平面示意图），在主要的石质寺门模型上发现有 k 大明永乐年沲’的细线刻文，因此罗喉罗 
‘上面刻有藏文字’的判断有误。因为此组模型应为15世纪初由明廷赉施此寺的。这组模型主要存有寺门、塔、殿等个体共二十一件和附有角楼的方形围墙一匝，其 
中最大佛殿和寺门顶部皆具五塔（中间大塔四隅各一小塔）.其余殿堂门顶部亦皆高耸作塔状，雕镂精细，形制、工艺纯属印度风格•与真觉寺金刚宝座塔不同.推断此 
组模型来自天竺*永乐年施款当是模型抵中国后所补雕，宿白著《藏传佛教寺院考古》，文物出版社，19%年，第125页。 

㉒ 《文物》年第8期，第60页。据该系列文章第七篇第55页记载，考古队还意外地发现了与这组作品相通、镌有相同题记的另外一些模型，据海瑟 • 噶尔美 
推测，出土地点至少是14世纪建筑。转引自[法]海瑟•噶尔美著，熊文彬译《早期汉藏艺术》，中国藏学出版社.彳的4年，第157—158页，《西藏佛教艺术》图版11。 
规格 60 X 52 厘米。 

^Ulrich Von Schroeder ： 2001. Buddhist Sculptures m Tibet, VoL 1 ， p. 327, figs. IV — 48-.5. 

㉔ 杨清凡《五方佛及其图像考察》,《西藏研究》 20()7 年第 2 期。 

㉕ Devi steng du rgyal po chen po srong btsan sgam pos mchos rten rtse Inga pa cig bzhengs / devi nang du rin po che sna Inga la rang byon du grub pavi rgyal ba rigs Inga 
yah yum bcu bzhugs / {bkavvehems kd khol ma {{ 柱间史》•甘肃 民族出 版社. 1 年版•第 298 页）.据谢继胜教授 考证 . mchod rten rtse Inga 与 五台山 （ri bo rise Inga ) 的 
藏语构词方式一致•因此可以翻译成“具有五个尖顶的一座塔 ”, 显然为金刚宝座塔的样式。 














真觉寺金刚宝座塔 


4 


台基南北长 1 H .6 米，东瓯宽 15.73 米，宝座与其上中塔的高度 




比例接近1 


E 塔高度也较相近，因此该塔整体给人以庄重 


与菩提伽耶寺相仿•真觉寺金刚宝座塔同样坐落于寺院的 i 秀丽的感觉.而不同于菩提伽耶塔的高耸峻峭之感（彩图 5 m - 
中央位置•为四周殿宇建筑所围绕，向前可以俯瞰前大殿、天王丨彳 - 1 真觉寺金刚宝座塔正面） 、（图1 真觉寺金刚宝座塔线 


殿、山门直至牌楼，向后则 N 望中大殿与后照殿，左右两侧乂夹 
以行宫和宪宗皇帝生葬衣冠塔，呈现岀众星捧月之势。这种以 
塔为中心的布局充分体现了永乐帝为塔建寺的初衷.突出 r 金 
刚宝座塔在真觉寺中的重 要地位 ，在内地寺庙中也是独树 

一帜， 

真觉寺金刚宝座塔为砖、石结构，内砌灰砖.外筑汉白玉.其 
形制基本参照「菩提伽耶塔的样式， K 部承以高台，上部分布五 
座佛塔和一座罩亭，基台在横截面上呈“□”•即在南 2. 1米处有 
一近30厘米的收腰•这与菩提伽耶塔也是形制一致.只是内收 
程度略浅.其用意仏于划分基台的内部空间。建筑全高约16米. 



真觉寺金刚宝座塔线描图 


描图）。 

I- 

I' 

I* 

I 

! 1. 宝座部分 

| 金刚宝座塔下部的高台.即宝座部分，高约 7.7 米，其下承 

:以 5 U 厘米的台基。宝座分为须弥座和塔身两部分，须弥座高约 

I 

» 

! 1川米，由下至上分别为圭角、下枋、下枭、束腰、 I :枭、上枋六个 

|| 

| 

!部分。圭角为典®的明代云纹装饰，边角圆润。下枋阳刻一周 

■ 

i 兰札体梵文.若干字一组•每组之间以十字交杵间隔。上枭和下 

；枭出挑较深•各雕一圈八达玛，即藏式仰、覆莲瓣.莲瓣肥厚•纹 

1 

!饰富丽典雅，为〗5 ill : 纪较流行的莲瓣 样式； 其中下枭的皮条线 

I 

i 卜‘还刻有一周藏文，据黄颢先生考证•藏文内容是元中统三年 

I 

| (1262) 八思巴致忽必烈的新年祝辞——《吉祥海祝辞》， ㉗ 文字 
中间装饰三股金刚忤纹和菱形纹饰。上枭的皮条线则主要为独 

_ 

_ 

丨股 和三股金刚杵纹饰，金刚宝座塔中出现的金刚忤®无疑寓意 

I 

I 

I 护持宝塔、驱除外道邪魔的作用，与曼荼罗 （ mandala ) 中的外沿 

I 

i 一 圈金刚杵功用相同。 

_ 

4 

! 须弥座中间的束腰部分较深.比例较大，约占须弥座整体的 

1 

I 

!三分之一，雕刻题材主要为金刚界五方佛的坐骑及其三昧耶形、 

9 

1 

• 

:四大天王及降龙、伏虎罗汉等，以金刚杵代替丫须弥座常见的昆 

1 

:柱来作为分割元素。这些形象均以减地平钹法 ㉙ 雕刻卯出，手 

卡 

4 

4 

；法细腻，形象逼真，宛若天成。束腰上五方佛的坐骑的分布，规 

i 

:律十分明显，主要按照密教瑜伽部中五方佛的方位排列在南西 
: 北东四面上。7世纪米密教瑜伽部的经典《初会金刚顶经》 


㉖ 罗哲文《五塔寺》，文物出版社，1 ( )57年.第2页。 

㉗ 黄颢《在北京的藏族文物》.民族出版社 .】 W 3 年，第〗35页。共计四十四句.全文:“对此吉祥大海之怫宝，以大海般笃信之心予以顶礼.则众生所获吉祥如同大 
海。兹赞颂吉祥大海 之辞： 富足大海系功德宝库，佛法大海可汇集为智慧，善业可聚合为成就大海，吉祥之海赐当今吉祥！两善出自德业之海，智慧大海深广无涯，诸 
行遍通畅达如海.吉祥之海可賜当今吉祥！佛经大海有正悟，宝海库藏为所依，怫法大海诸善业，吉祥之海赐吉祥！欲望大海戒根坚，功德大海民生善，憎伽大海诸善 
业，吉祥之海賜吉祥！佛像如海永长存，福德之海大而广，佛法大海极辽阔，善于亲近智慧海，听闻大海如宝饰，智海宝幢谓吉祥，吉祥大海□胜利。此为吉祥大海颂， 
此辞费颂彼大海。明智大海动人心.亦谓诗词之大海。殊胜当以佛为最•太阳法主怫加持。因此平息灾祸语.吉祥常在获吉祥！法性□□最崇高，佛法甘露真赐福.福 
慧资粮可宏扬.吉祥常在获吉祥！》子造益真赐福，平息愚苦烦恼敌 •吉祥 常在获吉祥！为使皇帝社稩安，祈愿一切皆吉祥!”萨迦寺也存有相同内容的文本，但较此段 
少四句。 

㉘ 金刚杵 ( vajm ) 原为古印度兵器，象征如来金刚之智慧大用.能破除愚痴妄想之内魔与外道诸魔障碍，形状有独股、二股、三股、四股、五股、九股、宝杵等，而以独 

股、三股、五股最为常见。独股和三股金刚杵各自象征“独一法界-真法界”和“身、口、意”三密平等，用途分别为行道念诵和加持神用，独股杵还用于修“佛部和莲 

华部”法。据李树琦、释祥云编著《怫教器物简述》，参见《佛学电子辞 典》“ 金刚杵”。 

㉙ 《营造法式石作制度》 :“ 其雖镌制度有 四等： 一 曰剔地起突；二曰压地隐起华；三曰减地 平级； 四曰素平。如减地平钗.磨砻毕•先用墨蜡.后描华文钗造。 
若压地隐起及剔地起突•造毕并用翎羽刷细砂刷之.令华文之内石色青润《营造法式》卷二.转引自梁思成《梁思成全集》第七卷，中国建筑工业出版社 .2001 年 
第67页。 
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第五章明代藏传佛教艺术^汉地艺术的影响 （中） 


(Tattvasamgraha ) 中 M 畀对以大 H 如来为中尊的五//佛及各 Q | 

身色、真言、印契、曼荼罗做出规定，无上瑜伽部密教经典《秘密 | 
集会怛特罗》 ( Guhyasamaja ) 对其各自明妃进行了明确，其后又! 
逐渐融 人丘蕴 、五智、/|:大等思想。 2 U 世纪上半叶印度学者 B . 
Bhattacharyya 对五方佛体系 进行了 整理,详见下表 ：㉚ ; 


尊名 

毗卢遮 

那佛 

阿阂佛 

宝生佛 

阿弥陀佛 

不空成 i 
就佛 

方位 

中央 

东 

南 ] 

西 

北 

部族 

佛 

金刚 

宝 


羯磨 

身色 


青(蓝） 

黄(金） 

红 

绩 

三昧耶形 

法轮 

(或佛塔） 

金刚杆 

宝珠 

莲花 

羯磨杵 

— 1 

印相 

智拳或 
转法轮印 

触地印 ： 

与愿印 

禅定印 

无畏印 

■ 

狮子 


■ 

孔雀 

金翅鸟 

! 种子字 


ID 

■ 

HRIH 


五殖 






五大 




— 

■■ 





■ 


1 

五境 



Hi 



五智 

法界体 

性智 

大圆镜智 

平等性智 

妙观察智 

成作所智 

明妃 

金刚界 

自在母 

佛眼佛母 

嘛玛基 

佛母 

白衣佛母 

度母 

五方菩萨 

普贤菩萨 

,, 一 

金刚手 

菩萨 

宝手菩萨 

观音菩萨 

交杵金刚 
手菩萨 

世间佛 

拘留孙佛 

拘那含 

牟尼佛 

迦叶佛 

释迦牟 

尼佛 

弥勒佛 

_ _ 


五方佛图像在真觉寺金刚宝座塔的具休表现上，不同于一 
般肽俗对于方位的理解.而是依据曼荼罗中四方的概念.即塔的 


1 1 :面即南方，对应的是五方佛中东方的阿阎佛，依此类 推：西 面 
对应南方宝生佛，北面对应西方阿弥陀佛，东面自然就是北方不 
空成就佛，大日如来居于中央.在图像表现上则与东方阿阎佛和 
西方阿弥陀佛同时出现。® 

五方佛的坐骑和三昧耶形同样按照这一次序相应分布于 W 
面，如下表： 


具体方位 

mm 

西 

北 

东 

代表佛 

阿闳佛 
(大日如来） 

宝生佛 

阿弥陀佛 
(大：丨如来） 

不空 i 
成就佛 

图像 

(由左 至右） 

羯磨杵 

羯磨杵 

羯磨杵 

羯磨杵 

象 

宝瓶莲花 

法轮 

宝瓶莲花 

法轮 

摩尼宝珠 

孔雀 

摩尼宝珠 

狮子 

金刚杵 1 

狮子 

金刚杵 

券门 

马 

券门 

金翅鸟 

法轮 

法轮 

■ 

金翅鸟 

狮子 

■ 

獅子 

金刚杵 

1 法轮 

_ 

摩尼宝珠 

孔雀 

摩尼宝珠 

D 

宝瓶莲花 

法轮 

宝瓶莲花 

羯磨杵 

羯磨杵 

羯磨杵 

羯磨杵 


: 从中6了以总结出二个规律： 一 是在每 一 面束腰的两端都饰 

I 

i 有一个羯磨杵，羯磨杵在此出现，已不单纯是作为能够代表不空 
i 成就佛的三昧耶形.而更多地是体现了对曼荼罗的护持功能.闪 

I 

i 

| 为在佛教仪轨中，羯磨杵象征绝对的定力*具有摧破十二因缘之 
；力，通常被安置在修法大坛的四角•成为曼荼罗不可撼动的支撑 

A 

i 物和地基。® 二是五 方佛的三昧耶形排布规律虽不明显，主要 

I 

!集中在东西两侧，但却比较完整，仍能够与五方佛 一一 对应，实 

I 

:为难得。三是对大日如来的 强调。 作为中尊的大曰如来一 * i L 1 1 1 
:穿于束腰的四面•或以三昧耶法轮的形式出现于东西两面的4 1 


㉚ 故宫博物院编《图像与风格 -- 故宫藏传怫教造像》，紫禁域出版社.別02年，第44页。依据《印度佛教图像志 基于〈成就法及其相关密教仪轨文献》 

{ The Indian Buddhist Iconography : Baaed on the Sadhajiamala and other Connate Tantric Te.rts of Rituals , C ' alcutta ； 1924) 0 

㉛ 分析这种方位分布的缘由，与其依循的菩提伽耶塔的朝向也不无关联.因为菩提伽耶塔的正面也恰为东方， 

㉜ 羯磨杵(梵文 Kamia - vajra ) 密教法器，由三钴杵交叉组合成十字形，象征诸佛本具之作业智，属于轮宝^又称羯磨金刚、十字羯磨、十字金刚、轮羯磨•或单称羯 
笔％修法时•大坛之四隅各置一羯磨金刚.以象征摧破十二因缘之义。此外.亦有以莲花形羯磬台置于大坛四禺者•《一字俾顶轮王经》中说 :“其 四角鹆.各画二金刚 
忤，十字交又.如是印等莲华台上如法画之。”据李树琦、释祥云编著《佛教器物简述》，参见《佛学电子辞典》“金刚杵”。[英]罗伯特 • 比尔著，向红笳译《藏传佛教象征 
符号与器物图解 K 中国藏学出版社 .2007 年.第102页。 















































































藏传佛教艺术发展史 


心位置，或以法轮与坐骑狮子结合的形式排列在南北券门两侧， 
很明显地反映厂以大 H 如来为中心的密教瑜伽部思想。 

在东西两面近于南端的束腰部分，也即相当于过室部分，还 
雕刻有叫大天王，西面为广目天:£和多闻天王，东面为持国天王 
和增长天土。各天王头戴五佛宝冠，身穿甲胄，武 I :装扮，披帛 
飘举*手持各种武器•垂足坐于莲座之上。之所以采用这种坐姿 
而非汉地常见天王的站姿.主要是为了适应束腰部分扁宽的形 
式。在收腰处.东西各雕有汉地佛教屮常见的降龙和伏虎罗汉, 
西面的伏虎罗汉人物刻画极为生动传神,背景还采用了汉地绘 
画中习见的枯石兰草题材，具有极强的汉地艺术风格。收腰部 
分将基台的内部空间划分为前后两部分，前部分过室，外壁装饰 
以四大天王与降龙、伏虎罗汉，类似于汉地寺院中天王殿和护法 
殿的功能;后部分为供奉佛像的中心柱式塔室，也即相当于佛 
堂，有力地证明了金刚宝座塔是一座塔庙结合的建筑，这也是金 
刚宝座塔传入中国后•与汉地佛寺建筑相融合的表现。此外，在 
南北券门两侧还刻有莲托八吉祥纹饰.每两个宝物 t 下为一组， 
共四组，分置在四面侧壁上,纹饰雕刻极为繁密细致，延续 r 永 
乐时期莲托八吉祥纹饰的时代特征（彩 图 5 m - 1 - 2金刚宝座 
券门两侧莲托八吉祥纹饰）。 

须弥座以上的塔身部分共有五层，每层之间“以檐为界”“龛 
列佛像”。檐头仿自中国传统建筑样式，椽子、沟头、滴水清晰可 
见，这种“以檐为界”的柱龛形式 • V A : 6世纪云冈石窟中即已出 
现。每层檐下刻若干佛龛，十二个至二十二个不等，每龛龛顶置 
布华盖，之间列宝柱，柱子为 14J5 世纪的西藏和内地藏传佛教 
唐卡及壁画中尤为流行的宝瓶卷草式，形制主要因袭印度建筑 
柱 r 样式，柱下为宝瓶，柱身由上至下逐渐收缩，缠绕卷草，其中 
还巧妙地融人了中国建筑元素，在柱上刻出一斗三升的斗拱结 
构，与上部的汉式短檐融为一体。在每层佛龛的下部都刻有一 


阑圭形的岩山，即铁围山，岩山错落排布.可辨认出内外共三重 • 
据5世纪的《阿毗达磨俱舍论》•整个宇宙都被包围/!:铁围山中， 
在塔上多出现在塔基一周，明代佛塔中较为常见。 

塔身的四面佛龛共有三百七十八个，每龛各置一佛，均为五 
方佛题材。这驻佛像的排布规律 i 分清晰 •大致按照纵向基本 
保持不变、横向以五方佛的顺序依次排列，但也有十余处排列并 
不规则，有的甚至已经遗失，或在材质上也有异于其他佛龛， ® 
明显是经过后人补修或调换的。览诸真觉寺历代重修记录.推 
测这些错位或调换痕迹极有柯能在清乾隆十六年 （ 1751 )和二十 
六年 ( 17 6 〗 ）X J * 真觉寺的两次敕修时所为。据中国第一历史档案 
馆藏内务府档案记载，乾隆帝为给母崇庆皇太后祝寿，曾先后对 
真觉寺进行两次敕修，尤以后一次规模最大、耗资最多， ® 乾隆 
二十六年《皇太后七旬万寿庆典奏案》中还明确提及“成造粘 

修 金刚宝座塔台一座，宝塔五座，重檐亭一座”。 © 此后在 

民国二十六年（彳 937) 至二十七年（1938)，北平政府也对其进行 
了修缮，但据“正觉寺金刚宝座修缮工程碑”记载，其修缮仅包括 
增修院墙、门楼、两侧门房以及收回地基，并未涉及金刚宝座塔 
的修补。® 

每一佛龛与龛内佛像的石板并非整体雕刻的 ，而是 分体制 
作，然后拼在一起的，说明这些佛像有批量制作的性质。佛龛造 
像的特征明显，每尊佛像除手印有所区別外•其他特征基本相 
同。龛沿均呈连弧尖拱形，并饰冇七珍纹样，中间佛像结跏趺坐 
于莲座之上，肉髻螺发，面目方广，五官开阔，眉眼之间略带微 
笑，袒右袈裟,背光呈桃尖形或舟形，背龛肩部有类似 ]'• 飘带的 
装饰。在雕刻手法上，同 1V 农 Ml 减地平级法，但相较于须弥座上 
的动物和植物等题材，其雕刻水平稍逊一筹，阳刻表面的阴刻线 
略显繁琐，衣纹刻法过于程式，对人体的表现也并不精到，头大 


㉝ 值得提出的是.首都师范大学美术学院硕士研究生孙磊同学在 2 U 07 年专门对塔身的每一尊佛像都进行了仔细的辨认和记录.将调查结果收入其硕士论文《北 
京五塔寺金刚宝座塔形制与造像研究》。 

㉞ 据“乾 隆十九年二月初三曰内务府奏本”,乾隆十六年准销即已达到“银八千九百八十五两一钱三分”，转引自向东《崇庆皇太后万寿庆典时期的五塔寺》.《故宫 
博物院院刊》1洲4年第1期，第 87— 92页。乾隆二十六年工程费用竟是其五倍多，达“四万七千五百一十五两三钱”(未计所使用的“旧料抵用银一万四百八十二两五 
钱”)。第一历史档案馆藏乾隆二十六年《皇太后七旬万寿庆典奏案》第七件。 

㉟ 第一历史档案馆藏乾隆二十六年《皇太后七旬万寿庆典奏案》第七件。“正觉寺改建天王殿五间.东西配殿十间，转角房十六间.顺山房六间，添盖重檐琉璃碑 
亭二座，穿堂一间，门罩三间，大殿后添砌大墙一道，长二十丈六尺，高二丈五尺，厚五尺，两旁添砌院墙，凑长十一丈四尺，高一丈八尺，厚三尺，安青砂石土衬，墙身下 
肩用细新样城砖灰砌 ，上身 旧样域砖糙砌，抹饰红灰。墙顶瓦二号筒板瓦.成造粘修山门三间，钟鼓楼二座，大殿五间，金刚宝座塔台一座.宝塔五座 * 重檐亭一座，毗卢 
殿五间，后殿五间 ，两 山转角房五十二间.东西两所房四十六间 ，僧 房十间 .牌 楼一座.旗杆二座，院墙凑长三百三十丈以及折墁甬路，海墁散水外檐，油饰彩画，裱糊粘 
訃*像见新并山门、天王殿、大毆、碑亭改瓦黄色琉璃瓦料等 项工程 ，约需物料 工价银 五万七千九百九十七两八钱.内除旧料抵用银一万四百八十二两五钱•净 需物料 
工价银四万七千五百十五两三钱，又勘得高亮桥挪用 。” 

㉟ 参见“正觉寺金刚宝座修缮工程碑”拓 片：“ 五塔寺金刚宝座修绪工程于中华民国二十六年五月十二曰开工，二十七年十一月十日完工•立于塔之四周，收回旧 
基地三十亩.添筑门楼院墙以资维护。”民国时期政苻对真觉寺的保护措施主要见于几则政府颁发的 训令： 1 ( )34年！月1日 年12月3 丨日： 北平市政府转发古 

物保管委员会关于严缉盗窃西郊五塔寺塔顶匪徒并妥善保护办法的训令。1938 年 12月1 曰一 1939年5月28 曰： （伪） 北京市公署关于接收、保管五塔寺的训令、指 
令及坛庙事务所报送的接收、保管办法，清册、略图。现藏于北京市裆案馆。 
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身小，尤其对双耳的表现略显笨拙 (彩图 5 m -1-3 金刚宝座佛丨 同，以狮子代替丫童子的形象，风格上，也更趋恬淡典雅,少了许 


龛佛像）。 究其原因，可能在于制作工匠的来源和水平有所；多元代藏传佛教造像的猛力之风。六拏具两肩上还饰有中国传 
不同。 I 统吉祥图龙凤纹，南面为云龙纹，北面为云凤纹，有机地将汉藏 


值得提及的是•在每一佛龛的两侧均镌刻有供养人的题记。：两种文化和艺术融为一体。 

由于自然风蚀以及人为破坏，大部分题记已经损毁或漫漶不清 ，I 宝座内部空间可以分为前面过室和屮心塔室两部分，整体 
能够辨认的只有儿则，弥足珍贵。这些题记主要以“……施财；呈“凸”字形，过室天顶有一盘龙藻井，象征金刚宝座塔皇家敕建 


造”的形式出现，供养人的身份主要为供职于御州监、供川库、浣；的地位，两侧各设有券门，通向上层台喵的四十四级旋梯。塔室 

t. 

衣局一类皇宫内廷的信官，职位较低微，如“御用监□□董父香 I 与菩提伽耶塔长方形塔室不同，中心立有四面开龛的中心柱，每 
施财造”、“浣衣局信官黎宝施财造”、“供用库信官毛彬施财 I 龛各置一佛，南面为释迦牟 M 佛，其上为檐龛，西面为阿弥陀佛， 


北面为燃灯佛，东面为药师佛，其中除北面的燃灯佛为十世班禅 
所敬献的铜像，其余三面佛像均为建寺之初的石雕像。在图像 


塔室利施财造”•两则位置极为接近。®从题记姓名来看 


上，巧妙地将纵横三世佛组合在一起,合理地利用了塔室空间。 
经厂，因耐以判麵人身腑翻天僧藏，韵離年间真 i 这种巾心柱式神細诚雛麵来，；6柳现在 4 世纪的 

觉寺住有西天僧的史实是相符合的。 ® 据考证，永乐年间贡奉 
金刚宝座塔式晒域梵僧暇-節天僧,贴为“翻沙 ”， I 第-麟麵部滅龙縣，第二处睛紐触之酬各有一 

圆寂后 ，其舗 轉于難賴真觉寺为綱续弘 i 

传。本节将 M 后部分，雌贡細魏塔之式麵天梵僧四大天王种子字，每-麵内有-兰祕梵文，細为^方佛及 

!其佛母曼荼罗，4与金刚宝座塔的义理相应 (彩图 5 m - 1 -5 金 


为印度梵文的音译，加之前一则出现明代三大经厂之一的西天 


龟兹地区，主要用于礼佛。缘梯而上，两侧旋梯各有两处转角 




刚宝座塔东侧旋梯藻井曼荼罗）， 西侧为一圈某 一尊神 的梵文咒 
语，未能辨认 （图 2 金刚宝座塔西侧旋梯藻井曼荼罗线描图）。 


宝座券门六拏具） ，高度约占宝座高度一半，南面门券上方嵌有 


登旋梯出.最先抵达的是方形重檐琉璃罩亭，该亭为典型的汉地 


铭刻“敕建金刚宝座大明成化九年十一月初二日造”的长方形匾 
额。门券上的六拏具由 b 至下左右对称排布，分别为金翅鸟、龙 


建筑样式，其琉璃瓦经乾隆二十六年重修 


女、摩羯鱼、带翼狮羊、狮子和象，其中摩羯鱼、狮羊、狮子和象， 


每一形象均下承莲座，周边布满卷草图案，雕刻细腻，手法圆润 


主要山金翅鸟、龙女、摩羯鱼、童子、独角兽、象六种形象构成，具 


有六度之义;在图像上，各形象并不固定，至彳8世纪趋于稳定， 
r . 布查布翻译的《造像量度经解》中对其作了专门的解释。⑩六 


拏具传至内地后，由背龛延伸到门券的装饰上，最早在元代居庸 
关过街塔上出现，真觉寺即是延续这一传统，但在图像 h 有所不 


金 刚宝座塔西侧旋梯藻井曼荼罗线描图 


® 三条题记分别位于西面最下一行南端第十二列、第七列以及东面最下一行北端第四列的佛龛右侧边沿上。 

㉝ 两则题记均位于东面最下一行.前一则位南端第十列，后一则位南端第八列。 

㉚ “成化二十年，太监覃昌传奉圣旨，升该寺憎人讲经答儿麻悉提为国师、刺麻麻尼星曷及纳悉提为都纲。三憎名式都具印度色彩，当为实哩沙徒裔^《武宗实 
录》卷六五，正德五年七月己卯条又载升真觉寺僧牟尼星曷为右觉.义。麻尼星曷应即牟尼星易之异写。”参见杜常顺博士论文《明朝宫廷与佛教关系研究》.第121 
122页。又见杜常顺《明代“西天僧”考略》，《世界宗教研究》2006年第1期，第 23— 33页《 

⑩《佛说造像量度经解》卷一.《大正藏》第二十一册•第945页。“有云六拏 具者： 一曰伽噌拏.华云大鹏，乃慈悲之相也（鹏鸟与慈悲.梵名相近.故借其音而因以 
有形，表示无形之义.佘皆仿此）；二曰布啰拏•华云鲸鱼，保护之相也 ：三曰 那啰拏，华云龙子，救度之相也 ：四曰 婆啰拏 •华 云童男•福资之 相也； 五曰舍啰拏.华云兽王, 
自在之 相也； 六曰救啰拏，华云象王，善师之相也。是六件之尾语.俱是拏字•故曰六拏具，又以合为六度之义 












藏传佛教艺术发展史 


2. 五座小塔 

台座之上安置五座重檐宝塔.一大四小，大塔立于中央•四 
小塔分置四角。五塔均为叫方密檐式塔（图3金刚宝座塔五座 
小塔俯视图）•均下承须弥座，中部四 面汗龛 • I :坐密擔•在高度 
I •.相差不多•中塔高约 S 米. . I ：檐卜三 M •与菩提伽耶塔模型一 
致;四塔高约7 米. 密檐十一层。虽文献记载 fi 塔分置五佛.但 
n : 图像分布上 • 塔基本一致•并未体现五方佛的具体方位 . 而 
! li 多地透露出佛成道证悟之意。 



图3 

查雨全 jit 苔云 图 


五塔须弥座的样式、表现手法与基台须弥座一致，只是在束 
腰处，表现五方佛的三昧耶形明显减少，但五佛坐骑仍按照各自 
的方位保留 I 、来。四角小塔须弥庵的图像完全相同.均 为： 


具体方位 

南 

西 

北 

东 

代表佛 

阿闳佛 
(大日如来 ） 1 

宝生佛 

阿弥陀佛 

(大曰如来） 

-- 

不空 

成就佛 

图像 

(由左至右） 

象 

宝瓶莲花 

孔雀 

- 

宝瓶莲花 

狮子 

马 

—— - 

獅子 

金翅鸟 

摩尼宝珠 

羯磨杵 

法轮 

法轮 

獅子 

. ■ 

马 

狮子 

金翅鸟 

象 

宝瓶莲花 

孔雀 

宝瓶莲花 


显然 .这嗯 并未将五方佛的三昧耶形与其 一一 对应.只是对 


莲花较为强调。中央大塔的西、 ： lt 、东三面均与此一致，只是南 
面.即正对罩亭出丨 I 的一面稍有差异，未出现狮子和摩尼宝珠， 
ifn 是以佛足和缠枝莲托八吉祥轉代.旨在向朝圣的教徒 tk 意佛 
的圣迹在此。佛足代表释迦牟尼佛的足迹遍布四方，寓意佛教 
的威力广被，作为瑞相的八吉祥与佛足图像的组合在早期佛教 
艺术屮即已出现。不同于宝座.每座小塔须弥座的上枋处均有 
一圈兰札体梵文。 

f £ 座小塔的中部为佛龛部分.在图像上.毎塔四面均为同一 
种题材，即中间一龛，两旁各置一菩萨、一菩提树。龛内为触地 
印释迦牟尼佛.表观佛成道证悟之像.图像 W 格与塔室内造像一 
| 致，释迦牟尼佛着右袒袈裟，结跏趺坐于仰覆莲座之上，左手作 
禅定印，右触地.马蹄形头光，虽仍头大身小 .但 五官与肢体表 

;现得 I •分圆润、饱满，并不显得笨拙.宁静中蓄积着力量。佛龛 

_ 

| 上刻六拏具形象，其造型亦与宝座券 n 如出一辙。佛龛两旁的 
胁侍菩萨为明显的印度艺术风格，火焰式背光，发#卨耸，头戴 
I 宝冠，宝缯 h 举，眉弓呈圆弧形，双目微含 ，嘴 角上翘，面部体现 
I 了内地佛像造像特征•圆形耳挡垂于两肩 • 上身裸露 • 小腹圆鼓. 

身披璎珞•双手当胸作妙供养印•披吊搭于两臂自然下垂.下身 
；衣着为丝绸质感的汉地服饰，估静地立于莲座之上，臂钏、腕饰、 
：踝饰一应俱全。左右两棵菩提树，寓意佛于菩提树下成道之意， 

4 

4 

!树间饰摩尼宝珠等物。这些雕刻的表面显现有斑斑的红色凝结 

4 

| 

I 物.应为“血料”，即在该塔完工时，用猪血和上腻子与面粉加糯 

f 

!米汁凋匀.再刷于塔 身上. 多次贴麻布刷大漆,用以保护石料，不 
I 过现已经剥落殆尽（彩图 5 m - 1 -6 金刚宝座塔小塔佛龛及 
| 浮雕)。 

! 佛塔上部为密檐层龛•龛内为五力1弗题材 • 佛龛数量由下至 

p 

:上逐 M 减少•每层密檐四角均挂有铜铃。塔顶置有铜质覆钵塔 
i 式塔刹，覆钵有梵文经咒•但已风化难以辨认。 

! 台座外缘围绕一圈圭形岩山，岩山高66厘米，厚12厘米 • 
i 寓意明显，将整个台座视为宇宙，一大四小的 k 塔视为宇宙中央 

I 

4 

i: 

i 的须弥山和它四方的四大部洲，这样理解也并不为过。 


四、室利沙和钱义的考诚 


室利沙•汉文文献中也称“实啤沙”、“实师沙呢 _ i 、 得啰'是 
与真觉寺及金刚宝座塔关系极为密切的人物，对金刚芏庵塔的 
兴建以及真觉寺都产生丫至关®要的影响。 
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第五章 




传佛教艺术对汉地艺术的影响（中) 


如《清凉山忐》和《补续高僧传》中所 i 己载•室利沙为东印土 
拶葛麻国卫之子•年少时“聪敏不凡•而百无所欲。唯见佛法僧 


则深起敬信” ，迎遂 于十六岁时出家为僧•出家后“资受学业，习 


通五明，_国 K 庶以师戒行精严•智慧明了，称为五明板的 


达 '⑫ 他曾于永乐十 



(1414) 来华，“谒文皇帝于奉天殿，应 


对称旨 


&并于永乐十五年 （ 1417 ) 奉命游 / t 台山。返京后， 


又在武英殿受到永乐帝的召见，“天语温慰，宠赍隆厚•授僧录阐 


教”;⑭永乐 


年（ 1424) .“仁宗昭皇帝举荐扬大典•师掌 


特授师号圆觉妙应慈慧普济辅国光范弘教灌顶大善大国师。赐 


金印宝冠供具仪仗 



洪熙元年 （ U 2 5 ) “ 宣宗蒙皇帝举荐 • 功 


命师掌行 


[德元年 （ 1426 ) 正月十三日圆寂，“上闻,痛悼之 


御祭火化•敕分齿利为 


塔于都西，建寺曰真觉 


0 


塔于 


台 


山普宁基•建寺臼圆照”。⑯这是对室利沙一生事迹.尤其是游 
W 于中土种种活动的详细 i 己载。由此可知.室利沙在圆寂后讳 
舍利曾被藏于真觉寺塔内。事实上不仅如此•通过一番追索.可 
以发现其生平的一些重大事迹与文献中记载的敬献五佛和金刚 


宝座塔样式的西番班迪达都有着千丝万缕的联系 


o 



有两则史料为证，一则是清代《日下旧闻考》中收录的姚 


碑记，另一则是明末《帝京景物略》卷五 “ W 城外真觉寺” id 述。 
姚夔碑 i 己载: “永乐中国师五明班迪达召见于武英殿，帝与之语 
悦之，为造寺。”⑰此碑至清初仍立于五塔寺内。《帝京景物略》 


中真觉寺一则也 有载: 



扣文 皇帝时 •西番板的达来送金佛 S 


躯•金刚宝座 规式. 诏封大国师.赐金印.建寺居之。寺赐名真 





综合两则史料，其中所 i 己载的班迪达受永乐帝召见的“永 


乐中”时代、受封大国师以及特为其建真觉寺诸多关键因素均 


《补续高僧传》中的室利沙相吻合。但最为关键的证据是，关于 
明代敕封的大 I 师的名号及数量.作《明史》和《明实录》中均心 


迹可 



载，永乐时期封授的灌顶大国师共有九位 ® ，其中对 


大善大国师的 id 载“命西天剌麻板的达为圆觉妙应慈慧〔普〕济 



国光范洪（弘)教灌顶大善 大闺师 


各赐金印 



与《续补 


高僧传》中对室利沙的 i 己载大致相同，但与《明太宗实录》、《明仁 
宗实录》中其1 fc 八位大国师的记载略有出入.此处并没有提及大 


0 师姓名，而是以“西天剌麻板的达”代称•其他八位均明确 1 录 


高僧名字.如“僧录司 G 善世智光为圆融妙慧净觉弘济广泛衍教 


灌顶广善大围师 


、©“命妥巴阿摩葛有(为 ） 灌顶圆通慈济 


火(大）国师 



可以理解为《明实录》中有意用“西天 


剌麻板的达”这一-称号代指室利沙 ， I III 利沙本人也的确因“习 


通五明”，“戒行精严，智慧明 


而被称为五明板的达,@《明宪 


宗御制真觉寺金刚宝座记略》中的“班迪达大国师”、姚夔碑 “ 71: 
明班迪达”、《帝京景物略》“西番板的达”等诸多文献的记$戈.也 
应是延续 r 此种说法。 

由此将“大善大国师”视为“贡金身诸佛之像、金刚宝座之 


式”的西域番僧.是合乎情理的。这位印度的佛教使者从永乐 I 


二年 ( 1414 ) 来华，至宣德元年 （1426) 



其 - N —直生活在中 


国， H 卩后共达十一■年。从文献 i l ! 载来看，其活动主要集中在北 M 
和五 台山网 地，在京曾受度弟子数千， ㉞ 影响颇深。据学者杜常 


顺考证，作为东印度僧人•室利沙还是明代“ W 天僧”中比较重 
的一系，其后仍有法脉在真觉寺弘传。 © 这在金刚宝座塔台 


的佛像供养人题记中还留有两处重要的铭证•表明了该塔与西 




天僧关系十分 密切： 一处题记为“西天经厂信固北九巨力施财 
造”.另一处题记前半部分已损毁，只能见到后 f •部分“塔室利施 


财造”的字样。西天经 厂为明 代内廷经厂之 


与印度的“西天 


僧”有直接关系•北九 冃力 、塔室利均为梵文名字的音译。 

对室利沙的身份加以考证，一则有助 r 讣析 金刚宝座塔的 


⑪ （明）释明河著《补续高缯 f 专》.卷二五“大善国师传 



) 商务印书馆 .1 W 3 - 1 ( )25 年 


⑫同上注^ 

⑬同上注。 

⑭同上注 P 

⑮同上注& 5:据《清凉山志 H 已载“封圆觉妙应辅国光范大善国师”。 

⑯（明）释镇澄原蓁•释印光重修《清凉山志》卷二《伽蓝胜概》。 

⑰《日下旧闻考》卷七七“国朝苑囿”，第 1295— 12% 页^ “真觉寺塔规制特奇.寺有姚夔 



，永乐中国师五明班迪达召见于武英殿.帝与之语悦之.为造寺 


⑱《帝京景物略》卷五“西城外”，第 2( K )~2 U 2 页。 

© 《明史》卷三三一《西域三》 :“至 成祖兼崇其教•自阐化等五王及二法王外•授西天佛子者二，灌顶大国师者九，灌顶国师者十有八，其它禅师、僧官不可悉数 
㉚ 《仁宗实录》卷二下•永乐二十二年九月丁亥（一四二四 •一 （） •七） •转引 自《西藏研究》编辑部编《明实录藏族史料》(第一辑），西藏人民出版社 .1W2 年.第 176 页 
善同上注。 

©《太 宗实录》（梁本卷九一 •页三下、馆本卷一四七 ■ 页三上 h 永乐十二年正月丙申（一四一四 * 二- ） •转引自《西藏研究》编辑部编《明实录藏族史料》< 

辑）•西藏人民出版社 ，1洲2 年 ，第彳56 页。 

补续高僧传 K 卷二五"大善国师传' "板的达”称号来源于印度•意思是学识渊博的大学者 9 
㉞ 《补续高僧传》卷二五“大善国师传' 

© 同注 ㉙ 。 


a 

























造像风格.二则使金刚宝座塔的始建年代更加明确•由《补续高 i 
僧传》可知室利沙来华时间为永乐十二年 （u 14 ) •相应塔的始建： 
时间4进一步限定在这一*时间之 l 「 f ，永乐二十二年 （1424) 之前。； 
in 将真觉寺金刚宝座塔比喻为 一 棵参天伟岸、枝叶繁茂 | 
的菩提树，室利沙可以称得上是将这一名贵树种由印度带入中 \ 

I 

国的传播者.甚至播种者，那么另一位人物——钱义，负责真觉； 
#及金刚宝座塔工程的具体承建者•则相当于为这棵菩提树修 
枝剪叶、精心培育的园艺师。 

钱义，《明史》记载阙如.仅在卷三 o 七《李孜省传》中有所提 
及 .® 但卜:好 il : 塔寺，也即北京石刻艺术博物馆存有一方他的墓 
志，为解析钱义提供了较为全面的材料。据载.钱义生于宣德九 
年 （ 1 434) 十二月二十七 U 435 ) •卒于成化二十年 （ 1 484) 七月 

二十 H ，正统二年 ( 1437 ) ，选入禁 !£• ，历任! E 统、景泰、天顺、成化 
四朝宦官，官至御用监太监，因成化九年“奉敕建真觉寺” .@故 
卒后亦遂其夙愿被安葬于真觉寺内。@墓志不仅对其生卒和仕 
历进行 r 详细的记载•而且还提及 r 钱义的喜好与优长，其中尤 
以两则值得注 意：一 为“凡占今奇异器物，名公书画 ，人 所不识 


者 .一 目悉知其详 • &能品题其高下” 4见其对古玩鉴定颇为精 
专; 一为“朝廷凡有制造•必经与工艺者商榷，然后称旨，其生而 
累荷.宠遇之厚.没而重承 ® 这一方面反映其利用对 I :艺的精 
益求精达到邀宠的目的*另一方面也说 [ 1;钱义本人对宫廷2；术 
活动的参与程度非常之深，某些程度上在承担着图样设计者、质 
量把关人的作用。这些对于考究真觉寺及金刚宝座塔的风格成 
因不无裨益。 

真觉寺金刚宝座塔建于明成化九年 （ 1473 ) ，是我国最早一 
座由皇家敕建的金刚宝座塔，造型上不仅直接承传了印度菩提 
伽耶塔的五塔形制.具有佛成道证悟的含义.同时又将密教金刚 
乘的五方佛思想贯穿其中，将两者紧密结合，构筑了严密的佛教 
宇宙世界。雕刻题材与形式更是融汇了汉、藏、印等多种艺术风 
格，集屮体观了明代北京地区在对多种文化吸收、容纳上的强大 
优势。真觉寺金 R 彳宝座塔作为佛教思想勾佛教艺术完美结合之 
典范.带动 f 北京呑山教云寺金刚宝座塔（口 4 8 )、北京西黄寺清 
净化城金刚宝座塔 n 782 )、 内蒙古呼和浩特慈灯寺塔 （ 1727— 
1737 ) 等一系列金刚卞座塔的兴建，而垂范于后 11 i : ! 


® 《明史 * 李孜省传》时宪宗好方术•孜省乃学五雷法.學结中官梁芳、钱义.以符篆进。” 

© 据现藏北京石刻艺术博物馆的钱义墓志记载。另据《北游录》中有关真觉寺的记载 ：“成 化癸巳太监钱义重修参见周光培编《历代笔记小说集成*清代笔记 
小说 • 北游录》第32册，河北教育出版社 .1999 年 9 

㉝ 参见钱义墓 志:“ 尝语太监郭润、柯兴曰 ：‘身 后务瘗我于斯，使体魄有依，尔等识之。”’ 



















第五章明代藏传佛教艺术对汉地艺术的影响（中 ) 



大觉寺位于北京西北郊阳台山东麓•是中国北方一座久负盛名的千年古刹。这座寺院 
历来皆为禅宗道场，最早称为清水院，在辽代统和年间 (983—1012) 就已经形成了一定的规 
模，到了辽道宗咸雍四年 (1068) 就已有“幽都胜概”的美誉，可以想见当时寺院规模之盛。① 


在金代，大觉寺虽不见于史籍记载，但是根据明代末年纂修的《帝京景物略》所载•大觉 
寺在金代是金章宗西山八院之一^，名称仍是清水院，并作为皇家寺院成为广皇帝礼佛游幸 
之所。②在元代，大觉寺曾经一度更名为“灵泉佛寺”，而史籍中几乎没有关于大觉寺的相关 


记载。 这想必是金元之际北京饱受战火摧残，大觉寺亦未能幸免，毁损较为严重之故。至 1 J 


了明朝建立并迁都北京以后，大觉寺因为皇家的再度重视而被数度重建、扩建和修缮.开4 
了大觉寺历史上最为辉煌的一个阶段。 


有明一代，大觉寺曾经经历过三次大规模的重修，现今大觉寺所存的主体殿堂、佛像和 
法器等均是在这三次营建工作之中形成的。 

明宣德三年 (1428) 时，因为阳台山“岁久敝甚，而灵应屡彰”，所以侍母至孝的明宣宗岀 


于“宗庙享其福，国家保其作，幽显蒙其济，天佑 A 母”的宏愿，奉其母孝昭太后之 


帑银重新修造了大觉寺的前身灵泉禅寺•并正式发布敕渝改其名为大觉寺，将其赐予明初 


著名的“西域僧”领袖智光和尚作为晚年的养老之地。由于灵泉禅寺已经残破不堪，凋敝已 
甚，所以宣德皇帝这次大规模兴工是“撤而新之”，几乎完全拆除了以前旧有的木构建筑，并 


在原基址上重新修盖佛堂殿宇。同时，这次敕修还重新塑造了各殿内的佛教造像。落成之 
后，殿堂门庑尚焉奂焉，像设俨然，世尊在中，三宝以序，诸天参列 ，鹿苑 鹫山如睹”,梵宇宝 


刹鼎革一新，可谓 It : 严殊胜，冠绝当时 。③这 次的重修基本 h 奠定了大觉寺现在的格局 


沉溺于藏传佛教的英宗皇帝在即位以后经常巡幸阳台山•对这里青山秀水之间古寺幽 
然的景致颇为喜爱，而且这里位于京城到明帝陵的大道旁，每当英宗前往帝陵谒祭先帝时 
都必路过此地登临大觉寺。正统十一年 （ 〗446) . 明英宗朝佛之余见大觉寺“顾岁颇久.颓弊 


H 增”，一派年久凋敝之状，因感念其父皇在天之灵，敕命工部右侍郎王佑督工对大觉寺 
ffi 行了第二次大规模的修缮和扩建。作这次的工程中，“命易其故廓其隘•凡诸像设与夫供 


佛之具、居僧之舍，亦皆新 iW 大之 


继宣德年间®建以来一次较大的改动，现在各殿宇中所供的佛像都与这次修缮有密切的关 


系，下文将对其作详细讨论。 ® 


① 参见中国国家图书馆藏拓片北京 25 HS 号，咸雍四年（川68)《大辽阳台山清水院造藏经记》:“……阳台山者•蓟壤之 名峰； 清水院者.幽都4 
颖，侔东林而秀出。 ”原碑文字多已漫漶，现存大觉寺内。 

② 参见（明）刘侗、于奕正著，孙小力校注《帝京景物略》•上海古籍出版社 ,2() ⑴年，卷五•‘黑龙潭’’条 所载： “西城外又北十五里 •曰 大觉寺.宣存 
泉怫寺，宣宗赐今名，数临幸焉，而今圮^金章宗西山八院，寺其清水院也。清水者，今绕记阁出，一道流泉是。” 

③ 参见中国国家图书馆藏拓片北京2582号，明宣德三年 （142 S ) 四月七曰《御制大觉寺碑》 :“ 北京阳台山，故有灵泉禅寺.岁久敝甚，而灵占 

而新之.木石一切之费，悉自内帑，不烦 外朝， 工匠杂用之人 •计 日给佣，不以 役下。落成之日.殿堂门庑岿焉奂焉 ，像 设俨然 ，世 尊在中.三宝以序 • 
如睹，西土万众仰瞻，欢喜赞叹，遂名曰大觉寺。惟圣母茂斯功德盖上以 集隆福 于宗庙，中以延鸿怍于国家.下以普慈济于幽显，至仁之施愈远且大 
家保其祚.幽显蒙其济 ，天 佑圣母…… ” 

④ 关于这次工程的缘起和状况，现存寺内的《御制重修大觉寺之碑》有较为详细的记 载:“ ……今虽銮驭上宾.然尤曰切朕念，每诣山陵谒祭延 
慕之思.间自中道.躬渴寺下，徘徊久之，顾麥颇久，颓弊曰增，无以副圣慈在天之灵，乃命易其故廓其隘.凡诸像设与夫供怫之具、居僧之舍.亦皆聋 
图书馆藏拓片北京 258() 号，明正统十一年（〗446)十一月一曰《御制重修大觉寺之碑》。 
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之母周 

太后出于“追思曾祖妣之仁，又世居其山之麓”的缘故而得到赞 
助进行 t 修。这次修缮工程主要集中在“殿宇、廊庑、楼阁、僧 
舍、山 I j 等木构建筑方断，而且在修竣以后，周太后将自己的弟 
弟周吉任命为僧录司右阐教兼大觉寺住持•全面管理 大觉竽 
的事务。有意思的是•这次修缮的发起人宪宗之母周太 G 的家 
乡就是在大觉#附近的周家巷 M •，所以在某种意义上.周太后自 
己岀资拨内府帑银修葺大觉寺，其用意就是以这种方式将这座 
久负盛名的家寺院作为「1己的家庙 。⑪ 

0从成化年间的这次修缮结泶后，终明一代.大觉寺再也没 

有进行过大规模的重修。到了清代.大觉存•依然受到了皇家的 

大力扶持，在清代早中期 11 〖谓繁盛一时。有清 一'代， 大觉寺•曾经 
经历过两次大的维修。 

第一次是在康熙五十九年 ( 172())，由当时还是雍亲干的皂 


洛，迻渐天去 r 呈冢寺阮的地位。⑧到了清廷覆灭 k 国肇建的 
时候，大觉寺由于年久失修已显得破败不堪了，只是因为这里青 
山绿水、苍松翠柏的自然环境以及 A 寺悠悠的人文景观.颇受来 

往游人的喜爱，大觉寺俨然成为了躲避城市喧嚣的游览胜地。 
建国以后•大觉寺 l !/ 有 j 


破败已甚.满目 

疮痍。此时的大觉寺停止 r 宗教活动.寺院划归国家林业部门， 
又一度由北京林学 院管观 和使用。在此期问•林学院颇为重视 
保心 111迹•曾经投人大 M 人力物力，对寺院进行整修。幸运的是 
在“文革”期间，寺院主体完整地保存下来，没有受到大的破坏， 
并保持了原状。 V )79 年，大觉寺被列为北京市文物保护单位。 
为广使大觉寺的 W 史文化遗产得到更好的保护，⑴别北京市 
文物局和北京林学院正式达成移交协议 e 到丨州 年，大觉寺正 
式移交北京市文物 w . 建:/: 了文物管理处 . n 此以后的数年时问 
里，大觉寺在修旧如旧的原则基础上得到了大规模的修整，复建 
了历史 h 因为多种原因毁损的建筑物•并 ㈣ 时整现了寺内所存 

文物•整治 r 寺内和周边环境自此. 大觉却 这座延 续下平 的古 
老名刹终于获得 r 新生。⑨ 


伴示怊人#修参禅 、讲经 论道 。其 中有一位胤槙颇为欣赏并十 
分倚重的高僧，名为迦陵性音和尚。和尚为禅宗的上:大流派之 
一 的临济宗僧人，品行高洁、深悟禅机•与胤稹相交多年.机缘深 

资修缮北京西山“山深静幽•泉石殊胜”的 
大觉寺.以为迦陵性昏和尚的静修之处。但是关于这次修缮的 
具体细竹，因为文献叙述过于简略•现已无从得知了。 

第二次是在乾隆十二年 ( 1747 ) 的时候 
初就汗始经营西山.在这-带修葺并 

Y 作力京两名刹自然也在修缮之列。这次修缮主要由于”爷迹 
攸昭， I ⑴积岁兹久•丹服脱落’’，因此“爰加修纟善” •对脱落油彩之 
处加以补饰•而其余部分应当没有做大的改动。©此次修缮以 
后，大觉寺一 fl : 作为皇家寺院而得到重视，寺内建有行宫院落， 
各殿均釘豪华的皇家陈设•以备皇帝不时临幸悠游。⑦ 

然而淸代中朗以后，国力日渐褎微.大觉寺虽然依靠康乾盛 
lit 时皇家的封赐积累了丰厚的寺产.尚能经营维持.但已渐至没 


二、人觉#现存的明代建筑及造像概况 


R 

4 


I 

I* 


契。因此胤镇决定 


S 殿、无量寿佛殿和大悲堂等建 

依次为天: K 殿、大雄宝殿和无量 

乾隆皇帝在即位之：寿佛殿。这三座明代殿堂均始建于大觉寺在明代第一次重建的 
兴建了很多人文景观.大觉 


时候，即明宣德三年 (1428) 
次维修，但这三座殿堂的木 
造像仍相对完好地保持了 
风貌。 

此外 .作钟 楼内还 


好地保存着一「 I 宣德五年 （ 1 43()) 七月 
由智光领衔发心铸造的锏钟，遍身铸满梵汉字经文，^ •:叫 力•还雕 

铸打四 大天 乇形象。在大钟腰部位置铸刻冇发愿人和经办人的 
姓名法号，颇为重要： 


年的一件契约文书.内容是将大觉寺内行宫的陈设全部撤回 


运交黑龙潭新建的卷殿内安置，其余残缺不全的都交于圆明园器皿库收存 





















因是基于皇室渴望“夫宗庙享其福.国家保其祚，幽显蒙 其济. 天 


佑圣母”的宗教功能。从艺术的角度来看，大觉寺各殿宇内所存 
塑像均为明代原物，历经宣德年间始建，再到正统和成化两次大 
规模的修缮以及康乾时期局部的整修，不同时代留下的印迹比 
较鲜明，艺术水 f 可谓登峰造极•反映出 r is 世纪明代早期普 


遍深受西藏影响的内地佛教艺术同内地传统佛教艺术共生共荣 
的时代特点。 

本节作者将从造型特征、风格样式和现作状况等方面对大 
觉寺明代造像分析如下。 


大雄宝殿为单檐歇山式带倒座式殿堂，始建于明宣德 


部分均不施彩绘，古朴气息十分浓厚。殿内天顶正中为装修华 


供三世佛.两侧供有十地菩萨和二十诸天塑像，这些塑像后壁墙 
满绘各色流云纹，风格与法海寺大雄宝殿内壁画相近，时代应该 


其中，领衔发心者大国师智光为明初著名的西天僧团的领 I 相差不远。倒座房内面北主供三大士塑像。除了三大士表面漆 
袖，也是大觉寺始建之时的寺主，而施主是宫廷内太监，由太监：略有脱落外，其余保存尚好。其中现在所存三世佛原为智化寺 
发愿助缘在整个明代时期的北京都是极为普遍的现象。 iw 三名 


1972 年移来此处 （彩图 5 m -2 - 1大雄宝殿 
太监的信仰比较特殊，他们信奉的是明初在汉地煊赫一时的西： 现存智化寺三世佛造像）。 原供佛像现存广济寺大雄宝殿.保存 
天僧团所宏传迦湿弥罗（今克什米尔地区）的密教，因此也给自 i 非常完好。 

己取了三个克什米尔地区的梵文 名字。 其余如“信宫金英陈孤丨 大雄宝殿正问主供竖三叶佛，从时间上代表过去、现在和未 

赊辣室哩”、“僧录司右讲经月纪耶室哩”、“提调铸造僧孤纳丨卜昆 i 来佛。现供奉者是原智化寺大雄宝殿内横三世佛，原佛像现存 
啰、卜塔發得啰”等虽然皆为梵名，但也有可能是汉族密教僧人 | 北京广化寺大雄宝殿内，保存尚好。 A1 、 释迦牟尼.左手作禅定 

加入西天僧团者。 I 印，右手作触地印。 A 2、 弥勒佛，双手与胸作说法印。 A 3、燃灯 

_ 

从大觉寺现存明代遗存来看，无论是殿堂的内部配置还是 I 佛，右手当胸作尤畏印，左手作禅定印。正间三世佛背后倒座房 
供奉佛像的祌格，都毫无疑问地属于汉传佛教体系，而！ L 从现存丨面北供奉三大士依 次为： B !、 四臂观音。 B 2、 普贤菩萨。 B 3、 文 
情况来7?， 大觉存 •的神灵组合与藏传佛教思想没有直接关系 D i 殊菩萨 D 此为汉传佛教寺院所常见之布局（图1大雄宝殿内部 

4 

二十诸天与内地影响较大的天台、华严思想有密切的关系。而丨 空间平面布局 图）。 

■ 

I 

专辟无量寿佛殿，从宏观上讲，反映出明清二代净土思想广泛流 i 殿内两侧建有壁阁，内供十地菩萨摩诃萨和二十诸天泥胎 

§ 

■ 

行的时代背景;而从微观上说，则说明了大觉寺在明代复兴的原 I 塑像，为汉藏佛教艺术中所罕见，保存比较完好。 














和工艺技巧。除头冠样 式明显 受到西藏艺术的影响以外，二十 


诸天的表观渗透着纯||_:而浓郁的汉风 (彩图 5 m-2 - 2 日天、虎 
伽罗王和韦驮天）。 
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卜地菩萨塑像依次为： 1. 南无法云地菩萨摩河萨。2.南 
无不动地菩萨摩诃萨。 3. 南无先前地菩萨摩诃萨。 4. 南无焰 
慧地菩萨摩 M 萨。 5. 南尤尤垢地菩萨摩诃萨。 6. 南无欢喜地 
菩萨摩诃萨。 7. 南无发光地菩萨摩诃萨。 8. 南无难胜地菩萨 
摩诃萨。 9. 南无远行地菩萨摩诃萨。 10. 南无善慧地菩萨摩诃 
萨。此丨地菩萨在汉地流行所依最早的经典是东晋佛驮跋陀罗 


大雄宝殿内部空间平面布局图(魏文绘制 ) 


译《大方广佛华严经中 • 卜地品》。@中唐时期流寓犍陀罗、印 
殿内二卜诸天为汉传密教艺术风格，依次为： li . 帝释天丨度和迦湿弥罗等地的著名译师悟空译出的《佛说 H 也经》•⑬则 

I 

月天 （ Qmdra )。13. 摩醯首罗天；是专门阐述十地菩萨摩诃萨的经典。所谓十地•即是菩萨所具 
( Mahesvara)c 14. 大辩才大 （ Sarasvati )。15. 鬼子母 （ HSriti )。 丨备的十种殊胜的法门、功德和智慧。十地菩萨其实就是菩萨所 

I 

16. 光明灿烂宿曜星宫。 17. 散脂大将 （ Paficika )。 坚牢地丨具有的 这卜地 的神格化身。十地菩萨躯体的塑造在风格上与二 

I 

天 （ PrthivD 。 1 () ,紧那罗王 （ Kimnara )。20. 阎摩罗五 （ Yama - ;十诸天完全相同,是同时制作的作品。不一样的是，卜地菩萨的 
dja )。21. 大梵天 ( Brahrml )。22. 日天 （ SQrya ) 。 23. 婆竭罗龙；面部特点具有比较明显的藏式艺术风格，广额直鼻，面容疏朗俊 

i 

• | 

韦驮天。 25. 灵通有感虎伽罗王。 26. 摩利支；秀，戴宽广的八叶宝冠.冠叶装饰风格与永宣时期金铜造像头冠 


(Sakra devanam indra ) 


E ( S ^ gara ) 0 24 

天 ( Maid )。27_ 大功德天 （ Mah 鉍 rl )。28. 菩提树神。 29. 金刚丨相近.两侧大耳垂轮，宝缯飘逸•颇具汉风(彩图 
密迹 ( GuhyapAda )。3 U . 娑竭罗王。隋代天台智者大师依据北| 菩萨之 一）。 

凉三藏法师昙 无纖译 《金光明经 • 功德天品》⑩，制定了《金光明 i 


三昧•法》.进而编定了诸天的道场列次。后代据此简略成《斋 
天科仪》.为寺庙中祭天的仪轨，依《金光明经 • 鬼神品》等所说， 


选下二十位天神，即此二十诸天。此二十诸天原本都是婆罗门 
教的神祇，随着大乘佛教发展和以后密教的逐渐兴起 •他 们邡被 
认为是被佛法降伏而纳人佛教体系中的。关于二十诸天的源流 
和图像含义•廖旸博1:已有新作《释梵诸天杂识》一文发表.®本 


无量寿佛殿与大雄定殿建筑形式略 [ ，间样建在有石质望 




观”（图2 无量寿佛殿内部空间平面布局 图）。殿内主供雍容华 
贵的沔方三圣大像，即无量寿佛、观音菩萨和大势至菩萨。现在 


保存状况欠佳，表 M 漆金多有脱落•残存漆金也已酥脱，岌岌 "f 


W 作者于此不再置拙 


此二十沾天面庞或威猛强健•或雍容圆润•线条柔美流畅， 
脱肉感表现自然•身披翻卷天衣•身着传统的官员、武将或贵族 


危，打待修缮加卜 VI 。两侧主供 i •八罗汉像•原像已毁.现存者是 
“文革”以后维修大觉寺时移供 iM 来.原来供奉地点和制作时代 

间主供水月观 H ， 


服饰，衣纹华丽写实，自然流美.彩绘灿烂缤纷的各种织绣纹样，：尚不清楚。大殿倒座房内面北有悬塑岩山 

J. 

与现存智化寺如来殿内正统九年 (1444) 的彩塑所绘衣服纹样具+其左下方有作双手合十的善财童子像。岩山后墙满绘各色流 
有异曲同工之妙.装饰艺术水平极高.具有中国传统的写实风格 




样式风格与大雄宝殿二十诸天并十地菩萨后壁所绘流云完 


⑪本文收录于谢继胜编《汉藏佛教美术研究》第一辑•首都师范大学出版社年，第 20— 38页。 

⑫参见《大正藏》第九册 Nol 278。“……广大如法界究竟如虚空，遍覆一切十方诸佛世界众生，为救度一切世间，为一切诸佛神力所护^>何以故？渚菩萨摩诃萨， 
\过去渚佛智地，亦入未来现在诸佛智地.何等是诸菩萨聲诃萨智地？菩萨摩诃萨智地有十.过去未来现在诸佛已说今说当说，为是地故•我如是说。何等为十？ 一 
曰欢喜，二曰离垢，三曰明.四曰焰•五曰难胜•六曰现前 •七 曰远行.八曰不动，九曰善慧，十曰法云，是十地者。三世诸佛已说今说当说，我不见有诸佛国土，不说是十 
地者。何以故？此十地是菩萨最上妙道•最上明净法门，所谓分别十地事。诸佛子.是事不可思议所谓菩萨随顺诸地智慧。……’’ 

⑬《大正藏》第十册 . No . 287。 
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全一致，位该是同时所绘的作品 
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图2 


无量寿佛殿内部空间平面布局图 ( 魏文绘制) 


无量寿佛殿内的造像可谓是缤纷灿烂•异彩纷呈。造像遍 
身饰有金漆.色泽略呈金黄，使得造像显现出金碧辉煌的视觉美 
感。遗憾的是.由于金漆保存不佳，除背光部分保存较为完好以 
外，其余造像1:的金漆或是起皮酥脱•或是大面积脱落.亟待有 
效地进行处理，否则 n 久必脱落殆尽。从现存状况来看，相对大 
雄宝殿内三大士，殿内佛像受到 G 期扰动较小•较多地保留丫明 


代塑造时的原貌 


o 


大 殿正问 主供为尤量寿佛，身姿挺拔壮硕•作全跏趺坐（彩 


图 5 m -2-4 无量寿佛殿主供金漆无量寿佛）。 顶珠饰严，发髻 
若葫芦状， i :套两圈宝环 * 亦如宝冠一样各沖出三叶，均镶嵌宝 


石成梅花形，头顶佩戴宝冠，冠叶残损缺失.只余一左一右两片 


o 


从现存状况来看，原来当有五叶，冠叶上雕刻有比较典型的明代 
4期佛造像耳铛上装饰的纹样，中心若宝石状刻有一大块圆形 


，四周环有八颗/!、宝石，均有仿宝石颜色的彩绘，周围雕刻 


有卷草纹，下 / Y 有方形的数块宝石。佛像面目漆金酥碎•局部剥 



落。广额圆颌，两颐串腴，发髻线较为平直，朿状长发垂搭在双 
臂上形成涡形发卷,是明早期内地藏式风格造像常见的做法。 
双眉如# h 倒悬，其间略显白毫，眼线流畅优美，双目下视，鼻部 
棱线圆浑，鼻梁挺」 V ，嘴部较小作微抿状，唇线柔美,一派静穆庄 


严之态。身体微胖但强健有力•肌肉感不是很强.项挂雕刻珠玉 
宝11的项链•胸前金漆连同华美璎珞几乎全部剥落•只余痕迹。 
臂膀粗壮.天衣转过手臂披于身后.小臂、手腕和脚踝均装饰有 


细密的两圈连珠纹手钏，双手于盘跏上作禅记印，手托物已佚 


o 


腹部微微隆起.长裙裹腿.衣纹皱褶自 



m 


布纹质感强烈，表现 


相当写实。仰覆莲台宽阔扁平.迠梯形.下宽 



莲瓣宽大 * 


花瓣上均刻有写实风格的莲花装饰纹，莲台 _ h 下均有细密的连 
珠纹。 

无量寿佛像身后安有雕刻 奢华的 六拏具的金刚座背光.从 
题材和风格上看，可谓汉藏杂糅。背光刻工异常华美繁复•六拏 
具左右对称排列•由上而下依次是金翅鸟、尼女、摩羯鱼、_羊、 
狮子和宝象。这样组合的六拏具在明代早期内地佛教艺术中是 


M 


种通行的组合方式.具有很明确的时代特性。相同组合的 


/、 


拏具在明代初期很常见.如永乐南京大报恩寺塔琉璃塔门、北京 
真觉寺成化九年 ( 1473 ) 建造的金刚宝座培门门楣，甚至在与明 


代宫廷关系密切的瞿昙寺内壁画六拏具的组合也是如出 




辙 



关于六拏具组合的发展历程以及相关问题，可以参见本 


书“智化寺的藏传佛教艺术”一节的详尽梳理与阐释•在此不做 
赘述。本节作者所要关注的是大觉寺六拏具图像本身的一些问 


题和特点 （彩图 5 m 


- 5 金漆无量寿佛背光金翅鸟和龙女 


菩萨） 



具顶部圆弧半周雕刻亦如葱葱幼芽破土而出.生动自 


然.富于生机和动感.工艺技术卜分高超。中央为金翅鸟，戴三 
叶梅花状宝石冠，深色焰发 • 面具三眼，怒目圆睁，狞眉凶煞，神 
态威严。耳廓清晰写真，两侧出屯缯，下垂莲花肜圆耳挡，与明 


$期内地藏式风格菩萨所戴风格一致。喙部两侧若鼓包*臂 




短粗作展开状，臂腕均饰宝圳.天衣翻卷飘散于后，鼓腹圆浑，双 
腿蹲姿，鸟足踩踏两侧龙女脚部.作展翅欲 S 之状•动感 i 足 ，鲜 
活欲岀。两侧龙女姿态十分优雅，各作左右展姿，身体折曲自 
然，头部焰发出五龙头•戴冠样式与金翅鸟完全相同。面容寂 


静.双目 下视. 双耳亦有同型坏挡和宝缯，天衣绵长绕过双臂 


散于身后.下着布裙•下出龙尾。整体风格与现存智化¥藏殿转 
轮藏上六拏具木雕的金翅鸟和龙女貌和神随，极为相似。唯一 
缺憾的是.金翅鸟和龙女胸部金漆连同璎珞已剥落殆尽，但是 W 
可以看到 项上连 珠纹项链，连同残存的璎珞结构都同样可以在 
智化寺藏殿金翅鸟身[:见到。而且一些细部结构•如臂圳、耳铛 
和连珠等均覆盖在厚厚的漆层以下，变得稍有模糊之感.本节作 
者认为 金漆米 是后来所为•在始建之时很可能均为素而。龙女 
斜下方有巨大卷草纹样，象征摩羯龟蟠曲的 尾部; 摩羯鱼昂首向 


见本书相关章节 






















上，口吐莲花，三缕须发如火苗升腾之状，它虽然主要体现了藏 
式风貌，但11吐莲花和须发上扬则是内地传统佛教艺术的表达 
方法.不似藏式一般口吐三叉珠链和卷发的样子.这与智化泞藏 
殿六拏具的表现是一样的。其下的狮羊足踏镶嵌连珠的覆莲 
台，身体向外双蹄腾空•高商扬起，羽 翼线 条明确 * 劲健有力•头 
部 H 望面向主尊，周边充满莲花卷草装饰，异常华贵繁复。下为 
蹲姿狮子，身体强壮结实 • 肌肉感强烈 • 坐在宝象身上，具中 [司传 
统样式，身体向外面向前方 •一 只前足 t 扬托举狮羊莲台•外形 
憨态可掬。再 K 为宝象.身搭锦缎方巾•头戴御象套索•象牙内 
弯交合，长鼻下垂卷起，写实意味十分浓厚。_ ' f .、 狮子以及宝 
象的雕刻极为精湛，具有明代早期藏汉风格艺术中流行的写实 
主义倾向，这也■以在智化寺藏殿六拏具身上找到完全契合的 
风格样式。而在图像形式1比乎与藏屮江孜白居寺壁画中的表 
现风格完全相同.则应该再进行深人的比对和研究。 

无量寿佛两侧为立姿戴背光的二菩萨像，左立者为观音菩 
萨 ( Avalokite ^ vara ) ，右立者为大势至菩萨( Mahasthamaprapta ) 

(彩图 5 m -2-6 金漆无量寿佛胁侍大势至菩 萨）。二菩萨风格 
完全一致，与主尊无量寿佛的风格也保持一致•皆站立在风格与 
主尊统一的八边形鼓肚覆莲台上。菩萨身着菩萨装•头戴 H 叶 
宝冠，装饰风格与无量寿佛宝冠一样，保存非常完整，头部束发 
成馒头状，上安宝珠，头冠下发髻线呈波浪状，面部特征亦与主 
尊无量寿佛相近•唯略显轻松状.嘴角略微 I :翘似有恬静的微 
笑•恰当而自然地表现了菩萨女性的优雅气息。二菩萨双手当 
胸皆作说法印契，菩萨身披华美繁复的璎珞珠串，尤其在腰带裙: 
摆处镶嵌多重尘/|，连珠璎珞交合几成网状，可谓唯美之极。身 I 
披天衣绕肩垂下，飘于身后成 “ U ” 字形后婉转向 t 绕过小臂，飘! 

I 

散下来直达裙底.然后又向上扬起若火舌状•身着长裙于 I :腹部 
系结，其下衣纹褶皱表现十分细腻写实.对于织物那种柔韧、轻 
飘和富于弹性的质地 " J ■以说处理得登峰造极，无以复加,极尽精 
工巧匠之能事。 

综合以上分析.这组西方三圣像及六拏貝.是在明代 M •期汉 
藏工艺美术交流和融合中不可多得的杰出作品•是现 V 大觉寺 
中最能反映明代早期充满新鲜艺术活力的艺术遗存。其中的六 
拏具在整体艺术风格上，与造于正统九年 （1 444 ) 的智化寺藏殿 
转轮藏六拏具存在着非常密切的关系.可以基本认定是同一时 
期的作品。另外•宝缯的样式也隐含着十分重要的时代信息。 

如现存的金翅鸟、龙女和老照片屮尤量寿佛的宝缯样式均比较 


统一，均表现了一种内地传统的飘带表现样式，与智化寺如来殿 
内的梵天的宝缯风格比较接近，而与早期宣德年间藏味浓厚的 
宝缯样式比较的话.几乎没有相近的例子。这也从一个侧面说 
明 r 大觉寺六拏具和智化寺藏殿六拏具的时代较为接近。同时 
大觉寺在明代正统十一年 （1446) 曾经进行过一次彻底的大修， 
而 rr i 、 l 诸像设与夫供佛之具、居僧之舍，亦皆新而大之”，因此 
本节作者认为，大觉寺六拏具应是正统十一年，也就是1446年 
雕造的作品•而在细节上又不排除在成化年间修缮之时/ i 改换 
之处。至于无量寿佛和二菩萨像,依据现有资料还没有足够证 
据判断其施造年代在寅德还是 1 1:统，本节作者倾向于它们与六 
拏具是同时制作的作品。即便造于宣德三年 （ 1428)，此三像也 
肯定在六拏 M . 制造的同时，经过 f M 格统一的修饰。 

另外，值得一提的是，大觉寺六拏具龙女双手扶持顶饰摩尼 
宝珠的手杖，颇为特殊，在现存的诸多时代接近的图像资料里是 
一个孤例。大多数的情况下，15世纪初期深受汉地艺术影响的 
藏中风格如以西藏江孜白居寺壁画为代表，传入内地的龙女大 
多外侧手臂上扬托宝珠，左手作印或扶金翅鸟腿，如河西15世 
纪¥期的瞿昙寺壁画龙女、北京五塔寺金刚屯座塔门楣和智化 
存藏殿者就是这样。此屮问题尚有待进一步深入探 i 寸。 

: 此三尊圣像虽然饱受风雨剥蚀，但是仍然散发着富丽堂皇、 

I 

I 

'' 美轮美奂的皇家气息。这些都较为全面地体现了明代早期佛造 
像的鲜明特征•代表了 15世纪早中期内地汉藏艺术圆融时期最 
高的艺术典范。 

3. 大觉寺大雄宝殿三大士与无量寿佛殿水月观音 

三大士并水月观音像从造型 t 看几乎完全一样，应该属于 
㈣ 时期的一 ' 起制作的造像作品。这四尊造像在风格样式 I .•显 
然深受藏传佛教造像 Z 术的强烈影响。 

水月观音作大王游戏坐于岩山之上，右乎持一白鸽，身体璎 
珞残损已甚.唯面部漆金尚完好•造像身披绿色天衣，绕过双臂 
披于身后 ，下 符明代彩绘的长裙，拖于座下 （彩图 5 m - 2 - 7无 
量寿佛殿倒座间水月观音）。 身左塑有一尊眉宇清秀的善财童 
子,样式与甘肃红城感恩寺大雄宝殿正间梁柱悬塑的一尊善财 
童子像非常相似,同为明代前期汉传佛教雕頌艺术的精品 （彩图 
5 m - 2 - S 无量寿佛殿倒座间善财童子泥塑像）。 

三大士造像全跏趺坐于仰覆莲座上.其下冇明代典型的十 
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彩图 5 m-l -1 H 觉寺金刚宝座塔正面 



觉寺金刚宝座塔正面 




金刚 






彩图 5 m -1 - 3金刚宝座佛龛佛像 
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彩图 5 m -1-4 金刚宝座券门六笮具 



衫图 5 m - l -5 金刚宝座塔东侧旋梯藻井曼荼罗 彩图 5 m _ l — 6金 R K 座塔 / J 塔佛盡及浮雕 
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彩图 5 m -2 - 1 大雄宝殿现存智化寺三世佛造像（谢继胜摄影) 





彩图 5 m -2-2 日天、虎伽罗王和韦驮天（谢继胜 摄影) 





























































































彩图 5 m -2-3 十地菩萨之一（谢继胜摄影) 



/ 



彩图 5 m - 2- 4无量夸佛殿主供金漆无景寿佛（谢继胜摄影) 
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：^3]5 m -2-8 无量寿佛殿倒座间善财童子泥 
塑像（魏文摄影） 
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彩图 5 m - 2 - 9 大雄宝殿倒座间三大士之一（魏文摄影) 
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彩图 5 m - 3 - 1 北京法海寺镌刻藏、汉施主的青铜梵钟（陈 
悦新摄影，谢继胜提供） 



彩图 5 m -3_2 北京法海寺大雄宝殿(祌子寅摄影) 
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彩图 5 m - 3—5 大殿水月观音菩萨壁画（杨博贤主编《法海寺 
壁画》，中国民族摄影艺术出版社，2001年、第10页图） 



彩图 5 m -3-3 大殿北喷东堵大梵天众壁画(北京市法海寺文物保管所、中国旅游出版社画册编辑室编《法海寺壁画》 . 
中国旅游出版社，1995 年， 图版 54) 



彩图 5 m - 3-4 大殿北壁西堵帝释天&壁画（北京市法海寺文物保管所、中国旅游出版社画册编辑室编《法海寺壁画》. 
中国旅游出版社，1995年，图版 55) 
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16 世纪初期的百年间达到了一个卨峰。 


字折角形金边莲花台座，两者均遍施多色彩绘。造像身后均有 
木质勺形大背光•背光边缘透雕繁复细腻的火焰，外形好似蜷曲 
的幼芽紧簇在一起的样子•而于背光顶部采川攒尖则毫无疑问 
采取了内地汉传佛教艺术比较常见的做法。背光由两道弧形框 
起•内部满饰缠枝纹样，并于各个缠枝围起的圆圈中心刻有写实 
的莲花。这种样式在明代早期还是比较多见的_与本寺三世佛 
的背光形式一致。 

造像本身身姿比较挺拔•头戴五叶肀月宝冠，冠叶雕刻并彩 
绘出镶嵌各色宝心之状，是典型的明早期样式。头上梳馒头状 
发髻，顶珠饰严，两侧各出扇形和飘带状的宝缯.发髻线略成弓 
形，面额宽 r% 两腮及下颌丰肥圆润，双耳垂肩，耳垂丰硕，眉线 
清晰，眼晴微睁呈长条状，上眼皮巾部略有下垂•鼻梁坚挺，嘴部 
微张，嘴角深陷，眉宇间透露出一种轻松 n ft 的神情，反映出一 
定的乾隆时期造像的面部特点。身披绕臂天衣，装饰璎珞宝钏. 
装饰纹样风格与明早期风格不谐，却与乾隆时期装饰风格 近似; 
胸前项链璎珞汴不似常见的明早期造像那样的结构模式，项链 
也不似明V期造像那样 Ai 乳头部位折曲弯转盖住乳头并镶嵌宝 
/!， I (ii 与淸代中期深受喀尔喀蒙古造像风格影响的宫廷造像样 
式十分契合。现造像表面由于年深II久覆盖一层污垢•残损也 
比较严重•从现在清理出的文殊菩萨造像来看，这三尊像遍身施 
以厚重的栗色金漆，色泽暖润浓郁，偏酒红色，与雍和宫绥成楼 
内所供大白伞盖佛母并 n 绿二度母像所施金漆极为相似。这些 
造像上所反映出的诸多晚期特征，为乾隆十二年 （ 1747 ) 乾隆 
皇帝施资修缮大觉寺时留下的痕迹。即便⑦1此，这些造像仍然 
玍整体丄:保留了明曱-期炽热的藏传佛教艺术风靡亍北京之时- 
汉藏风格的佛教艺术较为真实的面貌（彩图 5m -2-9 大雄宝 

殿倒座间三大士之一）。 


三、大觉寺造像汉藏艺水风格的历史背景 

■ —.Mm -vp ■■- ■- V ¥ ^ ■— — — -* «■ Jfc.-. _ ^ — ■_ _■ — ■ — | -- h V b v - m ■■ m v v n v hi ■ _ ■. 置 ■ ■ ■ bt ■ w m 

自从元代以来，以北京为中心，汉藏之间以藏传佛教的传播 I 
为沟通媒介.在政治、经济和文化等方而 幵始了 R 益频繁的交流! 

I 

活动。虽然在明朝初年，这种夂流因为政治上的原因一度陷入 1 

I 

低谷，但很快電新得到了恢复和发展，并在15⑴:纪初期以后到! 


明代甫建之时 JUf 太祖即山于稳定边疆的考扉:•在四北一带 


武力打 , Iy 的同时，不断派遣使者前往康藏各地招抚当地的僧俗 


' :层势力，对于藏传佛教也表现出褒扬的态度 • 使得在元末取代 
萨迦派而在西藏得势的帕木竹巴 （phag-mogru-pa) 政权归顺明 
朝.并封其首领章扬沙迦为灌顶国师， © 是为明王朝执行广行诏 
渝、多封众建政策，赐封西藏地方宗教领袖封号之开始。 


嗣后，永乐皇帝继续大力推行太祖的政策，怀柔西藏，推 




藏传佛教。但不同的是.从永乐皇帝开始•皇室从信仰的角度对 
尸藏传佛教的态度发生了转变，对于藏传佛教的亲和与认同在 
皇室的心目中不再只是出于政治上的需要，更多的是因为祈福 
延寿、永保帝祚的 追求. 或是举行盛大的法事，或是在深宫中接 


'V- 


灌顶，修习秘法。永乐皇帝在靖难以前常年驻守北京 ，因 为元 


火以 P， 北京各大寺院仍然留有不少番僧，所以藏传佛教对于他 
产小一定的影响应当是情理之中的事情。在他即位之初，即盛 


五世噶玛巴活佛得银I办巴 （de bzhin gshegs pa) 来南京弘法 


祈福 



公元1421年迁都北京之后.皇室对西藏僧人屡加恩赏.大 
力兴修藏传佛教寺院，更加不遗余力地推崇藏传佛教。在皇室 
的盛邀之下 * 众多高僧大德纷至沓来.从遥远的雪域卨原来到北 
京朝觐弘法•来往穿梭于北京和藏区之间的番僧更是不计其数。 
在宣德 什间 •大慈法王释迦也失 （shg kya ye shes) 来到北京访问 
宣德皇帝，可以说是汉藏之间最高 J3 级的交流4示志着汉藏之问 
的交流达到了前所未有的高峰。可以说，在西藏与中原王朝之 
间.已经建立起 了怙主 和施主这种延续明清两代的关系。而宣 
德以后的汀年间的几位皇帝更是沉溺 r 藏传佛教.对番僧封授 
佛子、国师、法乇名号也越发随意，而且总是礼敬有加.封赏无 
度•以致藏区慕名来京的僧人喇嘛越来越多，难以控制.最多吋 
应该有二千人以上。⑯这呰僧人主要活动于京城内外的众多的 
寺院之中，较为著名的有大隆善护国寺、大能仁寺、大慈恩寺、真 
觉寺、兴教寺等。可以说•在明代罕中期的北京•以这些大小寺 
院为屮心•形成了一个颇为庞大的特殊群体。如此众多的藏族 
僧人在北京从事宗教活动.必然会对北京的佛教义化带来深刻 
的影响.其中就包括作为宗教实践活动的佛教艺术创作。可以 


⑮参见台北“中央研究院”历史语言研究所编《明太祖实录》卷七三•洪武五年四月丁丑条记载。 

⑮畚见陈楠《明代藏传怫教对内地的影响》，《中国藏学》以你年第4期，文中论述 ：“从 宣德十年至正统元年.不过才两年的时间•已经裁减和准备裁减的番僧就 
达 I 川0余人，保守地估计，彼时在京的藏僧总人数不低于 2 U 00 人， 













- 藏传佛教艺术发展史 - 

想见.-方面这些西藏来京僧人通过朝贡的方式将各种佛像法：乡•通过西域来到北京的。从文献上看.这位高僧精通天竺声明 


器等物源源不断地从西藏本土带到北京，把当时流行于西藏的： 

I 

I 

艺术风格、做法和样式带到汉地。⑰另一方面，居京番僧在从事 i 

_ 

_ 

宗教活动时•自然也会进行宗教实践性的佛教艺术创作。因此 • i 
西藏风格的佛教艺 K 就在北京逐渐流行开来，成为一时风气和 I 

I 

潮流，并逐渐扩展、渗透到藏传佛教以外的各种佛教艺术创作 ， i 
与汉地传统的艺术相互融合•创造出一种全新的汉藏艺术风格。 
这在当时北京寺院建设过程中成为一种时髦的流行风尚，得到 I 
了当时社会 I :流阶层普遍的欢迎和接受。 而旺在 明代早中期 ， i 
也就是整个15世纪藏传佛教在北京的发展最为活跃的时候.北 i 
京的佛教寺院建设也达到了史无前例的高峰，特别是宣德以后-丨 
皇家对于京城的寺院建设的大力赞助也是空前的，当时在北京 | 
修建的众多寺院多数都与皇家的施财助缘有关。在这些寺院的 I 

I 

4 

I 

艺术创 rt :中，运用西藏艺术的因素表现各种佛像、壁画和装饰等 I 

奉 

宗教题材是很普遍的现象。至今 M 留下了一些弥足珍贵的历史 i 
遗迹，其中很多都可以清楚地看到藏汉之间频繁而深入的艺术： 

j 

I 

4 

交流下炽热的西藏艺术风格直接或间接的影响。大觉寺1卜:是在 I 

* 

这样的背景下，与西藏佛教艺术结下了不解之缘。 ! 

■ 

I 

而从大觉寺本身来看，我们 "] 以发现明代的大觉寺与一位 i 

I. 

■ 

i 

高僧有着密不可分的联系，他就是明初著名的高僧、“西天僧”的 i 

领袖智光。智光本姓£，山东人氏•藏文名号曰“雅尔鼐罗密克”； 

■ 

即 dbyar - gnas - blomig ， 生于元代至正八年（1348)，十五岁出家，! 
入北京大都吉祥法五寺出家礼西天迦湿弥罗国班的达萨诃释 
哩国师.传天竺声明记论*遂授心印玄旨'⑬迦湿弥罗就是今 
天的克什米尔地区，而萨 M 释哩国师很⑴能是因为克什米尔地 
区受到伊斯兰的侵略，佛教受到毁灭性打击之后•被迫远走他 


学 • 在元代即受到元帝尊崇,封以国师法号。在明代他携弟子来 
到南京蒋山的崇禧寺，得到了洪武皇帝的赏识，曾经特地在宫中 
召见他.询问所经地方的种种奇闻异事。 ® 后又多次通过赐诗、 
封赏的方式褒扬他的道行，并展次召见他于近前谈论佛道。萨 
诃释哩也曾云游咨地•最终圆寂于南京独龙冈。从1364年 
出家以来，智允就一直追随萨诃释哩国师左 （ I •不曾分离。在萨 
诃释吨刚刚到达南京时，智光就奉洪武皇帝的命令在蒋山翻译 
了他师傅萨诃释哩所作的《四众弟子菩萨戒》•据说“同简意明. 
众所推服”，足见智光在佛学和翻 译上 的水平之高。可以说•智 
光是萨诃释哩在华的弟子中能够亲传其衣钵的弟子。而智光也 
因为其特殊的身份•在明早期沟通内地与西南地区的交流上颇 
有建树。由于智光的师傅和众师兄皆为迦湿弥罗人，因此智光 
也对 两南 部情况颇为熟悉，因此明廷曾三次命其领衔出使西部 
地区与克什米尔泊尔和西藏建立朝贡关系•在明代初年明朝 
同西南各地的交流史上颇具贡献。之后老年时代为宣宗赐居大 
觉寺，并先后营建了西域寺、西竺寺等寺院，数年后智光八十八 
岁圆寂于大觉寺•由著名的大慈法王释迦也失主持荼峨仪式。 

从现存的大觉寺明代遗迹来看，除 I /钟楼中的宣德大钟以 
外，虽然我们很难发现其他与域僧”有关的文物，但是作为智 
光国师存留至今的唯 一一 处遗迹——大觉寺仍然至为珍贵。更 
为重要的是，大觉、¥作为北京地区现存为数不多的一处明早期 
汉传佛教遗迹.寺内佛教造像深刻地反映出 r 藏〃、> 佛教艺术西 
来以后，在北京风靡一时蔚然成风的历史风貌。汉藏两种艺术 
在这里碰撞出灿烂的艺术火花，为我们呈现出了明代早期汉藏 
交流与融合的一段辉煌的岁月。 


⑰参见顾祖成等编《明实录藏族史料西藏人民出版社 呢 2年。内中以年代为序列.将《明实录》中有关西藏的史料汇集成册，从中可以看到很多关于西藏向明 
王朝进献佛像、法器以及各色藏地特产等的记载。 

⑱参见《国朝献徵录》卷一0八.《释道》.宣德十年十二月二十六日杨荣撰《西天佛子大国师塔铭并 序》。 



⑲参见《明太祖文集》卷一 


《板的达顶相赞》，卷一九《天竺 憎〉; 













第五章明代藏传佛教艺术对汉地艺术的影响（中 ) 


法海寺坐落在北京西郊石景山区模式口北翠微山南麓半山腰，由明英宗近侍太监李童 
倡爭、集资在原龙泉#旧址修建。关于石景山，明人沈榜在《宛署杂 i 己》第四卷“山川”之 
“山”心 载:“ 石景山，在县西北三十里玉河乡。乱石嵯峨，高出众峰。”① 


北京翠微山 
法海寺与 
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汉藏艺术交流 


寺之兴建、初期殿堂配置及现状 


关于该寺的兴建、落成时间，现仍立于大卜.殿前台阶东侧的《敕赐法海禅寺碑记》碑阳 
体记载：“经始于正统四年己未闰二月二十二日兴工……落成 II :统八年癸亥冬十 


月。”②此外，与之相对的西侧《法海禅寺 i 己》碑阳亦有记 载:“ 经始于 iH 统四年闰二月 


日，而以1卜:统八年十十 / l 日讫工。”③可知该寺之兴建始于明英宗正统四年(1439)，落成 
r 正统八年（1443)。另据东碑碑阳末载 :“修 职郎工部营缮所副吴郡杨春、古并贾英镌。”④ 
知该寺当由明宫廷工部营缮所具体负责建成。此后，英宗钦赐额“法海禅寺”，⑤并统 
十年颁赐《大藏经》一部，⑥且于正统 卜二 年敕赐“青铜梵钟”一口⑦ （彩图 5 m -3 -l 北京法 
海寺镌刻藏、汉施主的青铜梵钟） 。又据明」 I :德十年 （1 515 ) 立《重修法海禅寺记》石碑•碑文 
记述了该寺建成六十多年后的重修， IT 自弘治甲子 （15 U 4) 迄正德丙寅 （1506) ,始克告成，靡 


该寺坐北朝南，自护法金刚殿(今之山门）起，沿中轴线依山层叠而上建有天王殿、大雄 


药师殿和藏经楼。全寺为四进院落，从护法金刚殿到天王殿为第一进院落，钟、鼓楼 


分列天王殿前左、心，还有现立天王殿前台阶东、西侧的两通石碑，东碑为英宗时礼部尚书 


胡溁撰《敕赐法海禅寺碑记》 •西碑 为英宗时吏部尚书王 V !:撰《法海禅寺记》,两碑前、后均阴 
刻汉文，皆立于正统八年。从天王殿到大雄宝殿为第二进院落.大殿前左、右分别建有祖 


师、伽蓝二殿，另有“佛顶尊胜陀罗尼经幢”、“三宝施食幢”与大殿处于同一水平线，分立大 


殿左、右两侧。从大雄宝殿到药师殿为第三进院落，药师殿前左、右分别为方丈房和选佛 


场。从药师殿到藏经楼为第四进院落•藏经楼前左、右分别为东、西配殿（图1 法海寺平 


关十法海寺建成之初的殿堂配置，《敕赐法海禅 寺记》 碑阳有较为明确的记载，即 


① （明）沈榜编著《宛署杂 记〉〉 ，北京古籍出版社 .198() 年，第27页。 

② 《敕赐法海禅寺碑记》•现立天王毆前台阶东侧.碑文拓片现藏北京国家图书馆善本部金石组 
2001 年，第 45— 46页。 

③ 《法海禅寺记》，现立天王殿前台阶西侧，碑文拓片现藏北京国家图书馆善本部金石组。《北京法海寺》，第48—4 1 )页。 

④ 《北京法海寺》，第46页。 

⑤ 《敕赐法海禅寺碑记》碑阳记 载:“ 先蒙钦赐额曰法海禅寺_延僧福寿为住持。”《北京法海寺》•第46页。 

⑥ 《御颁法海寺“大藏经”圣 旨碑》 碑文末 记载: “正统十年二月十五立。”碑文拓片现藏北京国家图书馆善本部金石组。《北京法海寺》，第 54 — 55页。 

⑦ 法海寺内的青铜梵钟原悬挂在大雄宝殿前东侧•自该寺历经两年大修.干 2() ⑼年7月31日开放后即陈列在大殿东侧展厅。从法海寺铜钟外缘下部功德铭文 

知，以该寺住持福寿和以李童、王振为首的宫廷名宦等一千一百五十四名助缘人共同施资铸造该钟。其中，除和《敕赐法海禅寺碑记》碑阴所勒记之名中重复的王振、 
喜宁、阮浪外，据《明史》、《明实录类纂 宫 廷史料卷》记载，可知僧保、尚义、王瑾、马旺均活跃在法海寺修建时的正统、景泰二朝。其中，以尚义为例•除捐资铸造此 

铜钟外，他还参与了法海寺修建前后北京地区及西北地区的佛寺修建等。青海乐都瞿昙寺隆国殿殿内楠木木牌正中榜书“皇帝万万岁”五个金字.两旁为梵文、藏文对 
照.背款为“大明宣德二年二月初九曰御用监太监孟继、尚义、陈亨、袁琦建立”，可见瞿昙寺和法海寺在永乐、宣德、正统期间修建时■宫廷宦官资助建寺与造像、壁画风 
格等和宫廷艺术创作之间的紧密关系。尚义也曾参与了北京大兴隆寺、大隆福寺、宝光寺的修建。《明实录•英宗》卷一六三载 :“正 统十三年二月.修大兴隆寺^寺初 
名庆寿，在紫禁城西金章宗时所创太监王振言其朽敝，上命役军民万人重修，费至巨万。既成壮丽甲于京都诸寺。改赐今额，树牌楼，号第一丛林，上躬临幸焉 
十三年十月，工万（完)。督工太监尚义、工部侍郎王永和、内官黎贤、主事蒯祥，各赏钞有差。”另，《明实录 • 景帝》卷二一七载:“景泰三年六月，命建大隆福寺，役夫万 
人。以太监尚义、陈祥、陈谨、工部侍郎赵荣董之。”此外•现藏法国吉美博物馆景泰五年 （1454) 的水陆画左边有“御用监太监尚义、王瑾等奉命提督监造”题记。 

⑧ 《重修法海禅寺记》，碑文拓片现藏北京国家图书馆善本部金 石组; 该碑现藏寺内大殿东侧展厅，但碑下半部分已残缺，存留部分碑体的正、背皆刻有字。《北京 
法海寺》，第54页^ 


摘自张淑霞主编《北京法海寺》，北京市石景山区文物管理所 
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际汉地佛—盛行的典型"伽蓝七堂”式格局。“伽 


体到每 座夺院 •则因寺院宗派之别而略有不同。除本文所述的 


正统时分别重建、新建的北京西山大 


二、大雄 1 C 殿、殿内原有造像及现状 


I ) 1] •为寺院建成之际规制。现仅存殿内完成 f 1 1 :统八％ : ( 1443 ) 


东钟楼 


西鼓楼 


绘制细密的平棊画，为北京地区明代遗留至今的精美壁画艺术 


法海寺平面图(北京市法海寺文物保管所、 中国旅 游出版社画册 
编辑室编《法海寺壁画》、中国旅游出版社, 1 W 5 年，第 5 页图版 5) 


该殿主佛坛上释迦牟尼佛两侧各有一尊胁侍 


鼓二楼附馬。护法金刚之殿 


萨侍立其间，殿内东、西山墙前佛坛 t 原各有八 


夕卜.大黑天祌和李童像分列殿内东、西壁前众罗汉的最南端•与 


内诸多殿堂建造的先后顺序，即，先作 IE 殿，药师殿、天王殿次之， 
翼以钟、鼓二楼•伽蓝 、祖师 二堂又次之.方丈、僻房、廊虎、厨序.诸 


之相对的北端还各有坐姿菩萨像一作。该殿造像配置为明代 J 匕 


年 （ 1444 ) 舍宅修迮的北京智化寺主殿——智化殿内佛像组 


为相近.只是后若的配塑为十八罗汉。⑩以绘、塑融为一体的 T - 


“修新如旧”的原则.除大维宝殿之外的殿宇多是近年在原址」 
重建或重修的，如药师殿和藏经阁。据上述《敕赐法海禅寺石! 


it !》、 《法海禅寺记》石碑 k ! 载.结合今之 Y 院殿堂配置，可知虽经 


n 世补修、爾建 •何基 本保持 r 落成之际的建筑格局.即明、清之： n 的性和指向性。时寺院建成之初即是“刻雕藻绘.像设 m 严.許 


教寺院典型的“伽蓝七堂”式布局.并指出智化殿内洪奉有 
向前走即到智化寺的主殿智化毆•该殿原供三世怫及十八 
世怫被移至北京西山大觉寺大雄宝殿内供奉，今仍在大觉寺。2007年10月，本节作者到大觉寺考察时，承蒙大觉寺工作人员告知，该寺大雄宝 
1 化寺智化殿内所供之主尊，而该寺大殿内原洪的三世佛像在北京广济寺。此外，佟洵主编《怫教与北京寺庙文化》，中央民族大学出版社， 1 W 7 
皆化寺智化殿内三世佛在 W 72 年被移往西山大觉寺内供奉。” 参见： 南京工学院建筑研究所刘叙杰、郭湖生（共同整理校阅)《刘敦桢文集》，中国 


S. J/V 

























华器物,凡寺之所宜冇者，靡不毕貝 ” f I j 以想见当时盛况 


因历史原因，惜殿内止统八年（14 4 3)造像皆毁于十年“文 | 元初由帝师八思巴和胆巴国帅二人建议、引进元宫廷，尤其受到 

_”。据相关资料记载*寺内这钱造像 在民闻 期间依旧完好无：蒙古族血统的元帝王崇奉•并为其建庙立祠。 ft 元代入明、清以 

损。北平特別市政府于民国十七年（ 1()2 8)、北平社会局于民国；来，大黑天神也曾一度受到宫廷帝王供奉，血 i 寺院壁画亦绘制 
二 h 五年 U 936 ) 分别就」 t 平寺庙进行过两次调查、统计，两次调 

奄 W 录的资料现已出版，其中包括法海寺。⑫另据1%()年4月 | 寺建造时受到了明代盛行的藏传佛教教义、义理和宗教造像艺 
14 II 《屮央人 w 政府文化部文物局函（一九 /; - 十四日 i 术风格等的影响，这不仅与明代帝王信仰藏传佛教有关.更与此 

物字第 AE 六号)》文件“"“" 鄕巾央 赫学隨授叶舒 | 寺众減__赚鍵、参与難紅有关,祖李童所在的 
生于九口下午来局’报因前悄 ;’ i 称-九三七年《伦敦新 H 画报曾 | 御州 监 ，在明代时就专设有制作佛像的佛作。根据存留照片，殿 

内大黑天神的头冠残损，二臂•身披天衣、着虎皮裙，左手托嘎巴 


其像，同时还塑像以供奉之^从法海寺建造的宫方性质看，该 


刊登这些壁画与塑像，介绍甚详•近 H 到该寺参观，见该# M I 门 
二 n 以部队充做伙房_塑像已有损坏并提出保护意见……” ^ 


拉碗平置胸前.右手当胸握金刚杵，右腿曲立、左腿外展，足踏仰 


可知至中华人民共和国成立后的1 95() 年，民国期间两次调查统 


杂忆》一文，中央美术院美术史系的金维诺、李松涛二位先生 


大殿藻井内三幅曼荼罗両东向西依次为药师佛曼荼罗 


普明毗卢遮那曼荼罗和无量寿佛曼荼罗，尤以屮间一幅绘制细 


造像还在大殿内。 


神”像。大黑天神，即玛哈噶剌，为密教护法祌。 朽哈噶 剌是梵 


文 mahiikaia 的咅译，大黑天神是其意译。他在密教中极受重 


，、铸造佛像、捐资绘壁的宗教活动均是不惜工本、靡费豪华 


因此，不仅明北京城寺院众多，而且皇家、官宿、太监等敕赐、募缘 


随皇上出塞北巡时，皆披戴 1 1 1 冑，朝夕环卫。 


修建的寺院之多亦不在话下。所以，仍吋看到存留至今的众多 


逮仁宗昭皇帝即位 4 寺加宠异.令参侍帷幅，公益加虔谨，竭力摅 
忠.数蒙赐与彩缎等物。至宣德改元 • 扈驾平武定州，征喜峰14。 
还，宣宗章皇帝升授太监•赐第园，沾家人若干户，锡赉便蕃。”® 


三、大雄宝殿内现存壁画 


知他齊数次随同成祖、宣宗出征•因而.大殿原供的大黑大神$ 


法海寺落成之际 • 无论大雄宝殿内的造像配置，还是壁画绘 
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汉、藏风格合璧壁画的题材内容和风格渊源。 ： 大幅作品的构图方式，与传为吴道子《八十七神仙卷》和传为北 

■I 

J 

大殿内最为珍贵的艺术遗存是北壁东两堵的“二十诸天”壁:宋武宗元《朝元仙杖图》等作品的构图方式极为相似。此外•它 

痛 

画•东西壁祥云、山水、树石之上的“卜方佛 ”壁画 和人顷藻井的 j 虽与永乐宫元代三清殿殿内东、西壁《朝元图》壁画构图存在“谢 
三幅藏密曼荼罗画等。根据原置于法海寺山门（今之护法金刚丨多人物取横向一字铺 )1” 的相同处理方式/可经仔细比较，就会 




殿)旁正统九年 （1444) 所立的《愣严经幢》⑮幢文，可知画士官宛 


发现实与三清殿东、西壁的《朝元图》构图有很大的区别者是 


福清、王恕和画士张平、王义、顾行、李原、潘福、徐福林等十五人 
绘制了该寺各殿壁画，大雄宝殿亦不例外。 


自最底层渐次向上堆积而成的“人墙式”构图.而法海寺北壁东 
西堵壁画构图却具有早期长卷绘画作品构图的特点。 


台智者大师依据《金光明经 • 功德天品》制定了《金光明 


大殿北壁东、西堵绘制有《帝释梵天图》，⑯即佛教“二十诸 


天护法神”。东、西堵壁面均高 3.2 米.长7米。北壁东堵 (彩图 
5 m -3- 3大殿北壁东堵大梵天众壁画） 为大梵天王统领下的 
东方持国天王、南方增长天王、大自在人:)唤 I 九身神众自东向 
西的行进队伍;北壁西堵 (彩图 5 m -3-4 大殿北壁西堵帝释天 
众 壁画） 为帝释天统领 T 的北方多闻天王、西方广 H 天王、菩提 
树天等共十七身神众自西向东的行进队伍。东、西两堵壁画构 
图取相对行进的安排.人物交错排布.姿态不同、神情各异 * 静态 


然诸天众神大多源于印度婆罗门教和印度民间宗教*但随着印 


§ 


度佛教于东汉末年传入中国而逐渐开始华化、本土化，并与中国 


民间鬼神信仰相结合•从而形成了更加壮大的队伍。后来•甚至 




在一些庙宇内大雄宝殿里塑、绘的诸天形象基本上是中国古代 


各个时期帝王将相、后妃宫女的仪容、装朿，完全适应各时期民 


众的感知4惯而中国化了。诸如北京两山大觉寺大殿的二十 m 


天塑像、法海寺大殿内的二十诸天壁画等所塑、绘的人物形象， 


画面中各天界尊神在释、梵二天王的带领 f 纷纷赶赴听佛说法 


就是汉化最为明显的例证。 


可谓统一中求变化，变化蕴涵于整体安排、设计之中，显现了“静 
中有动，动中有静”的艺术魅力 D 

从构图看，大殿内“二十诸天”壁画中的众多人物组合取横 
向一字铺开、分两堵相对行进的构图方式。这样的“叙事性”构 
图手法在中国早期绘画、石窟雕刻中 V 已出现。从两汉漆器上 
描绘的情节性绘画、传为顾恺之洛神赋》、北魏龙门石窟《帝 
后礼佛图》石刻浅浮雕、传为吴道子的《八十七神仙卷》、传为武 
宗元的《朝元仙杖图》到永乐宫三清殿元代壁画等，这些作品的 


经》流行。据南宋释志磬撰《佛祖统纪》卷三七“法运通塞忐第 i 


七之四”⑬记载，陈文帝曾十天嘉四年 (563) 集众僧行金光明忏. 


是南宋行霆于孝宗乾道九年 （ 1〗73)厘定 


而成，并在此后的元、明、清之 际流行 o 


晋北地区辽、金寺院的洛天塑像和北京西山大觉寺大殿内宣德 


年的“二十诸天”塑像，及本文所讨论的法海寺大殿内二十诸 


両面上有诸多人物共同出现时，画面的布局、人物的安排多取横 
向一字排开的构图方式。而法海寺大殿北壁《帝释梵天图》众多 
人物布局也同样继承了这一经典图式。 


崎 

4 

4 


有一种说法，到明代，在二卜诸大的基础上增加了四位尊神 


组成“二十四诸入分別是“紧那罗、紫微大帝、东岳大帝和雷 


其中，后三位是道教神明，为中国汉地的本土神灵，表明 J 




0 


⑮该《愣严经幢》现陈列在寺内大殿西侧展厅内。据聂崇正 《临 摹法海寺壁画杂忆》一文年中央美术学院美术史系的金维诺、李忪涛二位先生 曾带领 美院二 
十多名学生到此临摹壁画，该文称薛永年发现该经幢的地点是“在寺庙山门外西侧”，然而，此“山门”是指今之山门（护法金刚殿），还是《敕赐法海禅寺碑记》碑阳所载 
“外则缭以穹垣，远门复处干山口”的远山门，作者并未交代清楚，而且碑文记载该寺远山门的地点是在“山口”.似与该寺的主体建筑群有一段距离。所以笔者认为•可 
能是在今之护法金刚殿的外西侧。 

⑯关于大殿北壁所绘《帝释梵 天图》 壁画图像所依经典的考释，中央美术学院金维诺教授已著文详述。参见：金维诺《法海寺壁画“帝释梵天图”》,《美术研究》 
年第3 期； 同氏《慈悲寓于威 严庄穆 妙手出乎世 代传承——记 法海寺 〈帝 释梵天 图〉》 ，《文物天地》1993年第4期。 

⑰二十诸天具体是 ：一、 大梵天，二、帝释天，三、多闻天王，四、持国天王，五、增长天王，六、广目天王，七、金刚密迹，八、大自在天，九、散脂大将，十、大辩才天，十 
一、大功德天,十二、韦驮天神.十三、坚牢地天.十四、菩提树神.十五、鬼子母.十六、摩利支天，十七、日宮天子.十八、月宫天子，十九、娑竭龙王，二十、阎摩罗王。 

⑬《大正藏》第四十九册.第352页^ 
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第五章明代藏传怫教艺术对汉地艺术的影响（中) 


“二十诸天”体系形成后佛、道二教相互借用、融合的趋势；而增 
加的另一位紧那罗为天龙八部之一。但是.这四位天神进人“二 
十诸天”的具体时间，【3前未见早期的具体文献资料 k ! 载.直至 
明末清初.曹洞宗僧人弘赞 （1611 — 1685) 集成《供诸天科仪》，随 

后在寺院中比较盛行。值得注意的是•至少明代之前或此时.部 
分地区的一些寺院殿堂内已绘、塑有“二十四诸天”壁画和 塑像. 
如： 山西大同善化寺大雄宝殿内的辽代二 十四诸 天彩塑、山西 
五台山金阁寺观 t 阁的明代二十四诸天塑像、河北 Ii :定降兴寺 
摩尼殿四抱厦明代二 I •四诸天壁画等。因此•根据法海寺诸天 
壁画中没有绘制四位道教尊神，其构图布局和形象处理乂较多 
传承了早期唐、宋艺术传统 ，叫 以确定法海寺壁画《帝释梵天图》 
的本子较接近弘期作品。值得注意的是，法海寺壁画“二十诸 
天”群像与 U I 西大同善化 串金代 《帝释梵天图》塑像的配列较为 
接近，而与同期山两地区及北京地区寺院的诸天塑像不同•从而 
更加接近早期作品传统。 

《帝释梵天图》作为宗教绘画题材在南朝梁代寺观壁画中即 
有描绘 • 《历代名_记》记载道 :“ 定水寺（王羲之题额•从荆州将 
: 来)殿内东壁北二神、西壁三帝释，并张僧繇画（从上元县移 

来）。 ”© 此后.继佛教盛行的唐、五代、宋以来.在寺观内绘制这 
一 题材的壁围就 ® 加经久不衰。据画史、画论记载.诸如唐宋道 
释名家吴道子、范琼和武宗元等就曾在唐两京、成都等地寺观绘 
制这类题材的壁_。此—直延续至元、明、清之际的各地寺 
观均绘制有这-题材。而 j L 部分民间神祠内，也绘制有关帝释、 
梵天众神的壁画。山两稷山县青龙寺腰殿（水陆殿）东、西壁就 
绘制有帝释天众、梵 I 爷众等，根据该殿北壁东侧左上角 题记: 
“绛阳石村丹青刘士通绘画水陆大殿一座……大明丙戍年孟夏 
渐热月乙西 n I :毕”•按“大明丙戌年”为永乐四年（1406)，结合 
此殿建筑 I 殿内壁画的整体风格等，可见此殿帝释天众、梵王圣 
众壁画绘制于明初。 

2. 东、西山墙“十方佛”壁画和北壁前背屏前后 
壁画 

殿内东、西山墙壁酣均高3 . 2米，长11米•绘制的是十方佛 


壁画及大面积青绿山水画。主壁前三铺背屏前、后壁面的高、宽 
均为 4.5 米，前面绘制“祥云'背面绘制的则是观音、文殊和普 
贤三尊菩萨。 

殿内东、西山墙“五方佛”壁画构图几乎一致。每壁[:、下 
基本一分为二.上下部分的面积大致相当。1:方绘制五方佛和 
十尊菩萨等•均端坐在祥云承托的莲 座上; 下方绘制云端之 h 的 1 
山石、瀑流、花草、树木、云朵等，布局紧凑。虽然壁面上描绘了 
众多绘画母体，但通过上、下壁大面积暖色和冷色所形成的反差 
和对比，并不觉得拥挤、堵塞。 

北壁前三铺背屏正面满绘祥云，即“祥云图”。线条流畅，敷 
色工致、细腻，历经几百年后的今天，观之依旧色彩艳丽如初。 

三铺背屏后面画观音、文殊和普贤菩萨三尊，三铺壁画中的“三 
大士”均为游戏坐。观世音菩萨居中，半跏趺端坐在方形背屏画 
面圆形瑞像光环中的山涧岩 石上; 左臂垂立于身侧岩石•同时展 
开手掌支撑身体左倾的重力;右臂悠然搭在曲立的右腿膝部.身 
右侧置一宝瓶。观世音菩萨左下角画善财童子，左 I :角画一只 
惟妙惟肖的 鹦鹉. 右下角画观世音菩萨的坐骑——金狮.右上角 
両韦驮护法神一尊 (彩图 5 m - 3 - 5 大殿水月观音菩萨壁 画）。 

文殊菩萨、普贤菩萨分列观世音菩萨的左、右•其坐姿大致与观 
世音菩萨相同。 

该殿“三大士”壁画的构图样式、人物造像等当继承、借鉴了 
河西地区敦煌、榆林窟壁画和敦煌白 I 画中对水月观音图像等的 
表现手法•即多取“观音菩萨侧身坐岩畔，下临清流映月，背后茂 
林修竹”的构图安排,但此“三大士”壁画的构图却没有后者的疏 
朗，整体上人物、景物略显众多、繁密。根据张彦远《历代名画 
记》记载，知唐代人物画家周昉“妙创水月之体”，就是指其所创 
水月观音像。而 a 经他所绘就的水月观音，至晚唐时还存于西 

京胜光寺 . BK 历代名画 i 己》卷三所 载：“ 胜光寺 塔东南院周 

昉画水月观向在菩萨掩障.菩萨圆光及竹，并是刘整成色。” @从 
画史文献载周昉所画水月观自在菩萨有竹看，可能指画面背景 
处画有成片的竹林或丛竹•惜今无其作品传世.推测其与同期敦 
煌等河西地区石窟内近似题材的壁画相类。 

此“三大七”壁 W 还与明初北京佛寺壁画、碑刻上对水月观 


⑲《历代名画记》卷三“记两京外州寺观画壁”。（唐）张彦远著.秦仲文、黄苗子点校，人民美术出版社 .20()5 年•第60页 
⑳《历代名画记》.第62页。 
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藏传筛教 



展史 


音等的表现较为相似。位于今北京西城区的弘庆•㉑有明 iE 统 
九年 （1444) 四 jj 八日刻于该寺石碑上的一尊水月观音像（图2 


水月观音像并赞).系阴刻，从图中可见该水月观音 


的构图与法 



大士”壁画的构图基本相似.但前者的背景部分表现较 


为简略.只有圆形瑞像光环中的水月观音一擇，其左、右分別为 
鹦鹉和插着柳枝的净瓶，光环下面为水波。然而经仔细比较吋 
以发现，对弘庆寺石碑 h" 水月观音”的表现. A 其是其坐姿、衣 
服、衣服上的装饰细节及繁缛的头冠装饰、胸前佩戴的华I柯璎珞 
等，均与法海寺壁画中众多单尊菩萨的细节处刻画、表现相仿。 
从留存至今的这些实物看，明 初北京 地区佛 夺内 "T 能流行这种 
冠带较为华美、繁缛的菩萨样式。 


其右” ，㉒ 不仅建寺时间基本与法海寺相近，而且两寺之建筑格 
局也基本相 M。 


大殿壁画的风格渊源 


《愣严经幢》记载有绘制该寺壁画的两名画士官和六名画士 
的名字，且寺院修建又动用了宫廷工部营缮所，因而一般认为. 
大殿壁画是由其时的宫廷画家绘制而成.而壁画风格也是宫廷 
绘画风格的 A 体体现。此外•从大殿东、西喷及_：:铺背屏背部壁 


面中绘制的山水、花鸟等看，多认为賺承了从画面模式(构 


布局)和笔法(大斧劈皴)等方面创新 IW 取肿的“马、夏”传统，进 



而得出该殿 .M 风格源于南宋院体传统的结论 


o 



物 


1闹艺术并不景•气的明初、中期.却在法海寺大殿内绘制心技艺高 
超的宗教人物画，愈显珍贵。因此，从占据殿内壁画大面积的人 
物画角度进行深人分析，进而探讨壁画的风格渊源就显得尤为 


重要 


从大殿壁画中所绘人物看•以北堵《帝释梵天图》和 ffW 


大上”为主的壁国 • 主要继承了晋北辽、金 寺院 壁画人物绘制姿 
势优美、装饰繁缛华丽和青绿重彩敷色的艺术传统.与作北辽金 
风格系统的明寺观壁画一脉 相承; 同时，与其他壁面的壁画共同 
展 现了明代中期宫廷花鸟画、山水画等绘画科目所达到的艺术 
成就，这点可从殿内壁面上绘制的鸟兽、花卉和娴熟的山水绘制 
技法等多方面看出。而 IL 从大殿壁画中人物佩戴的装饰品—— 
臂钏、脚钏来看，还可见明代初年洪武、永乐、宣德时期 W 北地区 
所建寺院内®藏、汉风格为一体的增_、造像 I 北京地 K 以宫廷 
为主的藏传佛教造像对讳产生的影响。汉、藏风格兼容的法海 
字壁画不愧为明代艺术精品。 


图2 


水月观音像并赞(北 am b 馆金石组编《北京囹彳5馆藏屮 a 
历代石刻拓本汇编》〔明〕第51册，屮州古籍出版社， 1 W 7 
年，第126页图) 


据《日下旧闻考》所载“张益弘庆宇碑略”碑文，知弘庆寺始 


建于正统 



正统八年违成.寺院格局“为怫殿者一 •人王殿 


者一 0 前辟山门•后幵方丈.伽蓝斋堂厨库在其左•祖师禅堂在 


四、以乍 t 为1〔的诗:介阶 y 及藏僧助缘建造法 


海寺 


据《敕赐法海禅寺碑〖己》和《法海禅寺 id》 石碑碑阴 ill 载 •以 
f 童为主的众宫廷名侑和以大慈法王为首的 卜名藏 僧都参与了 


㉑ 弘庆寺，即黑塔寺。据《曰下旧闻考》卷五二（第三册.第 W 0—831 页）记 载:“ 〔臣等谨按〕黑塔寺在南小街冰窑胡同，青塔寺在阜成门四条胡同。相距里许，皆无 
塔-亦皆无寺额.独各有碑可考耳，该书弓 I 《明一统志》记载 道：“ 〔原〕弘庆寺在顺天府西」日名黑塔寺*正统元年改建该书又引“张益弘庆寺碑略都域阜成门内朝 
天宫白塔之西有寺.曰黑塔者•建自前代。废圮已久。正统丁已注持一清募资修造.经始于是年之春•落成于癸玄之秋。 为怫 殿者一.天王殿#一„前辞山门.后开方 
丈.洳蓝斋堂厨库在其左•祖师禅堂在其右。请额于朝 .1 额为弘夫禅寺。正统十四年 I ：四月立 。”“ 胡茂弘庆寺碑 略”: “弘庆寺在朝天宮右•旧曰黑塔寺，正统二年戎 
国公朱勇、修武伯沈清新之。正统八年奏请賜额曰弘庆，正统十四年立，可知弘庆寺经始于正统元年至正统八年.与法海寺基本同时建造。 

㉒ （清）于敏中等编冪《曰下旧闻考 >)( 第 三册〉 •北京古籍出版社年•第 H 3 () 页。 























































第五章明代藏传佛教艺术对汉地艺术的影响（中) 



该寺建造。这是明代北京寺院修建史上的一大特色•亦为明代 I 领赴内地觐见•为汉藏政治、经济、文!七交流作出了巨大贡献。 
北京地区宦官建寺的先例之一。 :成祖后的帝王几乎没有不委重任于宦官的，其后的权宦有成化 

年间的汪直、武宗时期的刘瑾、熹宗时期的魏忠贤等，都是权倾 
知其建造实因李童“累蒙列圣宠眷洪恩，无由补报•欲建梵刹•虔丨朝野、势力显赫的权宦。然而，多数宦官经常礼佛诵经、吃斋食 
奉香火•原借佛力•少酬答焉”。 ㉓ 至广法海寺修建之初的寺址 i 素，以示自己对佛祖的虔诚信奉和敬仰。其实，宦官信佛、修建 
选择，也有“托梦”@一说•而！[在《法海禅寺记》碑阳中，亦有类 | 庙宇当有另外一个重要原因：由于宦官的特殊身份及年老过世 
似 记载: “一夕，梦游山中，岩壑深邃，林木茂美.有白衣老人指示 I 后不得入祖坟等多种原因,使得他们不得不在有生之年为老境 
曰，此精□地也，他无以过此者。’”该寺兴建之“托梦”说是否真 | 的养老处所考虑和做岀选择，寺庙往往是理想之地。因此，一些 
实如此，在此无需追究•它应该仅仅是为法海寺的建造做出“合；有权势的宦官就尽自己所能，努力上悦圣上，下榨百姓•拼命搜 
理性解释”而已。 | 5- ij 钱财，广建寺庙，树碑立传，以致形成“京西三百七十寺，都是 

有明一代，自洪武以来，不仅帝王崇佛、信佛，而且除嘉靖帝 i 宦官始做成”的壮观景象。明万历人沈榜就曾感叹 道:“ 西山一 
喜好道教外，大多都热衷于佛教，包括汉传佛教和藏传佛教，因 i 带形势稍胜者•非赐墓、敕寺，则赐第、赐地。环城百里之间 • 1: 
而相应的敕建寺院、颁赐佛经、铸造佛钟和宗教法器等活动随 侯、妃主、勋戚、中贵护坟香火等地.尺寸殆尽。” ㉗ 诚然，法海寺 
之盛行。“上好而下行”，服务于宫廷的宦官，尤其是名宦、权宦 I 的建造也是同明代著名宦官——李童相关，是他倡导、募缘、组 
等•亦纷纷效仿，以祈愿国家繁荣昌盛、帝王万寿无疆之外因而 i 织并参与修建法海寺的•而目.还动用了明宫廷著名官员和“1:部 
愉悦君主的请建寺院、请敕寺额、请赐佛经等活动极其频繁，随丨营缮所”的各色人员。 

之以各种“理由”广建寺院，大兴土木。明代北京，由宦官主持、' 众所周知，自元朝始传入大都的藏传佛教也同样得到了明 

代帝王的支持.而 i L 在以帝干.为中心的宫廷各阶层中传播开来。 
据相关 id 载.宫廷中的多数宦官不仅笃信佛教，而」 I .信奉藏传佛 
教。其实•藏传佛教对明代北京宫廷、五室的影响早已有之。明 


关于法海寺的兴建缘由.据《敕赐法海禅寺碑记》碑阳记载 


参与建造的大小寺庙无数.著名者有王振舍宅而建的智化寺。 
正如 Marsha Weidner 所言: “在政治方面，宦官、僧侣和女人 /h 

m 要性上有些共同的地方：他们都是局外人，都不能通过考试 


系统和官员推荐这种正规的途径进入官僚体系。然而.许多人 
却成功地对宫廷产生了很大的影响，同时，不足为奇的是，这三 
种人对宗族式的儒家政治结构稳定性却产生了潜在的威 
胁。” ㉕ 因此. 尊佛、奉佛之风在皇家宫廷内的各个阶层都极其 


人陆容著《菽园杂记》对此有£ 


自古以来，宦官在宫廷生活中一直扮演着较为重要的角色。 
至明代•虽然太机朱元璋于洪武十七年 （1384) 特地铸造刻有“内 
臣不得 r •预政事.犯者斩”的铁牌“置宫门中”， © 但由于特殊的 


由此可见•藏传佛教早已在成祖藩邸的“内官”群体之中传 


政治斗争及其他各种因素•自成祖始逐渐重用宦官；同时，宦官 


播开来.陆容文中所记“头骨所制骷髅串念珠”和“天灵碗”（即噶 
巴拉碗)均是藏传佛教密宗中做法事、供佛所使用的法器•而藏 


也汗始涉足国家外交、政治、经济事务的各个方面。永乐朝著名 


的宦官事 迹有： 郑和下西洋，促进 r 明帝 围与周 边国家的经济 
文化发展:侯显无数次岀使西藏及齐藏 K 宣诏、迎请藏地政教首丨传造像 和壁即 i 中的护法神、金刚和明 I :等亦佩戴骷髅装饰的珠 


㉓ 《北京法海寺》，第45页。 

㉔ 《敕赐法海禅寺碑记》，《北京法诲寺》，第 45— 46页;《法海禅寺记》4北京法海寺》，第 48— 49页。 

㉕ Mrrsha Weidner . "Buddhist I 3 ictorial Art in the Ming Dynasty (166 S - 1644) : Patronage * Regionalism , and Internationalism”，in Marsha Weitincr cd . iMtter Ihys 
Hie Ixnv — Images of Chinese Bucicihism H 50 - 1 H 50 , I^iurence ： Spencer Museum of Aru 1 W 4， p . 5 K 
㉕ 《明史 K 第六册）卷七四《志第五十 • 职官三 • 宦官》.中华书局，〗9町年.第仆26页。 

㉗ 《宛署杂记》，第32页。 

㉘ （明）陆容撰《菽园杂记》卷一•中华书局,1 训 5年，第3页。 








串和头骨。肛文所述大殿东壁前的大黑天护法神也是项挂头骨 
骷髅串，左手捧噶巴拉碗。与法海寺 W 关、身为宫廷御用监太监 
的李童可能也深受藏传佛教影响•在南京郊外牛故山弘觉寺塔 
基地宫里曾发现有他当年所施的藏传佛教风格镏金铜喇嘛塔 

一座 。㉙ 


2. 《法海禅寺记》勒记的十名藏族僧众对法海寺 
建造的资助 

据《法海禅寺记》碑阴记载•以大慈法王为首的十名藏僧也 


参与了该寺修建。碑阴所记助缘、汗山建寺的藏僧都因中国古 


1. 李童及其他宫廷名宦 

李童，即李福善•募缘、修建该寺第一人。《明史》、《明实录》 
等正史文献屮无其相关记载，现仅可从景泰四年 （ 1453 ) 八月立 

于该寺西南方其墓旁的《御用监太监朴庵李君碑》 ® 和寺中其他 
石碑®等的记载•知其生平梗概及相关事迹。据碑刻知.修建此 
竽时他 Li “历侍三朝帝王（明成祖、明仁宗、明宣宗）”.并于宣宗 
时“升授太监”•任职御用监。御用监是负责帝王御用器物的部 
门•身为该监太监的李童•至」1 :统初年时在宫廷应该具有一定的 
权力.因而可使当时宫廷内外众僧俗、官员力量凝聚一起促使法 
海寺建成。 

| :外，寺院建成时，大雄宝殿内 mi I 墙前八尊罗汉塑像的最 
南端还有李童塑像一身。为李童塑像，并同众佛、箨萨、罗汉等 
置于同一大殿内.不仅体现了他当时在宫廷的地位，也与《敕赐 
法海禅寺记》对其“素崇三宝”和《=•:宝施幢》幢文之首“三宝弟子 
李福善”等的记载相符。又据《御用监太监朴庵李君碑》“……终 
于景泰癸酉 （ 1453) □夏五月十四 [ J ，距公生洪武己巳 （ 1389) 四 

十六日，享年六十有五”，®结合该寺修建始末，⑴‘知这身塑像 
很 < 能是其五十四岁时的写照。 

W 据《敕赐法海沖寺 id 》碑阴勒记的诸多“敕赐法海禅寺助 
缘信官”姓名 • 列于碑文之酋的部分明宫廷显赫中宦等均有资口 f 
考.诸如“王振、阮安、金英、范弘、阮浪、曹吉祥、喜宁”等人的传 
记和简略事迹，在正史文献《明史》、《明实录类纂 • 宫廷史料卷》 
均有或多或少的 记载。 这些宫廷名宦都曾积极地违寺、修寺和 
施资助建，《敕赐法海禅寺记》碑阴所记明代中期的著名宦官，如 
上述王振等人 •除 丫资助法海寺的修建外，他们还在此前后新 
建、重建了许多佛寺。 


代“勒石以记”的传统而留名碑碣之上.为 G 世研究留下 r 弥足 
珍贵的第一手资料。碑阴首行为“敕赐法海禅导助缘法王、上 
师、国师、禅师、僧官、剌麻、僧众、官员人等”，下面接着记有释迦 
也失、哑蒙葛、班丹扎释、锁南释剌、舍剌巴、索南藏卜、班卓儿等 
七名明初、中期著名的法王和高僧大德,而且碑文最后还记有 
“开 山喇 嘛领占巴、扎失乳奴、扎失远丹”。这些藏人有的是明代 
极负盛名的法 T : . .有些是地位敁赫的大国师.还有两位是禅师 • 
均有资可考，负责寺院兴建的开山喇嘛一^页占巴也同样载于 
史籍。所以.寺院兴建之际•大殿壁岡绘制和造像嘲制等不 " r 能 
不考虑这些因素•况 a 有的藏人还亲自参与了该寺营建。因此 • 
我们能够看到该寺诸多汉、藏风格融合的佛教造像和壁画。本 
小节根据相关藏、汉史籍记载和以前学者的研究成果，对这十名 
藏僧进行考述。 

释迦也失 ( 1352 1435) ( 藏文 shva-kya-ye-shes) ， 即明宣宗 

于宣德九年 U43 i) 六月敕封的“大慈法王” ® (藏文 byams-chen- 
chos-rje) 0 他是两 藏拉萨河下游蔡贡塘（今西藏 tl 治区拉萨市 
东郊)人，其父是蔡巴家族 ® 的一名地方官员。他自幼出家 ， G 
拜宗喀巴为师，学4佛法。随 P ,他成为格鲁派创始人宗喀巴大 

师的著名弟子之一。据藏、汉相关史籍记载,明成祖继位后灼分 
别于永乐六年 ( I4US) 和永乐十二年 （ 1414) 两次邀清格鲁派开山 

始祖宗喀巴大师入京•但均因其准备1 4( 年的拉萨祈愿大法会 
和身 体欠佳 而未能成行。此时身为宗喀巴七大弟子之一的释迦 
也失，不仅学识较为岀色，而1 L 精通藏传佛教显、密经典教法，因 
此，他就成了代表宗喀巴大师入 M 朝见的最佳人选。不负其师 
所托和明成机的盛邀，释迦也失于永乐十二年1‘二)彳入京觐见， 
即《明实录藏族史料》“永乐十二年 P 二月癸巳”条“乌思藏尚师 


Days oj The Imzv — Images o f Chinese Buddhism H 50 ~ 1850 55 0 

㉚ 李童墓及其墓碑现仍在法海寺西南方•依然保存完好。 

㉛ 寺内记载李童相关事迹的石碑有：《御用监太监朴庵李君碑》、《敕赐法海禅寺记》、《法海禅寺记》、《重修法海禅寺记》。 

㉜ 《御用 监太监朴庵李 君碑》•碑文拓片现藏北京国家图书馆善本部金 石组。 《北京法海寺第55页。 

㉝ 《西藏研究》编辑部编《明实录藏族史料》（第一集），西藏人民出版社，《西藏研究丛刊》之八，1982年•第332页，宣德九年六月庚申 （条〉 
㉞ 蔡巴家族是元朝在卫藏地区划分的十三万户之一。 
























释迦也失来朝 ”。® 第二年（14〗5)叫月，成祖皇帝敕封释迦也失丨国公朱勇、礼部尚书胡淡持 节前往 其住地，敕封他为“万行妙明 


真如上胜清净般若弘照 


应辅国显教至善大慈法王西天11三觉如 


随后驻京期间，于宣德十 


在南京近两年的时间里•他在宫廷内外举行了诸多佛事活动.还；来自在大圆通佛”.◎即“大慈法王 


，， 


o 


对成祖本人进行灌顶，并于卜四年 （1416) 五月辞 lj U 其时成祖又丨年六月时，释迦也失不仅主持了两人-佛子大国师智光的荼毗法 

•I 

_ 

“御制赞赐之，并赐佛像、佛经、法器、衣服、文绮、金银器皿”。 ® i 会，还助缘修建了北京法海寺。由于释迦也失圆寂的具体时间 
返[可藏地之后•释迦也失遵照其师宗喀巴大师的旨意•于永乐十 1 不见汉、藏正史文献确切记载 •所以 据相关国内外学者的深入研 


六年 （ms) 用从内地返回时成祖皇帝赐的资财、礼品在拉萨 i 究•关于释迦也失圆寂时间一般坚持有两种 说法： 一为宣德十 

北部兴建色拉寺。据传在色拉寺建成的1419年后•他把从北京 | 年(1435)，®—为正统四年（1439)。®在《明实录藏族史料》中记 

1 

刻版藏文《甘珠尔大藏经》(永乐八年所刻） i 载有止统元年 （1436) 五月朝中大臣议定“减在京诸寺番僧”及每 


带回藏区的 

供奉于色拉寺•还把一组用旃檀木雕刻的系列十六尊者像及比；口的膳食供应问题之讨论时•英宗下旨: “ h 命大慈法王、西天佛 


丘和尚像供奉于该寺殿堂之内。此后，释迦也失也多次派人到丨子二等不动，其余愿回者听.不愿回者其酒馔廪饩令光禄寺定数 

I 

南京、北京朝贡.见于《明实录藏族史料》 i 己载的有永乐十5：年I与之 。”⑭ 再加之释迦也失又曾助缘正统四年 （143W 始建的法海 

德元年 （1426) 三月、 i 寺,因而有学者据此认为，释迦也失不 大町能 L1 于宣德十年圆 


^(1423) 


宣德四年（彳 429) | •二月、宣德五年 （ 143⑴八月、宣德六年 （1431) 丨寂。但是，虽然《敕赐法海禅寺记》碑记载法海寺 il •:式修建时间 

f- 

I' 

二月、正统二年 （1437) 十 Jj 和正统 ；• 一年 （1446) 七月等儿次朝丨为正统叫年至正统八年.可是据《御用监太监朴庵李君碑》〖己载 • 


而 f L 明廷也曾于永乐十七年 （14W) 卜月“遗中官杨三保：负责％体募缘修建法海寺的李童却在早于此前的“正统丁巳(正 


等赍敕往赐4斯藏正觉大乘法3:泌泽思巴、帕木竹巴灌顶 W 师!统二年 • 1437 ) ”就已有“遂将所赐锻绢银钞•并罄倾己橐•易买木 


阐化 i •: 吉剌思巴监藏巴里藏I 


想必募缘集资修建法海寺的工作也会同时或提前进行。因 

年 （1435) 十月二十四 


巴 )L 监藏、灌顶弘善西天佛子大国师释迦也矢（失）等佛象 
器、袈裟、禅衣及绒锦、彩币表里有差目的是为了“盖答 J 


此.本节在此倾向于第一种说法。 


mkhar)， 明廷下令于卓摩喀地方建造喇嘛庙以纪念一生功绩斐 


使朝贡之诚也”。_从此处汉、藏两地之 M 的互赠“佛象、法器 


等物来科•汉、藏两地在文化、艺术等方面的交流应一直不曾间：然的大慈法王•赐名弘化寺•还 fv: 弘化寺内修建 r “至善大慈法 
断。宣德儿年(1434〉.虽然释迦也失年事已高.但他依旧不毘路 
途遥远险附，经长途 跋涉洱 次来到北京觐见明朝皇帝，并驻锡在；锡北京大慈恩寺的崇化 A： 应法上扎实巴（藏文 bkra-shis-pa) 曾 
北京嵩祝寺以东的法渊寺(藏文 ha-ymvsi) •随后，宣宗皇帝遣成 于成化九年 （1473) 奏请明宪宗为其整修，并按青海乐都祖昙寺 


t 塔院”。后来弘化字大慈法1:塔院因年久失修.有所损坏 ，驻 


第157页•水乐十二年十二月癸巳（条) 
第页，永乐十三年四月庚午（条）。 
% m ) 页，永乐十四年五月辛丑（条）。 
(1) 永乐十五年二月戊午，第彳62页 


170页; (3) 宣德元年三月庚 
辛酉.第36 ( ) 页； （8) 正统十 


(2) 水乐二十一年二月己卯.爭 
辛亥.第 285 页 ： （7) 正统二年十月 


暑 

* 


月乙未.第267 页； （5> 宣德五年八月乙亥，第277 页； （6) 宣德六年二 
㉚ 《明实录藏族史料》(第 一集） •箬167页，永乐十七年十月癸未“ 

⑩同上注。 

⑪《明实录藏族史料》(第一集），第332页，宣德九年六月庚申（条） 

西藏拉萨色拉寺珍藏有明宫廷制作的一幅《大慈法 王像》缂 丝唐卡.其左侧有十行藏文题记和三行汉文题记.系藏汉文对照。藏文3 

nvklia shing ha dios nyid darn pa chog tu r^7il ha sh(*s rab rnam d;ig snan^ ha chen [x) kun tu khyab cing rgyal khan is bskyab pa l>stan pa rgy< 
rhcn chos kyi rgyal jx> mil) kyi chos sti rig jifi nirhog ^vur tie bzhin ^shegs pa dbang phyiig dang Idan kun mkyon rdzogs pa\i sangs rgyas chen po. 

清净般若弘照普应辅国显教至善大慈法王西天正觉如来大圆通怫。关于大慈法王的封号•此唐卡上的“普应”、《法海禅寺记》碑阴中的“普 
月庚午封其为西天佛子大国师时封号中的“普应”一致.与《明史》“西域传”所记封号中的“普惠”略有不同。 

⑫此种说法见载于智观巴 • 贡却乎丹巴绕吉著，吴均等译《安多政教史》.甘肃民族出版社，年。 

⑬陈楠《明代大慈法王研究》，中央民族大学出版社,2005年，第1%页。这种说法在《循化厅志》、《河州志》及《厅卷》等方志中均有记讀 
⑭《明实录藏族 史料》 (第 一集） •第358页.正统元年五月丁丑（条）^ 

⑮《御用监太监朴庵李君碑 )) •《北京法海寺》，第55页。 

⑯在今陕西省境内。 
















形制造堡.均得到诏准 。@ 关于大慈法王，西藏拉萨色拉寺珍藏 
有《大慈法王像》缂丝唐卡一幅，西藏自治区博物馆还珍藏有大 
慈法王的刺绣唐卡像一幅。至此，大慈法王——释迦也失作为 
当时西藏地区在北京的最高级别番僧代表.出现在《法海禅寺 
记》碑阴碑文之首是极合乎情理之事，同时也从另一个侧面反映 
了汉、藏两族人民之间的交流往来。 

“哑蒙葛”(藏文 ya - mo gav ) ，是和大慈法卫并列于《法海禅 
寺记》碑阴之首的第二人，其事迹还见载于《明实录》、《四大寺 
志》及《蒙古佛教史》等藏、汉文献。他于法海寺始建的正统四年 
(1439) 被封为“西大佛子大国师”@。据黄颢考证，哑蒙葛为《明 
实录》和《明实录藏族史料》所载之“阿木葛”(或“亚蒙葛”)⑩。 
他是西藏聂塘人索南喜饶 （ E 卩“锁南舍剌”或“锁南释剌”)俱 
为释迦也失弟子。1421年.他随释迦也失来北京。宣德元年 
(1426) 三月庚子•阿水葛代表大宝法干.得银 I 办巴、大乘法王昆泽 
思巴、大国师释迦也失（即大慈法王）和西藏五王来到北京觐见， 
同时被封为“灌顶净修弘智国师”@。随后.又于宣德元年九月 
壬寅代表大乘法王昆泽思巴向宫廷“贡马及方物”®，同时也得 
到了“银钞、彩币表里、纱罗、绫絹 、文绮 袭衣” © 等诸多封赏。他 
还于宣德四年 （1429) 十二月进京朝贡“马及方物 ”© ，并于第二 
年 (1430) 正月受到“钞、彩币表里、绢、布、胡 椒”® 等物的封赏。 
根据《法海禅寺记》碑阳 id 载，法海寺修建的具体时间是“经始于 
正统四年闰二月二十二日，而以正统八年十月十五口讫工”，但 
在法海寺开始动工修建三个月后的“正统四年（ I 439 ) 五月”，阿 I 
木葛(亚蒙葛）已荣封为“西天佛子大国师 ”© ，只是与《法海禅寺 | 
记》碑阴勒记之“妙法清修净慈普应辅国阐教灌顶弘善西天佛子: 

I 

I 

大国师封号有些微差别，碑记中的封号全文不阽于相关史料 


院——大慈恩寺内。据《明实录藏族史料》正统六年 （1441) 五月 
甲寅(条)记载.当北京会同馆大使姬 M 等奏#裁减大慈恩等寺 
驻锡的国师、禅师等人所配馆夫多寡问题时，从“ I :曰，大国师 
班丹札失、阿木葛每员与卜人，剌麻卜人与二人，其著为令”’ ® 
的记载看 .） 〔时.阿木葛尤为受到英宗皇帝的优待，而且同班丹 
札失的地位不相上下， " r 见二人在众多驻京番僧中的地位非同 
一般。 

班丹扎释（藏文 dpal - ldan - bkra - shis ) ,全名为班丹扎释巴藏 
卜（藏文 dpal - ldan - bkra - shis - dpal - bzang - po ) ，其名及 * •西天佛 7 1 大 

国师”的扣同封号均勒记于《法海禅寺记》碑阴和刻 T 明宣德十 
年 ( 1435 ) 的《西天佛子大国师班丹扎释寿像记》石碑 ® (图3 
《西天佛子大国师班丹扎释寿像记》石碑拓片），但这个封 号却未 
见载《明实录》。根据洪熙元年卜二月戊寅（条)“命僧录司右阐 
教班丹札失为净觉慈济大国师”和《西天佛子大国师班丹扎释寿 
像记》碑文“……太宗皇帝嘉叹久之，授以僧录阐教.赐予甚 

隆。 . 宣宗皇帝践作之初，加以今号•金章卞:诰，特宠之叮 • * 何 

其□□敕建大隆善寺，师所居丈室遂撤，而立新之，所费之资 
口 □□”，知此班丹扎释即《明实录藏族史料》记载的“班丹扎失” 
和“班丹札失”。藏文史书《安多政教史》〖 d 载 Y U 也 U : 职僧录司的 
具体吋间：“四十三岁吋 （ 1419，明永乐十七年），派任僧录 nj 大 
僧官。” 

据《岷州志》记载，班丹扎释系今甘肃岷县人。岷州，西魏 
置，在今甘肃省岷县一带。唐后期入吐蕃。北宋熙宁时复置 
岷州。南宋为西和州，改治白石（今西和）。元仍于今岷县置 
岷州。民国为县。关于班丹扎释的事迹，《岷州志》 大致记 


id 载。哑蒙葛在北京时居住在明代北京的著名藏传佛教寺丨 载道: 


⑰大慈恩寺*今无存•寺址在今北京市西长 安街。 金章宗时 始建： 经元世祖至元十二年 （1275) 重修•费时七年工毕 ，其 时“完整雄壮.又为京师之冠”，又称庆寿寺或 
大庆 寿寺； 元惠宗至元四年 （1338), 新建二塔，故又俗称双 塔寺； 明正统十三年 （〗448) 重修，改寺名为大兴隆寺，又称大慈恩寺 ：嘉靖 十四年 （1535) 左右，寺毁干火 n 该 
寺在明初至嘉靖间毁于火前一直是西藏僧人驻京的三大寺之一.其中，最著名者为明成化四年 （1468) 宪宗軟封的大应法王扎实巴 （ bkra - shRpa ), 此外还有端竹也失 
(don - grub - ye - shes ) 、扎失藏卜 (l ) kra - shis -1 ) zang - po ) 、扎失坚挫 （bkra shis - rgya - misho ) 和乳奴班丹 （ gzhon - nu - dpal - itlan ) 等.劝成祖起兵、系靖难之役首勒的姚广孝于明初 

曾任该寺住持，时称庆寿寺。 

⑬《明实录藏族史料》（第一集），第 38(> 页，正统四年五月己巳（条）。 

⑲黄额《在北京的藏族文物》，民族出版社 .1993 年，第 33 页。 

㉚ 《明实录藏族史料 K 第一集）.第页，宣德元年三月庚子（条）。 

@《明实录藏族史料 ))（ 第一集）•第页•宣德元年九月壬寅 （ 条）。 

㉜ 《明实录藏族史料》(第一集）•第页.宣德元年十月壬戍（条）。 

© 《明实录藏族史料》（第一集），第 267 页，宣德四年十二月乙未（条）。 

® 《明实录藏族史枓》（第一集），第269页，宣德五年正月 乙丑(条)。 

© 《明实录藏族史料》（第一集）•'第 38() 页，正统四年五月己巳 (: 条）。 

©(( 法海禅寺记》，《北京法海寺》 ，第利 页。 

©《明 实录藏族史料》（第一集）.第 4()5 页，正统六年五月甲寅（条）。 

©《西天佛子大国师班丹扎释寿像记》.碑文拓片现藏北京国家图书馆善本部金石组。北京图书馆金石组编《北京图书绾藏中国历代石刻拓本 汇编》 （明）第5彳 
册，中#1古籍出版社 J 997年，第126页。 
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规范”。® 1 十五岁吋.|}!仲钦 • 班丹嘉措哇（藏文 drung - chen - 
dpal - ldan - rgya - mtshoba ) 尊者正式披剃出家，授沙弥戒。 二卜二 
岁时.受教于仲钦巴._嘛衮噶坚赞（藏文 kun - dgav - rgyal - 
mtshan ) f [- U : 规范师.喇嘛云丹藏波（藏文 yon - Um - bzang - bo ) 任 

其屏教师，授近圆戒。在这期间，他追随诸位喇嘛深入、系统地 


学习了全部灌顶、教敕、決要等，又念修摧破金刚、喜金刚、度母 
等。二十八岁时•即明永乐二年 (1 404 ) .他作为仲钦巴的侍从于 


南台(藏文 nam - thas ) 觐 1 AL 皇帝，这是他第一次来内地南京。永 
乐三年 ( 1 4()5) 明成祖邀请哈立麻得银协巴进京时，派往多麦扎 
沃泽岗（藏文 bra - bortse - sgang ) 的途中，他又被任命为哈立麻的 


翻译。此后，班丹扎释作为汉藏两族人民的友好使者往来于汉 


藏两地之间 •其间 还拜师于尤数藏地高僧大德.有宗喀巴（藏文 


tsong - kha - pa ) 及其大弟 子贾曹 吉达尔玛仁钦、持律师杜增、哈立 
麻得银协巴及其转 | tl : 化身、萨迦巴 • 衮噶扎#(藏文 sa - skya - pa - 
kun - dgav - bkra - shis ) 、萨迦巴 • 衮噶藏卜（藏文 sa - skya - pa - kun - 
dgav - bzang - bo) 、 |lli 结色拉吨（藏文 chos - rje - se - ra - ba ) 等 。 nJ 以 

看出•他与格#派、噶玛派、萨迦派均有着密切关系。另据《安 


《西天佛子大凼师班丹扎择寿像〖己》石碑拓片(北京图书馆金石组编《北以图书馆 
藏中国历代石刻拓本汇编》〔明〕第51册，中州古籍出版社， 1 W 7 年.第79页图 


衮噶藏 


N 




\ 


见佛像.心慕出家.遂披剃为西僧。及长，于五台山见五殊现 
身受记。永 乐间. 奉使乌斯藏 * 从河州出境，渡 黄河. 将近昆仑 
山，见番人言满空山神来迎。夜梦龙女引泉，回寺后寺中忽出 
一泉，如所梦。既建寺于萨子山，乏石 • 忽大雨冲开石穴，用之 
不竭。今遗踪尚存。又奉使恭卜国.过大雪山，见神扫除引路。 
正统庚午，诣京师.庆赞宝塔,有彩云之异，赐号“宏通妙戒普慧 
善应慈济辅国阐教灌顶净觉西天佛子大智法王’’。 © 


多政教史)〉记载.班抒扎释&藏地时.因听到别人出于嫉妒而进 


逸于圣上，圣上加以斥责的消息后.立即于 永乐卜 三年 （1415) 


进京朝觐皇上.然而•成机并未责罚这位汉藏交流的友好使 n 


还对其加以奖赏。第二年（永乐十四年 ，1416), 他卜:持大都海 


渊寺 。他叫 十三岁时（永乐十七年，1419 ) •任 ' 
以上皆是成祖迁都北京前关于班丹扎释的事迹 


! 洪熙元年 （ 1425 ) 十二月，班丹扎释(班吁札失、札失班丹)得 

t 

[ 

《安多政教史》也详细记载有班川扎释的事迹，该卩;之汉译丨到仁宗皇帝敕赐的 “印觉 慈济大国师” © 封号。随后，于宣德元 

■ 

本作班丹扎喜。他或者他们家族的曲结创建有东寺，亦称曲德I年 ( 1426 ) 正月作为大乘法王昆泽思巴派往北京宫廷朝贡的代表 
寺 • 隆主德庆林(藏文 chos-sde-dgon-lhun-grut>bdc-chcn-gling) •丨之一来到北京.@而 §. 像众多的来京番僧一样•得到爷上的封 

汉名大崇 教寺。 叶蕃时期•亦热巴巾（赤祖德赞 .khri-gtsug-lde- 丨赏。 © 宣德四年•明宣宗敕修元世祖忽必烈至兀间所建之崇国 

嗜地区时•其先祖名达尔哇（藏文 dar- !北寺，并赐班丹扎释继续居住该寺。 ® 北京西城区护国寺藏的 
ba) 者因出色才能•被任命为镇守汉藏边界的将军。班丹扎释生丨《西天佛子大国师班丹扎释寿像记》石碑亦 i 己述广他的具体 
于明洪武十年 （ 1377 ) .其父名叫文盘钦(藏文 dbcn-phon-chen ). : 事迹： 




btsan - ral - pa - can ) 边 


@(清）汪元纲编《岷州志》卷一六（清康熙四十一年刻本）。 

㉚ 《安多政教史》•第640页。 

@《明实录藏族史料》 （第 一集）.第1«7页.洪熙元年十二月戊寅（条 ） D 
©《明实录藏族史料》 （第 _■集），第1⑷页，宣德兀年正月癸亥（条 ） 。 

© 《明实录藏族史料》(第 一集） ，第1如页，宣德元年二月戊辰（条） 

㉞ 《安多政教史》，第642页，该页记载道 ，宣 德元年火马年 （1426) .敕封彼师为‘净觉慈济大国师’……让住春华寺。……火羊年，圣上颁发名号褒奖，他所住的春 
华寺被誉为大陸善寺……’’春华寺，未见载于相关汉文方志，按汉文文献记载班丹扎释干宣德四年后继续住锡大隆善寺看.此春华寺应为元之崇国北寺。 
















-1藏传怫教艺术发 n 

■ —I I ■ - i— 

永乐间.征之赴阙.馆留京寺•对扬称旨.尝偕近臣陪送大宝 
法王远抵其国•道力所致•神物护持，涉历山川，略 无险口 □口， 


太宗皇帝嘉叹久之，授以僧录阐教，赐予甚隆。继而屡奉明命. 
往还西域，远夷率服，边境无虞。师之以慈化物，佑国推诚之至。 
岂凡庸可得而窥测也哉。宣宗皇帝践祚之初，加以今号，金章宝 
诘.特宠异之吁.何其□□敕修大隆善寺.师所居丈室遂撤•而立 
新之•所费 之赀口 DO 。 

其屮.根据“永乐间_征之赴阙.馆留京寺” ，指班丹扎释居 
\ i : 在南京某寺。据《安多政教史》记载.在宣德元年来京后.即住 
在春华寺，即大隆善寺。从碑文内容知其在太祖、成祖和宣宗时 
IP ] 对维护中央和西藏之间的友好关系均作出了很大的贡献。 

今之北京护 M 寺系元世祖忽必烈至元年间 （ 1 2(4 1294 ) 僧 

定演所建之崇国北夺.与原建于金元之际的崇国寺有別 * © 即 
《帝京景物略》卷一“崇国寺”元故冇南北二崇国寺，此其北 
也。”®根据寺内《至元二十一年皇帝圣旨碑》 i 己载.寺始建于元 
至元二十一年 （ 1 284) •初名崇国寺，此后，该寺历经元皇庆、延 
祐、至 止与 明宣德、正统、成化，及清康熙间几度增修，蔚为巨刹。 

11:中，明宣德四年 n 42 ( ) ) 因旧新修,即大隆善寺。英宗正统四年 
( 143 ⑴ .改称崇恩寺。成化七年 （ 1471 ) •宪宗命太监黄顺、工部 
侍郎 蒯祥 等大事修筑，次年竣工•时复名隆善 • ti 乂加“护国”二 
字，称大隆善护[謂寺（藏文 tavi - lung - gshen - hu - govi-bsi >。正德年 

间崇信佛教（尤其是密法）的武宗乂 “敕西番大庆法王凌戬巴勒 
丹、大觉法王札什藏卜等居寺”。 © 据《帝京景物略》载,嘉靖九 
年 （ 1 53()) ••以中允廖逍南请，罢(少师姚广孝）侑莩，移祀大兴隆 
寺，俄寺灾，移此”， ®" r 知该寺内明置僧录司之右设有祭祀靖难 
荇勋姚广孝的影堂。据清康熙六卜一年（〗722)之《御制崇同寺 
碑》 • 蒙古王公 W 勒曾修缮此寺.为爷袓祝厘 D 该寺在元、明、清 
之际一直是北京著名的藏传佛教寺院之一，显见对汉、藏两族之 
N 的友好交流和沟通发挥了重要作用，和大能仁寺、大慈恩寺并 


称明代北京重要的三大喇嘛庙，旦明代的僧录司曾设于该寺。 
从《 U 下旧闻考》卷五三“崇国寺”引明代文人袁宏道《崇国寺游 
记》中“过番僧舍，观曼殊诸大1:变像。蓝面猪首，肥而矮，遍身 
带人头，有十足骈生者，所执皆兵刃，形状可骇。僧言乌思藏所 
供多此像，因谈彼国风俗及道里险远之状” ©的记载看，知大隆 
善护国寺不仅于 iH 德间居住过“法上” •而 L 1 在袁宏道 （ 1568— 
⑹⑴生活的降庆 （1567— 1572)、万历 （1573—1620) 时还供奉有 

藏传佛教尊神塑像。此外.护《寺护法殿原存有班丹扎释木雕 
像一尊,据该寺内藏文碑《敕建大隆善护国寺寺史碑》 i 己载，它和 
三壯佛、八思巴、宗喀巴、大黑人神等像为该寺主像之一，现藏于 
北京法源寺。⑩ 

此外，班丹扎释曾 于正统 七年 （ 1 4 h 2 ) 请刚英宗给全国僧人 
赐发度牒，有三万七千名僧尼被赐 F 度牒。⑰另从《明实录藏族 
史料》 i I •: 统六年 （ 1441 ) 五月屮寅(条)“北京会同馆大使姬坚等 
奏: • 大慈恩等 斤分 住国师、禅师、剌麻阿木葛等三百四十四人. 
占用馆夫二百一 r 三人，有放 i " i 办纳月钱、牧放马叫及供给马草 
(者）。及至外国叫夷使臣到馆，乏人供应，不得已 mi 鹿 s ||了人代 
之。乞取 回在夺 馆夫.议定多寡之数而与之。国师、禅师每员二 
人;觉义、都纲每员一人:剌麻卜人共一人。务令恒在寺供应.不 
许疏放。今后朝贡番僧剌麻 1 1:在本馆安歇听赏.不许私自檀人 
各寺混杂生事。，上曰 : ‘大国师班丹札失、阿木葛每员与十人，剌 
麻卜人与 二人. 其著为令’ ”的 c 载看,知班 丹札火 m 活动在法海 
寺建造期间，这与立于正统八年的《法海禅宇记》正好相符•可见 
® 王丹扎释在此期间资助修建法海寺实属合乎情理之举。正统十 
二年 n 447 )，班丹扎释在京时曾根据西夏译藏汉合璧本校』 I : [ fii 
成《圣胜慧到彼岸功德宝集偈》三十二品（藏文 vphags - pa - shes - 

rathkyi-plui- rol-du-phyin-pc 卜 yvfi- tan- rin- jx>che~ bsdud-pa- tshig-su- 
bcad-ixi- levu-sum- bcu-rtsa-gnyis- / 沿）。至景泰三年 （1 452)，明代 

封其为“大智法王”⑫。 


⑮南崇国寺，在燕京（今北京市）。据《日下旧闻考》卷五三引《危素大崇国寺空明圆证夭法师隆安选公特赐证慧禅师传戒碑略》（第三册，第845页），知元初即有崇 
国寺•当为金初旧刹，惜金以前者无可考，且于金、元之际同唐建之悯忠寺一并毁于兵火。 

© (明） 刘侗、于奕正著，孙小力校注《帝京景物略》.上海古籍出版社 *2()01 年•第5〗页 Q 而《曰下旧闻考》 （ 箏三册•第842页）卷五三引《燕郞游览志》称；“崇国寺 
在皇城西北隅定府大街。元时有东西二崇国寺，此则西崇国寺也同时于敏中等又对其所记错误之处纠正 道:“ 定府大街在东而护国寺在西，中隔德胜门大街。游览 
志云.寺在定府街.殆记载之讹也。”可见《燕都游览志》称元之东、西二崇国寺应是以德胜门大街作为区分方位之参照物的。 

@《日下旧闻考》，第843页。 

©同上注。 

© 《日下旧闻考》，第847页。 

©《在 北京的藏族文物》•第36页„ 

⑪《安多政教史》.第643页^ 

⑫《明实录藏族史料》（第一集）•第546页.景泰三年十月壬子（条）。 
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第五章明代藏传佛教艺术对汉地艺术的影响（中） 


锁南释剌，即《明实录》中的“锁南舍剌”.与阿木葛俱为释迦 
也失弟子。他在《法海禅坪记》碑阴中勒记的封兮为“净修弘智 
灌顶国师”.与早在该寺建成/ I :个月之前已荣封的“净修弘智灌 
顶国师” ® 封号相一致，但从“封净修弘智国师锁南舍剌为净修 
弘智灌顶闺师.赐以诰命”来看.正统八年之前他 V •已被授予“净 
修弘智国师”封号，这同他具体何时来京一样未见载于相关藏、 
汉史籍。但是.他应是一位不仅“戒行纯洁•焚修勤苦” . 而[1 还 
“有功朝廷”的僧人，因而才冇能力获此殊荣。因为在此后的“正 i 
统十年卜二月辛两”之际 • 当住锡大慈恩寺的禅师也失哩 监判自 I 
请升授“国师”时，圣上明确言及“国师方外重职，必其人戒行纯 I 
洁，焚修勤泞， I fi r 义有功朝廷，斯以是宠异之”的封授准则，而且 i 

I 

g 

还要“既恩典宜锡自上•岂作下所町觊觎邪”。⑭见，并非一般 i 
人等即可随便配享“国师”封号的。与明初始对西藏一直奉行的 i 
“多 封众违”宗教治理策略相呼应，作为西藏在京诸多德行兼备 i 
的重要宗教界代表之一.锁南释剌也自然而然地加入了助缘修 I 
建法海寺的活动中。正统卜一年（1446)，锁南释剌的弟子咤失 I 

巴请求英宗恩准其师袭为1巾 m 西天佛子大旧师 '⑮但 遗憾的； 

. 

是并没有得到应允。景泰四年（1453)，代宗封 ！ t 为“灌顶大国 i 

i 

师”，@至景泰七年又封其为 “ 净修弘智灌顶大国师西天佛 | 
子”，⑰天顺四年 （1460) 五月圆寂，至时英宗“迁官致祭”。 ® 后来丨 
的天顺四年九月•光禄寺掌寺事礼部右侍郎蔚能按“常例”在锁 | 
南释剌圆寂百 U 后即停止供给每日所需的“酒食卓面”•由于未 | 
经上奏应允而落得如此结果:“事闻， J . 怒，命掌寺事礼部右侍郎 | 

蔚能等自陈抱停之罪。能等俱以实奏。特令锦衣卫执能及其署； 

_ 

丞一人，下镇抚司狱鞫之 。” ® 从此等微乎其微的“小事”可知，明 I 

f 

初皇帝对两藏在京番僧代表的重视程度和对锁南释剌本人的关! 
爱、礼遇非同一般。锁南释剌和1:述阿木葛还见于西藏拉萨色 | 
拉寺珍藏之《大慈法王像》缚丝唐卡的藏文题 i 己中。 i 


; 舍剌巴，即《明实录藏族史料》中的“舍剌巴”。他和锁南释 

i 剌同在 lE 统八年 （1443) 厂 i 月受封•只是舍剌巴荣封“弘善妙智国 
师” © 的时间略早于锁南释剌二十天左右•此封号与其在《法海 
禅寺记》碑阴“弘善妙智国师”封号完全相同。 山此可 见，在法海 
寺营建期 M . 他也可能和众多的藏僧一样居住于京城的某个喇 
嘛教寺院，具体有待进一步的考证。至景泰七年 （ 1456 ) •舍剌巴 
又被加封为“灌顶弘善妙智围师” • ® 同他一起加封的还有锁南 
舍剌、沙加、山巴失念等。 

索南藏卜曾于洪武六年 n 373 ) 作为乌思藏帕木竹巴灌顶国 
师章阳沙加监藏的代表之一去往南京觐见，同时带到宫廷的存 

“佛像、佛书、舍利”等贡品，此时的索南藏卜系西藏的酋长。 ® 
宣德七年（1432)，索南藏 I 、来到北京“贡马” © ，不久受到明宣宗 
皇帝的赏赐。 ® 在正统十三年 （ 1448 ) •他和札失班•一同出使 
灵藏地方归來后.英宗皇帝即“诏升锁南藏卜为国师” •© 札失班 
丹也被诏升为“都纲”。而 II •从《明实录藏族史料》“正统十三年 
五月 j 束”条“妙胜禅师锁南藏卜及剌麻札失班丹出使灵藏等处 
地面还，以灵藏赞善王班丹咯剡所遣南嘉寺剌麻桑儿结巴等朝 
见，贡马及氆氇、佛像等物。…… ”© 看来，索南藏卜在正统十三 
年五月之前3 匕荣封 为“妙胜禅师”，这与《法海禅寺记》碑阴“妙 
胜禅师锁南藏卜”的碑文记载相符 • 而且法海旁 也恰好1 _止:统四 
年 ( 143<) ) 至正统八年 （ 1 4 43 ) 间建成。所以，虽未见载其“妙胜 
禅师”封号敕封于何时.但很可能自宣德七年人京后就留居在 
北京，且在这1受封，并 / i : 法海寺建造期 N •还参加了寺院的募 
缘修建。 

《法海禅寺记》碑阴所勒 U 助缘藏僧名“班 巾:儿 ”者.成与《明 
实录》中名“班卓儿藏卜”者为同一人。根据正统十二年 （1447) 
班丹扎释在京时根据西夏译藏汉合璧本校正而成之《圣胜 M 到 
彼岸功德宝集偈》的《正统丁卯岁重刊宝集偈序》（藏文 cing - 


⑬《明实录藏族史料》（第一集），箏4 3() 页，正统八年五月壬午（条）。 

⑭《明实录藏族史料》（第一集），第467页，正统十年十二月辛酉（条）。 

⑮《明实录藏族史料》（第 一 集）*第468页，正统十一年正月辛卯（条 
⑯《明实录藏族史料》（第一集），第 55] 页，景泰四年四月庚戌（条）。 

⑰《明实录藏族史料》（第一集）.第 571—572 页•景泰七年七月辛巳（条 h 
© 《明实录藏族史料》（第一集），第5训页.天顺四年五月辛巳（条）。 

㉙ 《明实录藏族史料》(第一集），第^)川一602页，天顺四年九月甲戌（条）。 
㉚ 《明实录藏族史枓 K 第一集），第429页，正统八年五月己未（条 h 
㉛ 《明实录藏族史料》(第一集），第571—572页，景泰七年七月辛巳（条）。 
㉜ 《明实录藏族 史料》 (第一集）•第 2 U 页，洪武六年正月己巳(条 h 
㉝ 《明实录藏族史料》(第一集），第2%页，宣德七年正月己卯（条）。 

㉞ 《明实录藏族 史料》 (第一集），第298页•宣德七年二月乙未(条 h 
®《 明实录藏族 史料》 (第一集）•第 5 m 页.正统十三年五月丁未（条 h 
㉟ 同上注^ 




















- —— - • ~ —— -1 藏传佛教艺术发展史 I -- - ----- - 

thung ~ me - mo - yos - kyiAc > yon ~ tan - rin -^^ \ 以上“命邨工所封弘慈大善法王沙加复为灌顶大国师。其灌顶 


pavi - bris - bywng ) ，可知他是班丹扎释的伴:子，其名在该序中为班： 

i 
4 

卓巴藏卜(藏文 dpal - vbyor - dpal - bzang - po )。 而 H 他的徒弟也释' 
巴(藏文 ye - shes - pa ) 也参与了该《宝集偈》佛经“重将梵夹校正 ” i 

工作•其徒在京时“遂命工绣梓(藏文 nor - gyis - par - du - bzheng ) ” •： 

1 

以广流通，即略晚 P 永乐年朱字版大藏经的又一藏文雕刻佛经丨 

■ 

■ 

文献——朱字雕版《圣胜慧到彼岸功德宝集偈》。 ® 《明实录藏丨 

_ 

4 

•拳 

族史料》正统卜年 (1445) 二月乙巳条载“加封禅师班卓儿藏卜为 | 

■ 

清心戒行国师……”®且在同年六月又有记 载:“ 命妙戒禅师班 I 

ii 

I 

卓儿侄桑儿结朵儿只为禅师，锡之诰命。” ® 所以，在】445年之 | 

% 

I 

前，尤其是法海寺营建期间，班卓儿藏卜的封号应该是“禅师”无丨 

I- 

疑，但具体的封授时间目前尚未见相关史籍记载。至于为何他 i 
在《法海禅寺记》碑阴碑文中的助缘名号是□□大师戒行丨 

禅师”，而 a 较史料记载多出了“ □□口 □大师戒行”几字，可能 i 

■ 

为史料省略所致，如此看来可以补充史料记载的缺失。再者，在 I 

I 

I 

I 

景泰四年 ( 1453 ) 封其为“灌顶清心戒行大国师”时的史料记载 i 

I 

中，也同样没有正统十年封其为“国师”吋的“清心戒行”四字•只 
是记载为“加封国师班卓儿藏卜为灌顶清心戒行大国师，赐以诰 
命”。®由此看来，班卓儿藏卜在正统十年之前敕封的名号应该 

I 

就是如《法海禅寺记》碑阴所记。但在天顺元年 （1457) 二月时，： 

i 

I 

“……其灌顶大国师班卓 jl 藏卜等皆复为国师”，®从《明史录 》 i 

_ 

所载明朝封授藏传佛教僧人的等级依次为都纲、禅师、灌顶国 i 
师、灌顶大国师、西天佛子和法王看，其品级有所下降。或许，经 : 

拿 

历了“土木堡之变”后，再次坐上皇位的英宗皇帝为了整顿代宗 i 

I 

p 

执政期间的政治局面，同时表示他对宗教的态度和引导，才做出! 


大国师班申:儿藏卜等皆复为国师”的决定。随后，天顺三年 
(1459) 二月，英宗皇帝又赐予其“诰命及镀金银印、袈裟”®等 
物。成化十七年 （1481), 班卓儿升为“西天佛子大 国师' 

根据《法海禅寺记》记载，领占巴是修建法海寺的三位“开山 
喇嘛”之一。和他一起具体负责、参与寺院修建工程的藏僧还有 
扎失乳奴和扎失远丹二人•但翻阅相关藏、汉史籍，基本没有与 
此二藏僧相关的事迹，仅在《明实录藏族史料》“景泰七年 （1456) 
十一月戊辰”条有名“札失远旦绰”©者，他与碑 i 己中的扎失远丹 
是^为 同一人有待进一步考 ill : 。至于领占巴，则有零星史料记 
载。他于宣德元年 （1426) 卜月时来到北京，其时为札葛尔卜寨 
官。此次人京之行，宣宗皇帝诏升其为“都指挥佥事”,®且又得 
到了封赏。随后.十:统六年 （1441) •英宗皇帝降旨令其徒札失巴 
“嗣其季父领占巴为真修禅师，给（赐)敕命”。 ® 可见，在法海寺 
修建之时，他匕被授予“真修禅师”封号，而且在正统六年七月十 
二 H 将“真修禅师”封号经圣上御批转由其侄承袭，承袭的具体 
原因不明.或许因他年事已高等具体原因。因不见其相关生平 
记载，只可做此推测。但有一点吋以确定.法海寺建造期间.领 
占巴正在北京。而且从札失巴曾住北京大慈恩寺看，领占巴 Yh 
京时极有可能亦居该寺。 

法海寺的建造融合了汉、藏两族人 K 的心血 ，并为我们留下 
了弥足珍贵的宗教艺术遗产。它不愧为明代佛教艺术宝库，更 
是汉、藏两族人民友好往来的见证。虽然殿内造像早已不存，但 
四壁美轮美奂的壁画却吸引了无数屮外游客前来观赏，沉浸在 
Z 位的殿堂.感受历史的沧桑。 


© 《圣胜慧到彼岸功德宝集偈》,1966年前存于房山县上方山兜率寺,“文革”后期遗存今之云居寺文物保管所。《在北京的藏族 文物》 ，第38页。 
㉝ 《明实录藏族 史料》 (第一集），第452—453页，正统十年二月乙巳 （条）。 

© 《明实录藏族史料 K 第一集 K 第 461 页.正统十年六月戊申（条）^ 

㉚ 《明实录藏族史料》(第 一集） ，第552页•景泰四年六月壬辰（条）。 

㉛ 《明实录藏族史料》（第一集），第 577 页，天顺元年二月癸卯（条）^ 

© 《明实录藏族史料》(第一集）.第 592 页.天顺三年二月 丁丑（条）。 

㉝ 《明实录藏族史料》(第一集） •第 574页 .景泰七年十一月戊辰 （条）。 

㉞ 《明实录藏族史料》(第一集）.第页 •宣德 元年十月丙寅 （条）。 

©《明实录藏族史料》（第 一集） .第 4()8 页.正统六年六月乙丑（条）。 
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智化寺坐落于北京东城区朝阳门与建 H 门之间的禄米仓胡同内。据碑文《敕赐智化禅 
寺之记》记载该寺应建于明正统九年 （1444), 是明小:统年 N 大宦官王振依其私宅而建的一 


座禅宗 寺院。 ①据寺内碑文 记载 ，该寺应归为临济宗门下，第一代住持然胜为临济宗僧 


人，②其后也一直由临济宗住持。寺院坐北朝南，刘敦桢先生在1931年考察智化寺时早已 
研究过寺院布局，认为自山门、钟楼、鼓楼到智化门、大 
智殿、藏殿迄于智化殿•为数适七.而智化殿内供奉万 
岁碑，「十见当时应是以智化殿为寺之主体，智化寺整个 
寺院为唐宋“伽蓝七堂”式布局，为典型的汉传佛教寺 
院 （图1智化寺平面示意图） 。③自山门人内便是智化 


大悲堂 


现为寺史陈列和智化寺京音乐演奏之地。据刘敦 


如来殿万佛阁 




桢先生记载 :“ 其殿内原中央设佛座，前置弥勒,后置韦 


陀，与常制同。其左右二厢以木栏区隔，约高五尺。前 


部置金刚二躯，分列东西.后部塑四天王像。按前者多 


属之山门.后者纳之天王殿.诸像雕塑恶劣，似屡经修 


葺.非初建时原物。”出智化门直走便到 智化夺 的主殿 


智化殿，殿内原供三世佛及卜八罗汉 （已毁 ）， 1972年 


世佛被移至西山大觉寺大雄宝殿。④观殿内亦供 


藏殿 


佛像 ， r 1西向东依次为弥勒、释迦与燃灯佛，三世佛背 


龛后绘有一幅地藏菩萨壁画。 

智化殿前两侧各有一座配殿，东配殿大智殿现已 
作为智化寺临时展厅之用。据刘敦桢先生记载•殿内 
1:壁有白石须弥座.坛上中央供观音像.左文殊，右普 


智化门 
(天王殿) 


贤.北壁中央有地藏像.南壁列三像，不知其身份， IL 说 


到雕塑屡经后代缮补，颇失原状。西配殿即为藏殿， 
“藏”，有收藏、容纳之意。其坐西向东.乃为“伽蓝七 


智化寺平面示意图 


堂”之一，应是寺院始建之时的配置。根据寺内碑文及现有文字数据所载•智化寺建寺以来 
已经后世多次修复，除万历五年重修和八国联军毁寺的愔况由于资料不足.我们尚无法详 


细考汕外.其他基小都是在原建筑上进行维修并没做大的改动，⑤刘敦桢先生在年考 
察寺院的考古报告中说及寺院建筑基本保持明代遗风。藏殿中转轮藏由于其构架特殊•下 


① 参见（清）震钩《天咫溝闻》卷三，北京古籍出版社， 1 V 82 年，第 47 页。（清）于敏中等编*《日下旧闻考》卷四八，北京古籍出版社 ， WH 3 年，第 761— 762 页。 
关于王振，《明史》中记载其为蔚州（山西大同）人，生年不详，永乐末年自净身进宫之前为地方教育官员.宣德年间被选入侍东宫，英宗即位之后授予司礼监，1 

七年 （】442) 张太后驾崩后，王振便倚仗皇帝对他的信赖而檀作威福.并在皇城东侧修建了智化寺 ，至正 统十四年“土木之变”,王振死于乱兵中。天顺元年 （1457) 
复位，因思念王振，故在寺内为王振立“旌忠祠”，塑像祭祀，寺内现存《英宗谕祭王振碣》碑文中记载立旌忠祠之事 D 《英宗颁赐藏经碑》记载天顺六年颁赐藏经一部 
橱两座 ，供 藏于如来殿。万历和清康熙年间曾重修智化寺。乾隆八年 （1743) •御史沈廷芳在了解王振罪孽后奏请毁王振塑像 ，自 此以后.智化寺香火便衰退下来 
作为文物保护对象有过多次维修，但智化寺的明代建筑却基本保留至今。 

② 据寺内《宪宗谕祭然胜文》背面碑文曰“临济正传宗派偈……临济宗为禅门五宗中成立最早的宗派.于北宋后期开始兴盛.见杨曾文《宋元禅宗 t 》， 中 [: 
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1 石须弥座是固定于地面 ffll 不能搬动•又根据其雕塑的工艺及：图像 


艺术风格等可以判定转轮藏即为原作。 

智化殿后即智化寺最大的佛殿如来殿万佛阁，共两层建筑 
殿前立二无字碑。一层如来殿主尊供释迦像.佛装。右侧为3 


转轮藏阌像释义——裨化禅寺反映的华严思 
想与藏传 I 句像的结合 
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_ _ 
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MU • 収手持金刚杵 • 头戴宝冠，耳饰圆档.身穿红色配龙凤图案僧 


袍.胸前饰璎珞。侧梵 E . 双手执拂尘.握姿颇奇华 


卷起_穿着饰物忤 1 J 金刚相同 . 11两者都站立于须弥座之上 
内东侧立有《英宗颁赐藏经碑》，殿内三面置经橱，其内檐天 


殿内无台座，大花板每方格中都饰有兰札体梵文的种子字 .® /1 


中央为阿弥陀种子字 hrib ， ⑭四方分别为四大天王种子字，智 


化寺如来殿万佛阁的天顷图饰也4此相同。阿弥陀是西方极乐 


格间绘有十字金刚杵。二层万佛 M 供三身佛像.最 W 侧为释迦 


来，菩萨装,双手结智拳印，头戴叶佛冠，胸前饰璎珞、臂钏 


趙等，全跏趺坐于汉式仰莲上，下为八角三层莲瓣须弥座，每角 


峨卢遮那佛像(彩图 5 m -4- 2转轮藏顶部毗卢遮那佛像和种 


有天王.下为力 h •共八天王、八力士。东侧佛像手印不明. 


子字曼荼罗藻井），双手结智拳印.令跏趺坐于汉式莲花座 


萨装•头戴五叶冠 ( 破损），但依据前两尊为法身、化身佛，此尊则 


应为报身卢舍那佛。万佛阁上下两层山墙 i . 布满佛龛，内置有 


屉以放佛经，每屉表面刻一小佛裳 


转轮藏，简称轮藏，实为 贮存仙 i 经且能够转动的大书架，为 


文。经橱每两面以圆住衔接.圆奇 I ： 


南北朝时朗梁傅大 L •所创 • © 乃为汉地独冇•宋代时已广泛流 


ma ni pa dmc hflm v ■两字母间依次绘八宝图案。圆往两侧雕表 l , 




为中心，下属掌管 Ht 俗事务的东序与主管宗教事务的 西序; ③至 


宋时冲宗思想发生变化(禅教合一）.文字禅泛滥与五家七宗形 


分八 S 離 造的褚 细汉白玉底座。轮藏特殊之处即是此曼荼罗藻 


成.法眼宗禅僧延葑 ( )7—475 > 始埘掸（禅宗）、净(淨土宗 ) 


片-.智拳印毗卢遮那像和六拏具图像木雕，是明代宗教思想发展 


其内建转轮藏殿及内置经藏的如来殿万佛阁，是当时寺院的 


智化寺原有三个藻井.其他两个分别在智化殿和万佛阁 


⑧ 《大正藏》第五十二册.第711 
、杜平《我国现存最早的转轮藏- 

⑨ 戴俭《禅宗寺院建筑布局初探 

⑩ 麻天洋 (( 中国掸宗思* 犮莪史 
⑪《禅宗寺院建筑布局初探》，第 
⑫南京报恩寺、天界寺、洪武二 - 


2( H If ) 年，图⑴.第 
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层殿内.都是雕刻粘美的蟠龙藻 Jh ⑮唯藏殿藻 ) I i 卜心圆板上绘 
有兰札体梵卞的种子字曼荼罗。刘敦桢先卞认为藏顶毗卢遮那 
像过高 • 故在其顶部作藻井 4 1 . 结合整体布局来看，此种子字曼 
荼罗藻井出现4毗卢遮那像存在密切关系。经查询，这与原藏 
于北京大钟谇的永乐大钟悬挂 “ U ” 形结构环士:表而所刻种子字 
曼荼罗及法海 / f 大雄宝殿天花扳所饰种子字曼荼罗十分相似。 


这是 


以毗卢遮那种子字 (OIT1) 为主尊的方佛种子字曼荼 


罗•四方分別为东阿阎佛 （ hQiri ) 、南宝生佛 （t nlni ) 、西阿弥陀佛 
( hrito 与北不空成就佛 （ ab ?) ⑯及四佛 母：东 北摩摩枳菩萨 
( mam ) 、东 I 每白衣菩萨 ( pAir ») 、 W 南多罗菩萨 ( tiiip ) 、西北佛眼佛 


处(1邮)，外 W 角分别排列四大天王种子字（图 


藻井曼荼罗 


意图）。圆板向下为六层小斗拱•再下为莲瓣、卷云纹饰各一层, 
最下层为由佗梁支撑的斜板，叫面斜板 i . 每时都绘有九尊佛 
像。⑰据张宝胜先生考证•永乐大钟悬挂结构 l :“ LT ’ 形环正表面 


所刻为八叶莲种子字曼荼罗 • 旦此类曼荼罗尤汉译本，现与其 ii 


接近的是宋法贤译《佛说瑜伽大教 i i 经》中关 - F 阿阇梨教弟子绘 


曼荼罗的描述 



对照发现.法海寺曼荼罗与《佛说瑜伽大教 I 


经》所说完全吻合.永乐大钟、智化寺曼荼罗 1 i 前两者有相 M 种 
子字且排列顺序相同，但所置方位却不同（见下表），现尚未找出 
答案.或是因经典版本不同所致？ 


南 



图 


藻片 曼荼罗 示意图 ( 李俊绘制) 


名称与方位 

^ r—Jb 

乐 

东南 

南 

西南 

西 

西北 

北 

东北 

《佛说瑜伽大教王 
经》三昧曼荼罗 

阿阎佛 

摩摩枳菩萨 

宝生佛 

白衣菩萨 

阿弥陀佛 

多罗菩萨 1 

不空 

成就佛 

佛眼佛母 

- 1 

永乐大钟 （1416 — 
1418) 

阿闳佛 

佛眼佛母 

宝生佛 

摩摩枳菩萨 

阿弥陀佛 

白衣菩萨 

!_ . __ 

不空 

成就佛 

多罗菩萨 

法海寺 （1439) 

阿闳佛 


宝生佛 


阿弥陀佛 

■ 

不空 

成就佛 

佛眼佛母 

智化寺藏殿曼荼 
罗。 444) 

阿闳佛 

1白衣菩萨 

宝生佛 

多罗菩萨 

阿弥陀佛 

佛眼佛母 

不空 

成就佛 

摩摩枳菩萨 


永乐大钟、法海寺与智化斤的年代都相差不多。永乐大钟 
足在永乐帝 ii 都北京前 （ 1418 ) 山姚广孝监造; © 法海寺太监李 
童筹资于正统四年 (1439) 开工修建，至正统八年 （1443) 竣工，其 


竣工时间正是智化寺建 



现今北京啡 


座有汉藏两 


振的家庙._ {荇都与明代宫廷密切相关。出现如此相近的种子 
字曼荼罗，可反映出当时上 U 社会的宗教思想倾向。结合藏殿 
毗卢遮那像与种子字曼荼罗，可看出这里主要表现以毗广遮那 
佛为中心的宗教思想。 


族僧俗官员共同违造的寺院; ® 智化寺则为明代 “ 名的宦笔 


⑮据该寺管理人员介绍年 I :秋之季，万怫阁藻丼流散到美国.如今收藏在美国密苏里州堪萨斯城的纳尔逊一阿特金斯博物馆•智化殿藻丼则被收藏于美国 
费域艺术博物馆内。 

⑯此梵文字母书写与不空佛种子字稍有区别，即比其多一笔画•结合其他字母推断，应是书写有误。 

⑰此三十六尊怫的哿份目前本节怍者还未辨认出来.但三十六尊佛 t 在此出现的位置与榆林第3 窟窟顶 的金刚界五方筛曼荼罗相似•不同的是愉林窟五方俾是 
用图像而非种子字表现。感谢谢继胜教授与本节作者个别讨论时的提示。 

⑱见《大正藏》第十八册.第561 页； 另见箏十八册.第 47() 页。《裨说瑜伽大教王经》为北宋法贤所译.故此经直抟译自梵文本.藏地是否译此经年代不详 。 参见张 
宝胜《永乐大钟梵字铭 文考》 ，北京大学出版社，2006年.第6页图 ID 。 

⑲高凯军、 I 明明《发现永乐大钟》.中华书局年.箏6页。 

⑳黄颢《在北京的藏族文物》.民族出版社 J 993 年8月.第3〗一37页。 
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2 -转轮藏智拳印毗卢遮那像与如来殿三身佛像 ： 

1 

转轮藏上置像在初创时期即有•闪转轮藏为傅大士所创.故： 
在早期转轮藏前常设博大七雕像。《释氏稽古略》中说“今之轮 j 
藏设大士像始此也”，及“藏前相承列大士像，备儒道释冠服之相： 

t 

者，以大士常作此状也……”; ® 发展到后来，四川江油市武都境 i 
内德云崖寺遗存的宋代转轮藏由 n 门用于道教典藏.故其上丨 
雕像实为道教人 物。® 《营造法式》小木作中写到转轮藏外槽最： 
上为天宫楼阁， ㉓ 现所看到的转轮藏装饰里稍介小‘同，但大体都； 

f 

1 

是汉地传统式的装饰图像。这里的藏顷则置智拳印毗卢命那佛 i 

_ 

争 

像•成为藏殿的主供佛，与之前所见转轮藏皆不同。此外•如来丨 
殿万佛阁二楼所供的三身佛(即法身佛毗卢遮那、报身佛卢舍那 i 
与化身佛释迦牟尼）十的毗卢遮那佛也结智拳印而在三身佛 i 
前金柱又挂抱柱联一副.上联“虔登梵阁，遍游于华藏之天”，下 I 

4 

I 

联“钦仰慈容•礼拜于刹碜之佛”。虽不能确定这副对联年代.但 i 

I 

I 

可以想到书写者写这样的内容是应与这座殿要表现的宗教思想 I 

I 

相应。这里的“华藏之天”即是华严宗所创的“莲花藏卩 t 界”，也 I 
是毗卢遮那佛的居住之所。毗卢遮那法身佛即是华严宗最高的 i 

i 

4 

崇拜对象•而转轮藏上佛像与万佛阁三身佛像出现正可与此对： 

4 

I 

联内容呼应。《大方广佛华严经随疏演义钞》中又载 :“亦 说三十 i 

i 

嚀 

七尊.皆是遮那一佛所现.谓毗卢遮那如来。内心证自受用.成 \ 
于五智，从四智流四方如来，谓大圆镜智流出东方阿阎如来、平; 
等性智流出南方宝生如来、妙观察智流出西方尤量寿如来、成所: 

I 

I 

作智流出北方+空成就如来、法界清净智即_当毗卢遮耶如! 

I 

I 

来。”@这可视为与 3 l 方佛种子字曼荼罗相联系的华严经典。因 \ 
此•初步可认定•这座禅宗寺院主要是以反映华严思想为£的， 


毗卢遮那，藏地常称之为大 11 如来 (Vairocana )， 不同宗派对 
其心不同的解释。本初佛思想传人尼泊尔时 • 一些北传佛教教派 
将毗卢遮那尊为本初佛 (Adi-Buddha) . 但在此之前•其都是作为禅 
定佛 (Dhyani-Buddha) 出现;作为本初佛则为汉地及日本密教接 

受，他们将其作为胎藏界与金刚界共同的教主，金刚界毗卢遮那 
佛象征佛的智慧.胎藏界则象征佛的理性•理智合一 •即为觉悟。 
汉传佛教里•华严宗尤尊毗卢遮那佛，自西晋竺法护的 I ?•贤类经 
典泽出.以法身为终极崇拜对象至佛驮跋陀罗 （ 35^ 4?)) 渾《华 

严》 ( 即晋译翁严 ) 以后，舭卢遮那佛作为华严宗最高崇拜对象的 
身份逐渐确立 .@ 其创新即仵于它翊造了莲花藏 I i I: 界，使毗卢遮 
那佛具有法 a 洛特性又具人格化，最终取代释迦牟尼的地位 。® 
在经历安史之乱 (755 - 763) 与武宗 (841 — 846) 灭佛后的华严宗衰 

退并借助开元三大丄•所传密法寻求新的发展途径,此时的殚宗在 
经历南北分途以后，在神会的影响下队伍逐渐扩大，并 ）1 •始 r 真 
十:分流。 ® 禅宗力量的兴起成为华严宗变迁的更重要原因，它 
更多吸收禅学思想，导致 r 华严的禅学化• ㉙ 禅宗亦大 m •吸收华 
严思想。宋、辽、金时期禅宗与华严宗的继线融合•至几、明藏传 
沸教的盛行，禅宗思想已极复杂 • 汴院供华严宗佛像亦合情理。 

从图像上看，密教中•金刚界毗卢遮那佛结智拳印 ] 象征精神 
世界，胎藏界为转法轮印象征物质世界赖天兵先生已对大日 
如来图像做 r 深入研究•说到结智拳印的毗卢遮耶佛像乃归为 
金刚界尊崇。 ® 华严宗与密宗联系密切，此寺出现两尊智拳印 
毗卢遮那佛像也正与两派思想有关。《于卜.文论述，认为两尊 
智拳印佛像还应为华严教主。虽万佛阁三身佛像归属华严有疑 
义•如天台宗《妙法莲华经》中 述:“ 法身如来名毗卢遮那.此翻遍 
一 切处;报身如来名卢舍那•此翻净 满; 应&如來名释迦文.此翻 


㉑ ((大正藏》第四十九册.第7%页。 

㉒ 邓少琴、王家祐《窦圖山遒教转轮藏雕像初探》,《宗教学研究 ))IW 年第4期。 

㉓ 《梁思成全集》第七卷，中国建筑工业出版社，2001年4月，第239页。 

㉔ 有些寺院中将奉三身佛殿称之为“毗卢阁”.如由永乐宠信太子少师姚广孝所立南京天界寺毗卢阁碑，碑中写到供法、报、化三怫，及设万怫之像,左右庋以大藏 
诸经；中山灵谷寺于洪武十四年被赐额“灵谷禅寺”,其寺内则专门设有华 严楼; 清溪鹫峰寺（明天顺 年建〉 布局与智化寺基本相同•其转轮藏殿后即设毗卢阁。见 （明) 
葛寅亮撰，何孝荣点校《金陵梵刹志》(上），天津人民出版社 • 2 U 07 年8月.第 85—86 、307、411页。 

㉕ 《大正藏》第三十六册.第698页。 

㉖ 在此经译出之前.华严宗称“毗卢遮那佛”为“卢舍郭佛”，两者为同一佛•天台宗则不同.《法华经》中讲••毗卢遮那”为三身佛中法身佛，“卢舍那”为报身佛（详见 
下文)。 

㉗ 魏道儒《中国华严宗通史》，江苏古籍出版社 • 〗年7月.第 ( S — 31页^ 

㉘ 《中国禅宗思想发展史》，第34•- 35页。 

㉙ 《中国华严宗通史》，第 m 2— 183页。 

⑩ Getty. Alice* The GtxJs o f Norihem IiuJcIhism—Their History and ic ⑽ ogmphy ， u:ith 1H5 illustrations . New York ： Dover publications. ! 1928, jx 32. 

㉛ 赖天兵《两种毗卢舍那怫 造型： 智拳印与最上菩提印毗卢佛造像探讨》，提交 20()6 年第三届汉藏佛教美术国际学术讨论会论文。韩国弘益大学校教授金理娜 
女士也对智拳印毗卢舍那佛做深入研究，并将智拳印毗卢舍那佛像的发展脉絡作分析.见金理娜、李淑姬著，李正恩译《统一新罗时代智拳印毗卢舍那佛像研究的争论 
点及其有关问题》4敦煌研究》 2 om 年第3期。 
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如来若单取荇则不可也。”®时魏国 两寺沙 门法藏：像。六拏具 •© 即六种动物组成的法相装饰，常用在佛像或上师 


华严经探玄记卷第二》卢舍那佛品二中则载 :“卢 舍那荇古来泽；像背光上作装饰。以往所见到的六拏具图像大都出现在佛座背 


或云三业满.或云净满.或云广博严净。今更勘梵本具言毗卢遮 光(菩萨像背光极少)或#庙、佛塔处，而此转轮藏上八面都雕有 
那.卢舍那者此翻名光明照.毗者此云遍，是谓光明遍照也。” ® 六拏具图像，是至今在汉藏两地所见到的孤例。 


若根据这两部经典•耶么毗卢遮那佛、卢舍那佛与释迦牟尼佛的 


上檐部中间的金翅鸟，头戴五叶冠，人面鸟嘴，面生三目，呈 


身佛思想应归为天台宗所釘.但智化寺转轮藏上置单尊毗卢：忿怒像.饰璎珞及臂钏.披帛搭于双肩.作蹲姿.两脚爪分别抓住 


如来若单取者则不可也”；两边龙女的腿 （彩图 5m -4-3 转轮藏上部金翅鸟与龙女木 


遮那像，又不符《妙法莲乍经 


)。与居庸关不同的是，居庸关金翅鸟选用了蛇作为其璎珞及 


之说法。在后魏北印度 


片有乏种佛 ，一 应身佛、二报身佛、三法身：手臂装饰物.而这里的金翅鸟包括龙女所饰璎珞都是典型的明 

I 

I 

电也有法、报、化三身佛之说。虽然华严宗I代样式，即 “U” 形璎袼.这是永、宣佛像风格的延续。金翅鸟是 


称“卢舍那佛”与“舭卢遮那佛”为同一佛，而根据实例证明,在具丨印度教、佛教共有的神鸟，是印度教三大神之一的毗湿奴 

I 

体像表现上•其所称的法、报、化三身佛即为毗卢遮那、卢舍那； （Vi 卿) 的坐骑。佛教撷取古印度传说，将印度教的金翅鸟转化 


与释迦牟尼三身佛。 山两 箸名辽代建筑 h 下华严寺，上寺的大 i 为受佛陀感召，成为佛教天龙八部护法之一的鸟王。佛教中的 

p 

雄宝殿内现供 K 方佛，但据该成化二年《重修大华严禅寺感应碑：金翅鸟•早期都表现成大鸟的形象•作为佛像背光装饰•它常常 


i 己》考证得知，现所供五方佛中间三尊原应为法、报、化三身佛；丨用嘴叼住龙 (Naga) 的身体•且金翅鸟常和龙族一起出现。金翅 

I 

而从下寺薄伽教藏殿的内槽额上的崇祯五年小 H •得知此殿原I鸟虽为飞禽.但在藏传佛教谱系中具有较高的 地位： 不仅是五 
供奉也为此三身佛像。®辽宁朝阳北塔辽重熙十二年（川 43) 天 


方佛中北方+空成就佛的座骑.也出现于许多忿怒本尊像的顶 




宫木胎银棺也刻法、报、化三身像•李静杰教授也认为其! M 属 


此外.常见金翅鸟高踞于佛龛或佛陀金刚宝座之顶.展开 
述:“今某年：双翼以尖利的喙嘴叼住蛇身•双爪擒拿蛇首尾两端•或将之踏于 


严宗敦煌文献 S.3427 《结坛散食回向发愿文 


某月 某日. 弟子某甲至心奉请清净法身毗卢遮 那佛. 奉请回满 


脚下，象征救度众生的六法最高境界 般若智慧，故也称为智 


f 

I 

# 


报身卢舍那佛.奉 i 青千呀亿化身同名释迦牟尼佛。”赖鹏举先生：鸟。㉙在汉地见到的金翅鸟几乎全为人形_而在西藏，尤其是14 

世纪以前的作品.我 j 常会看到鸟形且头长两角的金翅鸟.⑩这 


已论证这是以华严思想行密咒法事的实例 


藏曼荼罗藻井、供智拳印毗卢遮那佛像及如来殿内的三身佛像：种样式被认为是藏地的金翅鸟样式，而头无角卜1为人形的则被 
为华严思想的体现。 I认为是尼泊力〈式的金翅鸟。 © 


二龙女皆戴五叱 i (冠，面相平和，头生上:蛇；而居庸关龙王 
头部为七蛇，此数 m 的差〉】彳的意义在印度有说是象征等级身份 


转轮藏上的六窄 H 木雕，是常 M 的藏传佛教艺术的装饰图；依然为典型明永、宣艺术风格。她们对称半蹲在金翅鸟两旁 


㉟王银田、曹彦玲《大同华严寺研究》4文物季刊》1999年第2期.第56 — 57页。 

® 李静杰《中原北方宋辽金时期涅盘图像考察》.《故宫博物院院刊》 2i>US 年第3期，第19、21页。关于三身佛问题.本节作者向李静杰教授请教得知，现在原始经 
典中并未找到可以证明其归属华严宗的证据，李老师也是对毗卢舍那图像发展及其他方面总结而得此结论，在此对李老师表示感谢，关于毗卢舍那佛图像研究，本节 
作者亦参见了李静杰《卢舍那法界图像研究简论》，《故宫博物院院刊》 2(XM> 年第2 期； 郭佑孟《敦煌石窟“卢舍那佛并八大菩萨曼陀罗”初探》，《敦煌学辑刊》2007年第1 
期； 殷光明《敦煌卢舍那怫法界图像研究之二》.《敦煌研究》 20U 2 年第1期. 

㉜賴鶸举《中唐榆林第25 f 密法“毗卢舍那与佛顶 尊胜系 统造像的形成”》,《中国藏学》3107年第4期，第 22— 23页 
㉝这里的木雕根据其数量应称之为“七拏具”.为文中叙述方便.笔者暂以“六拏具”之称代用。 

㉟见葛婉章计划主持《怫经附图——汉藏艺术小品》.台北故宫博物院 .2003 年。 

⑩图板参见 StrvenM Kossak. “Portrait of a Lama”, in Jane Singer and Steven M* Kossak. Sacred Visions 、 NY： Metropolitan Museum of Art. lWHt p. 198 
⑪见[瑞士]艾米 • 海勒著•赵能、廖旸译《西藏*教艺术》，文化艺术出版社， 20US 年•第128页。 

©Karunaratne Gunapala Senadeera, Buddhist SymMisin of Wish-Fulfilment .New Delhi： Sri Satguru Publications* 1992» p* 83. 
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手持宠珠.是财富的象征 •_ 另一手扶金翅鸟膝部.仍有披帛搭 i 膀。狮羊的来源应起源于 々代 两亚，称为“庠里芬” ( Griffon ). 是 
于仪们而飘动•与居睹关六拏具中的龙 F . 相似;此处二龙女的 M ; 伊朗系的游牧民族喜爱的装饰物.后传到印度•其形象也有很多 


部也向两侧蜿蜒延伸，与下面摩羯鱼的尾部相交，连同摩羯、金 
翅鸟纟 II 成了轮藏上檐部图像。 

二摩羯鱼面朝前方.盘踞上檐部 两侧 •头部 h 扬长有 W 


变化•有带角的和不带角的、打翼的和无翼的.造型打似狮子或 
鸾的。 ® 但很多造型似乎更近似羊.在尼泊尔和藏西所看到的 
似鹫的狮羊较多，在 1 K 12 lit 纪的印度和大概同时代的黑水城， 


角.姿态昂扬.象鼻上卷.口大汗吐一株莲花.尾部呈卷令状与龙 
女 M 部相接。摩羯鱼是当时占印度神话中的鱼王•体形巨大 • 店 
深海之中.原为水天 (Varuna •掌管江海一切十.物的神衹）的座 
骑。 ¥. 在公元前3世纪时•摩羯神鱼 Q 出现于印度美术中•具有 
象鼻般上卷的长鼻.尾巴向内卷曲成圆弧状•腹下有鳄鱼般的足 
爪，形象类似鱼、象、鳄鱼的综合体。此外尚有猴眼、野猪牙等动 
物特色，而以鱼身为主体。在藏地，现存较早出现金翅鸟与摩羯 
鱼组合的地方是在扎塘寺和江浦寺(两者年代均被认为是 lUit 
纪）； ⑭在内地，敦煌第14窟(约世纪）南壁沔侧金刚母曼荼罗 
主尊的背光两侧摩羯鱼的位置，以两条张嘴』丄形象更似龙的动物 
来表现，这种形象在安西愉林窟第38窟(五代 .1() 世纪)中亦有表 
现。 © 在黑水城出土两夏唐 K •中•摩羯龟以两只似鸭子的形象 
表现。⑯大概到15 111: 纪以后，摩羯鱼形象才间定无太大变化。 

经橱两侧分四层雕刻 • t 而下.第一层为护 法像. 八护法 . 
八菩萨，两两交叉而且姿势各异•皆立于卷云之上。八护法皆作 
忿怒像，身躯以挺，头戴宝冠，身着长衣，披帛通过双肩绕过双臂 

I 

随风舞动，八护法手势、持物各不相同。八菩萨均免平静相.头! 
顶结馒头形发髻.身 m (:裙 • 饰耳挡、環珞•手势、持物也不 m . 这; 
种表现也是极少见的。此前的阁像大都是骑 / K 怪兽之 t 的人物: 

形象，而这十六位人物形象分成八对两男两女.相互交叉分布在 I 

|< 

I 

经橱八面即八个方向 I :.或作这些应该是按照某部经典仪轨布 
置.但 H 前尚尤法确认其名称。 i 

第二层为狮羊(或称怪兽），羊头狮身.门 大开吐•:串璎珞. ^ 

■ 

I 

有 双翼. 后腿站立，前腿抬起作回收状 •站 于双莲座之上，下山! 
一基座支撑，基座分 t ： 中下三层，其上雕有摩尼宝珠等装饰物.! 
并有两叶形带垂下。狮羊是笮具中出现较 V •的形象 . K : 图像的 
变化乜有多种，与居庸关狮羊比较，这里的狮私便多了一对翅 


背光上的两只狮羊被两条飘带所代替，⑬在肃炳灵寺第3窟 
壁画 .1: 也可见到此种飘带。最晚在公元5世纪，狮羊已被用在 
佛像背光上作为装饰。®在内地•较 1 卩见到佛像背光上有这种 
形象的有龙门1窟 • 惠简洞(673)、榆林第38窟（五代）、敦煌第 
76窟和第26窟(宋代)等。 

第三层为一头威猛的狮子，前腿站立，后腿作蹲状，头向身 
后杻转.整个形体塑造刚健有力.蹲伏于一荷 I 十之 N 荷叶下为 
覆式莲花。此处狮子形象与鹵京报恩寺及北京两山大觉寺无量 
寿殿背光中狮子极为相像。拏具组合中狮 r 是最晚出现的。 

最后第一层为象•象背 I :置一卞瓶 • ® 象头朝内 . K 长的鼻 
子卷一株莲花.头及身部皆存带状装饰物.背部搭一方形毯.踩 

I 

!于江牙海水之上，其下柱基处仍为一小型须弥座。整个转轮藏 

i 

C 

I 

I 雕刻图像十分精美，虽然题材同样取法西藏.但较居庸关来看， 

k 

| 

_ 

这；雕刻的艺术风格可说是大幅度汉化 r . 汴在此基础上实行 
r 六笮具在汉地的进一步发展创新。护法、狮笮、狮子与象之间 
的衔接形式也发生变化，尤其是狮争踩在莲花座上.狮子则蹲在 
一莲藕上. I 、'面接连的是象背 t 驮翁的宝瓶.这些形式在之前的 
拏具组合中不常见到。 

六拏 H . 图像最 ¥* 传人北京地区是在元代，即是在1342年的 
居庸关过街塔的门券上的浮雕(参看本书第四章第二疗）。此后 
便幵 始流行.北京现存的 斤院中 •如两山大觉寺、万寿寺、五塔 
寺、福佑寺等都有六拏具图犓，且在这些寺院中也均是在佛像背 
光中出现。转轮藏匕这些六拏具木雕.从其2术本身角度来说. 
制作精致•形象塑造极为生动.从现存状况可 t 出•当 时表® 应 
全部涂有金粉•现今虽已褪 掉许多 •但仍表现出 r 一种富丽堂皇 
的气派。这些图像雕刻风格很大程度保留 r 永、宣艺术风格特 


^Buddhist Symfxdism o f Wish-Faljiljnent .p. 81 „ 

@Roberto Vitali. Early Temples of Central Til)et * Ix>ndon ： Scrindia Publications. 199() . p. 43. 

© 彭金章主编《敦煌石窟全集 ！ n • 密教画卷》 ，（ 香港） 商务印书馆 .2()03 年.图 < 仏 
⑩ Mikhail I^otrovsky 编 . 许洋主翻译《丝路消失的王国》，台湾历史博物馆， W6 年•图 6 ] ^ 

⑰金申《怫教美术丛考》，枓学出版社年，第页。 

⑬《丝路消失的王国》，图 90 。 

⑩ [ 美 ] 罗伊乂 \ 克雷文著，王锖、方广羊、陈聿东译《印度艺术筒史》 . 中国人民大学出版社， 2UU3 年 . 第％页图版。 
㉚ 王微博士说，宝瓶和轲子的出现都是较晚的一个标志。 




















轮藏，梁傅大士愍世人多故不暇诵经及不识字.乃于双林道 
场创转轮藏，以奉经卷。其誓有曰，有三登吾藏门者•生生不失 
人身，有能信心推之一匝•则与诵经其功正等。有能旋转不计数 
者.所获功德即与读诵一大藏经正等无异。藏前相承列大士像， 
备儒道释冠服之相者.以大士常作此状也 (佛印为王荆公赞其 像曰: 

道冠儒履释袈裟•和会三家作一家。忘却率陀天上路•双林痴坐待屯华。）列 

大神将者 •八部 天神也.保境将军者.在日乌伤宰.发誓护藏 
者也。 ® 


这里的护藏者“八大神将” U 卩指天龙 八部^ 1四川大足石刻 
开凿于南宋时的第136窟(乂叫转轮经藏窟)内转轮藏上即雕 ff 
天龙八部作为护藏之神。 ® 虽天龙八部也源自印度•但却早已 


《造像量度经》之前，汉地并无“六拏具”一词，这是工布查布在经 
解中讲到 *11. 住《造像量度经》藏文原文中也汴未提及。®六擎 
具发展中并 IIUT 始至终就是这六种动物，如转轮藏 I :六拏具中 
奋狮子.而《造像 a 度经》中并末提及。就目前收集资枓看，直至 
被穆斯林占领前 （ 13世纪）的印度艺术中六拏具纟 IL 合几乎没賓 


被中国佛教借用。此六拏具 IK 是取天龙八部的护藏之意而制 • 


雕在转轮藏 之上. 成为汉藏佛教艺术完美结合的又一范例 


狮子，其流行当始于14此纪后的西藏艺术中.与尼泊尔艺术影 
响密切相关（以赵鲁寺 H •珠 尔殿嗜 画为代表彩图 5 m _ 4-4 西 
藏曰喀则夏鲁寺甘珠尔殿壁画）。 © 智化寺转轮藏六拏具木雕 


余论 


虽有能转与不能转的转轮藏（大足北山佛湾第136窟轮藏 
即不转动）.但本节作者对此转轮藏被设计成“不转”的形式感到 
疑惑。如果从教义方面理解.或许是因这啦将华严宗和密宗共 


鲁寺.再次表明汉藏佛教艺术间的相互影响。至清代•六拏具的 

阁像组合基本已定塑为金翅鸟、龙女、摩羯鱼、童十、狮羊、狮子 
与大象七种， ㉞ 故“六度之义”应为工布查布在 ft :•经解时根据 A :同尊崇的毗卢遮那佛为主供佛，掌控整个宇宙 • K 地位坚固不 11 r 

动摇.这便是“不转”的原因。此外•在智化#还保#两尊藏传佛 
教泥塑像(大威德金刚和六臂大黑天 ） ，因未能获得更多信息 n 


转轮藏上六拏具究竟代表何意呢？在印度佛教孕期还未流 
行造佛像时，人们会造如佛陀脚印等形象作为崇拜对象•佛陀坐；便做过多论述。在元明两代汉藏交流不断，藏传佛教影响多 f 义 
过的菩提树下的宠座也纳人 r 崇拜范围，宝座即代表佛陀 .©ifif 仪体现在图像装饰 h •真 if -: fe 导思想还是汉传佛教•不管是沖 
竹光上所装饰的动物•金翅鸟、摩羯龟等都不同版本的 | 宗、华严抑或天台•而图像则"〖作为研究当时宗教思想发展的切 
神话传说.其屮便苻保护佛陀之意。®而宋咸淳五年 U 269) 沙 I 入点。 


©(清 ） 工布查布译《造像量度经（附续补）》 .（ 台北）新又丰出版公司，年.第 K 5 页^ ”有云六繁 具者： 
近•故借其音而因以有形■表示无形之义•余皆仿此） ：二曰 布啰拏.华云鲸鱼.保护之相也；三曰那晖拏•华 
i ： 曰舍啰拏，华云兽王，自在之相也 ; 六曰救啰拏，华云象王，善师之相也。自六件之尾语俱是‘拏’字，故曰 i 
㉜ 本节作者已亲自将收在北京版藏文《大藏经》中的《造像量度经 Kiw fisurtg thugs kyi dm tshad ) 与汉文 
没讲到背光。居庸关所雕六擎具与《造像量度经》完全一致^ 

㉝ 王撖博士与本节作者个别讨论时认为.舺子图像在15世纪广泛流行。非常感谢她为笔者提供大量有关 
文章讨论，此处从略$ 

㉞ (举 例） 图版参见王家鹏主编《藏传佛教唐卡》，（香港）商务印书馆 ,2()03 年，图 87,55; 牛颂主编《雍和宫肩 

Symixi/ism o f Wish~Fuljilmeni ^ p, 37 。 

^Buddhist Symfx)lism of Wish^bidjilmeni .p, 1 10 o 

® 《大正藏》第四十九册，第 31 K 页。 
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中国国家画院 n 塔庵塔 


在北京高楼林立的西三环北路边,本一座高大的藏式白塔静静矗立在中国国家画院(原 
名中国画研究院)的大院之中。这座佛塔历来 i 己述甚少.查遍明清史籍和碑刻材料•除了少量 


北京的 


较为模糊的记载以外，很难找到更多有关这座佛塔的信息。在北京城西近郊矗立着这样一座 


规模巨大的覆钵塔.在明清两代却殊少记载.令人颇为费解。时至今日，我们对这座佛塔的历 


史仍然知之甚少•①而 K 间则对其猜测纷纷•甚至有明代建文帝靖难之役后削发为僧.晚年来 
京终老于斯.建此衣钵塔之说。现 fr : 各类资料较为通行的说法是•佛塔建于明代 ,2(1 世纪4<) 


年代塔前有庵.庵因塔名.即名白塔庵.遂命名此塔为白塔庵塔年代初该塔塔瓶毁损严 
重，中国画研究院自行筹措资金对其加以修补，拆出台基砖加固塔瓶，年3月公布为海 


淀区文物保护单位。②至于具体的营造缘起和年代尚无人进行深人研究，主要的原因看来 
仍是文献资料的缺乏导致尤法找到确凿的历史坐标 (彩图 5 m -5- I 白塔庵塔远景）。③ 


白塔庵塔为典型的藏传佛教覆钵 


塔样式，朝向面南背北 • 高约25米，相 


台基。台基外观为砖石结构，南 


* 


29层9厘米高的青砖垒砌社成，上覆 3 U 


厘米高的石条，四隅为 K 
的长条形角柱。 


2. 塔座。塔座为单 fzT 卜字折角形 
须弥座•象征佛教世界中心的须弥山。 
须弥座最下部为外侧弧形线条的石台 • 


层条石，条 if 1：为宽大的带束腰仰覆莲白塔庵塔立面 H (魏文绘制) 


① 薛增起、薛楠编著《北京的塔》•北京出版社 *2002 年.第72页.“白塔庵塔”一节。另，汪建民、侯伟《北京的古塔》，学苑出版杜 .2003 年•附录中有白塔庵塔一条， 
该节作者仅认为此塔为明代所造•别无更多论述。 

② 张连域、孙学雷编著《北京的佛寺与佛塔》•光明日报出版社 .2 UU 4 年。另见北京市海淀区地方志编*委员会编《北京市海淀区志》•北京出版社 ，2 U <)4 年•第 H 71 
页.“白塔菴塔位于玉渊潷乡中国画研究院内，建年无考 s 据传塔南原有崇庆寺•俗称白塔菴……塔刹部安置着重2吨的铜质华盖和宝瓶。……” 

③ 王尧先生曾垂示本节作者言，先生在刚刚建国时就曾造访此塔，当时塔周围非常空旷，佛塔亦显高峻，塔前留有一磬，铸万历款，先生依此断此塔为万历 时建。 
在先生大作《摩诃葛剌 (Mahakala) 崇拜在北京》一文中也有提及，先生在探讨明代摩诃葛刺在内地的信仰时，提到明末成书的《帝京景物略》中记载西直门外万历时曾 
有喇嘛教寺院西域双林寺，而此寺有塔，地在西郊动物园之南，今北京画院及计算机学院后院，现寺毁塔存，即是白塔庵塔《然而，检阅《帝京景物略》“西域双林寺”条， 
位置很明确，在二里沟，此地名存留至今，在今天的动物园之南，车公庄大街与三里河路交界地带.西又二里才到三虎桥，白塔庵塔又在三虎桥西里许，所以距离尚远， 
不能混为 一谈。 参见王尧《西藏文史探微集》，中国藏学出版社 JOUS 年，第254— 255页。 





































束腰较宽•折角处均砌饰有敦实的玛瑙柱子，|:_<雕刻带I整，二龙女及金翅鸟几乎令被凿平，左侧摩羯鱼石构件残毁，其 
连珠纹束腰仰覆莲，自然流畅，简洁大方。束腰下面覆莲之上的I余面部损毁。东向一龛毁坏较甚.金翅鸟上身已毁，右侧门柱从 
F 枭为一_连续的竖向长条状装饰•双线阴刻•其中 h 部三角和I龙女菩萨以下个部凿毁•左侧尊像亦大半毁坏•龛内佛像右臂断 


彆 


l : 部梯形的两种样式交替相接。束腰部分略向里 i u i 进，表 ifir 没丨失，似作触地印或与愿印，左手作定印.当是东方阿阎佛。巾此， 

4 

|< 

有任何浅浮雕，本卄作者根椐明清两代大 ii 〖的须弥座遗存及此 | 我们可以大胆推测.若以塔之本身象征法身大日如来•则与以上 
塔现存状况推测.建塔时其上有能雕刻有花纹(心"了能是椀花 | 各像共同构成一个立体五方佛曼荼罗。各龛内外及尊像身体均 
结带纹或莲花蕃草纹）_只是年深I]久石材表而已完全毁坏并用I留有朱色痕迹•想必当年各龛均有着色，颜色经年II久恐 Li 变 
水泥抹平1、抑或是如洪武时期须弥座做法一样，做 出户 N 卟光 ；化，已很难确定3初是否为红色。但对于断代则颇有意义•留待 
iflM 〈刻 花纹。束腰之上的上枭亦有一圈较小的覆莲.与上面的丨下文继续讨论 (彩图 5m -5-2 白塔庵塔正南眼光 门〉。 


大仰莲构成一个仰復莲结构，其外边缘略仲出朿腰边缘 


5. Jt 〖刹。 塔刹部分自下向上分为三个部分•即刹座、相轮、 


宝瓶。刹座结构略同于塔座，为十字折角形制，由 h 下两 


金刚圈。金刚圈为六层收分结构、垒砌而成的翘角条 


石-将塔瓶高高托起，似火焰升腾之状•亦 W 资料解释其为层叠：层端部翘角条石和中间的须弥座绀成。须弥座所施束腰及上下 
仰莲.此说尚待商榷。此种样式的藏式佛塔在现有已知资料中 

相彳少见，而多数蒗钵塔金刚圈为层叠圆形结构。 \ 并且交错相接，中间刻有一圈大而饱满的连珠纹。莲台以1_为 

% 

4.塔瓶。上部塔基之 h 为一层宽厚的覆莲，上置塔瓶。根I相轮，亦称十三天，由十一层自下而上半径逐步收缩的石质轮盘 


楽皆无雕饰.显得朴实无华。刹座上为莲台•仰覆莲单线阴刻 


此伞盖为黄铜所制•形制较为独特 • 


据残留痕迹来看•塔瓶外表曾涂刷白垩.经多年的风雨剥蚀•已：垒叠而成。其上即为伞 


露出内部垒砌的肯砖结构。塔瓶四方均嵌有形制4羊的石制佛 外观模仿裙摆状的帷幔•布纹褶皱均勻齐整.如清风吹拂之状 • 


龛（眼光门）.龛楣及龛门两侧柱壁雕刻六 蘩具： 龛楣中央为大；作常生动写实。下摆部分铸有华美的璎烙珠钏.下摆上部为两 

I 

I 

鹏金翅鸟 (Garuda). 双足踩踏两侧龙女菩萨的足面，左右两薄龙丨圈饱满细密的连珠纹•在两圈之问是横向的且是交替排列的金 


女菩萨皆作双手合 卜状 .面向金翅鸟虔诚 顶礼; 再两侧为摩羯鱼：刚杵与宝珠纹•上部为一圈连续排列的朝 t 的如 


(Makara)， 昂头向外，龛楣除尊神外环饰圆头缠枝纹，质朴生 动；： 流畅自然，整个伞盖显得异常精细。伞盖以上是宝瓶•亦为黄铜 

I 

龛门柱壁由 h 而下分三层.分别是回头羊、回头狮和象，皆《于I制,瓶身器形如钵，瓶颈短粗，一条飘带拂过瓶身 .ft 瓶身两侧肩 

4 

f 

单 R 覆莲上•其周 M 环刻西番莲纹。唯各龛均受损严重•六拏具I部坏绕成结•飘带两端向下弯转后向上分为两头飞扬而出•显得 
组合多残缺不全•轻者仅面部凿毁.重者则连同石材也被完全捣 非常飘逸。宝瓶瓶 i i 有一圈宝珠纹饰•瓶口以上残缺•根据现存 

i 

各龛内均供奉一尊佛像，除东向一尊外保存尚好。佛像全 i 佛塔样式•当为摩尼宝珠④或是金刚铃。⑤伞盖连同宝瓶的时 

f 

勘11趺坐安供于无束腰带连珠纹仰覆莲台座上.台座下饰条石.中丨代风格比较明显•留待下文 继续讨 论。 

央浅雕简洁近概念化的莲花.两侧雕刻的纹饰亦素雅简洁•似与 
金刚杵纹饰有关•在明代颇为常见。南向一龛佛像保存较好，只 
眼鼻稍损 • 左手作禅定印•彳 f 手作触地降 魔印， 当是南方屯生 佛. 

六拏具右下一象保存完整•其他均面部全损或局部损坏。西向丨 在藏传佛教相关经典中•佛塔主要有八种样式•即为纪念释 

一龛佛像完整 • 双手结定印，当是两方阿弥陀佛.六拏具左侧狮 迦一生八大宏化而建立的如来八塔 （ de-bzhin-gshcgs-pavi- 
象完好，彳I侧摩羯仇及羊连同石构件全毁，其余尊像均面邰无 I mchod-rten-rgyad ): 莲聚塔 （ pad-spungs-mchod-rten) 、菩提塔 

4 

蠡 

存。北向一窠保存最好，佛像左手结定印•右手手指风化当胸作 i (byang-chen-mchod-rten 1 、多门塔 （sgomang-mchod-ren) 

培 （cho vphml- me hod- rten) 、天降塔 （lha-babs-mchod-rten) 、和合 


2. 藏式佛塔样式的演变和白塔庵塔的形制 


\ 


施无畏印 . ，是北方不动佛，各尊像只左狮 t 象及右摩羯龟完 


p 

p 


D 故宫博物院藏乾隆胭脂红勾莲紫佛塔塔刹如意宝瓶上为摩尼宝珠4 
D 如承德外八庙普陀宗乘之庙的万法归一毆殿顶宝瓶之上即是金刚铃 
I 大。见天津大学建筑系、承德文物局合编《承德古建筑一避暑山庄 


4 















塔 （ dbyei > bzlum - mchod-rten ) 、 加持塔 （ byin - brlabs - mchod-rten ) | 开始缩小，伞盖和底层相轮依然非常粗大，只是形体已开始向细 

4 

I 

和涅槃塔 ( myang-vd 心 mchod - rtai ) 八种样式的覆钵塔。而大多：瘦方向发展，伞盖依然半径较大呈圆盘状，塔瓶部分所占比例增 

I 

i 

数的塔均为其中的大菩提塔样式，为的是纪念佛成等正觉而造， | 大，且塔瓶形制为倒置酒杯状，外形扁而肥硕。塔顶多为葫芦宝 
在 信仰藏传佛教的地区是最为流行的一种佛塔样式。⑥按最初 i 瓶。风格形制比较统一 （图 2 北京妙应寺元代白塔立面图）。 

到14世纪早期时，著名的布顿大师 （ Bu - ston - Rin - chen - grub ) 在 
其著作《大菩提塔祥尺寸法 》 （Byang chub chen fx/i mchod rten 
gyi tshad 中对大菩提塔的形制和尺寸进行了厘定与规 

范， 成为后 1 ft 特别是格鲁派建塔最权威的标准，并伴随着汉藏之 

征佛的法力.塔瓶象征了菩提心，相轮象征十力和三近住，伞盖丨 d 止？ 7 敏 A/t 々 V- 飞 +r W : Jrtl /土 + 丞 ^ Lrt, 、 V PA A/i 街 hrl* Pfe 卜 PA 


佛塔的功能是佛陀涅槃之后，保藏佛骨舍利的纪念物.是在家俗 
人和出家僧人所共同崇拜和遥想佛陀的对象。在藏传佛教的修 
行观念之中，佛塔的各个部分均被赋予了宗教含义，佛塔 h 的莲 


塔基象征十善之土地，塔阶象征四随念，塔藏象 


* 


象征智悲双运和降伏四魔，塔铃象征六十四个梵音 


式©开始广为流传，但同时前代的影响并未完全消退。其标志 


象征二先知，总之综合起来，佛塔象征了佛教的“道”和 


性特征是塔刹部分所占比例开始缩减，底部相轮半径变小且与 


在漫长的岁 Jl M 随着宗教实践的发展，大菩提塔式在后弘 


顶部相轮半径相差减小，使得塔刹部分变细，到后期甚至细如桅 


期以后的各个时代里风格迥异。从11世纪到13世纪中期左 


杆，伞盖半径亦缩小，所占比例亦减小。塔瓶变化多样，但整体 


右，藏 K 以及信仰藏传佛教的两夏王朝乃至河西走廊一线均流 


趋势是不再饱满扁圆，开始向瘦劲发展。讥得注意的是，塔瓶下 


行噶当塔，其形制较为统一，风格比较鲜明，典型特征主要有两 


出现 r 较大的多层收分金刚圈，这是前代所未见者。风格样式 


为塔瓶部分外形近似摇铃，肩部直削，底部稍微向外撇 


塔刹相轮及伞盖非常疏朗宽大，与塔瓶相比在整个 


塔身上所占比例较多•且塔刹底部相轮半径与顶部相轮半径相 
差较大。伞盖半径较大，呈圆盘状，塔刹顶部多为较大的 ij 月， 
两侧出宝缯。时至今日存留下的大型建筑实物已 t : 常 稀少. 而 
且大多经过后代整修，已经很难见其原貌了。⑧而造像作品尚 


留卜不少，可以更多地反映早期形制的原貌.如甘肃张掖马蹄寺 
山区所存二十余处塔龛,⑨以及敏珠林寺藏三件黄铜噶当塔⑩ 
等(彩图 5 m -5- 3敏珠林寺藏三件黄铜噶当塔之一）。 

13世纪末到14世纪元代到明初的时候，萨迦派依靠蒙元 
皇室在信仰上的尊崇与政治上的支持，成为了西藏乃至中央王 
朝占统治地位的教派，使得覆钵塔开始广泛流行于内地，斤在同 


北京妙应寺元代白塔立面图（宿白《藏传佛教寺 
院考17》，文物出版社，年，第322页 


时与汉式做法相融合，亦使覆钵塔样式发生了很大变化。 


开始出观须弥台座 ，且 多为双层须弥座结构，塔刹部分所占比例 


⑥ 参见沈卫荣《元代汉译卜思端大师造 〈大 菩提塔样式尺寸法〉之对勘、研究》.载谢继胜、沈卫荣、廖旸主编《汉藏怫教艺术研究》，中国藏学出版社 .20()6 年.第 
77— 108页。 

⑦ 参见尕藏编译《藏传佛画度量经》，青海人民出版社， 1 W 2 年，第27页。 

⑧ 时至今日因为种种原因•在藏区已经几乎看不到13世纪以前的佛塔了 .而在原先西夏统治的地区尚有存留，如位干内蒙古额济纳旗黑水城内外尚存二十余座 
覆钵塔•残破较甚.唯塔身轮廓尚存。宁夏回族自治区青铜峡市的一百零八塔等 * 塔外有清代包砌清砖，近年维修时发现内部始建时期原构残迹，尚可窥其原有规制。 
依据宿白先生所著《藏传怫教寺院考古》中《西夏古塔类型》(文物出版社,19%年，第3川页）一文所考，两处遗迹均应为西夏晚期所建。 

⑨ 宿白所著《藏传佛教寺院考古》第251 —263页，《张掖河流域 13—14 世纪的藏传佛教遗迹》一文•定马蹄寺山区塔龛年代在 13-14 世纪之间.另据首都师范大 
学谢继胜教授推测，时代大约是在 12— 13世纪之间，本节作者曾亲自赴马蹄寺考察，亦觉这些塔龛形制与现存早期金属造像噶当塔非常接近，早期特征至为明显 .典 
型者如马蹄寺下观音洞第2窟塔和北寺千佛洞塔。总之.这一带这种典型的噶当塔塔 t . 兴建年代大致集中在13世纪前后，亦即西夏统治后期到蒙古、元统治时期。 

⑩ 参见 Tibet Kloster offhen ih re Schatzkam mem ， Kulturstiftung Ruhr Essen Villa Hligel . 2006, p . 208, 

⑪现在所知市顿厘定塔式最早的实物为夏鲁寺门楼布顿堂一世布顿塔。 
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第五章明代藏传佛教艺术对汉地艺术的影响（中) 



变化较多，形制不如前代统一，且有时同一件作品中不同部分风丨1301年建 土:台 山塔院寺白塔塔瓶非常接近，与居庸关过街塔塔 


格时代亦有差异，唯有装饰风格较具时代特征。总之，此一时期：洞内刻多闻天王手托佛塔塔瓶亦近，塔瓶腹部曲线向内倾斜角 


新旧并行，样式多样，处在风格转型期，到 ie 统后新样塔式方完丨度尚小，而和后世晚近的诸多佛塔没有相似者， a 须弥座为较典 
全取代前期样式。明代中叶之后•藏式佛塔已经逐渐成为一时 I 型规整的十字折角式，为13 —14世纪通行的建筑做法，尚保留 
风气为汉人所接受，汉传佛教寺院高僧的墓塔亦多采用覆钵塔 i 早期样式的痕迹，这在元明之际风格转型期亦属情理之中。另 

式，现存实物较多•但有确切十:代的实物较少，大多为规模较小丨一方面，本节作者注意到该塔金刚圈条石两端作翘角状，这与早 
的僧人墓塔 • a 塔瓶消瘦•肩部削出一条棱线（越晚期棱线越清 
晰），棱线以下塔瓶外轮廓为内收直线，显得比较拘谨 ，一 直到明 
晚期甚至清代都是如此（图 3夏鲁寺门楼第三层布顿堂一世布 




期至大四年 ( i 3 m 镇江西津渡过街塔塔基做法一样，所以可推 


断建塔时间不会太晚，时代大概在15世纪或稍后。 


顿塔立面 图）。清代以来 ，汉 地覆钵塔完全接受格鲁派的样式, 


3. 塔瓶佛龛的图像风格 


幵始定型化和规范化了，以北海永安寺白塔样式为基准开始重 
新走向统一 • 到清中叶又出现其他塔式，在此不作讨论。 


^明代早期•为了安定西部边疆、巩固自元以来西藏对于中 
央王朝的藩属关系.同时也基于皇帝本人对于藏传佛教信仰的 
极大兴趣.皇室对于藏传佛教的热衷远远超出明代其他任何一 
个时期。很多高级别的僧人来往于内地与西藏之间，在内地进行 
隆重的法事活动为皇室祈福延寿。因此汉藏之间高级别的朝贡 






用心.注重全方面吸收西藏艺术的风格.所以这就直接导致了汉 


藏文化2术的交流发展到了一个空前的顶峰。因之明代早期汉 


地的艺术强烈地受到来自西藏的影响，与汉地艺术相互结合形成 
了所谓汉藏艺术，保存了更多更纯藏式风格于内地艺术作品中， 
确实是不争的事实。到明代中叶以后，汉藏之间高等级的交往活 
动逐渐减少•取而代之为严格规定的例行朝贡.皇室对 r 藏传佛 
教的兴趣渐渐消退.甚至 iV : 嘉靖时期曾经一度抑佛崇道，使得汉 
地佛教艺术在吸收西藏元素为我所用之后逐渐淡化了藏式色彩。 
这个大的历史背景对于我们理解白塔庵塔具有很重要的意义。 

3」尊像的风格和式样 


图3 

索三 ii 希蝻查二图(宿'白#《藏梧椒辜 

古》，文物出版社年，第 w 页） 


由此，可以对白塔庵塔的形制进行如下分析：首先，白塔庵丨 目兀，增肌四凹 n * 笼伏苹1別豕，込 rr 忏 a 仕视什机儿到屑 trj 復 

搭出现了方形条石累叠成多层收分结构的金刚圈，这在14世纪：鉢塔中甚为罕见，白塔庵塔这种样式在现存古塔中几乎是一个孤 

I 

及其以前萨迦派式样的覆钵塔中是没有的。还有根据以上按时 I 例。在13世纪到 M 世纪中期，覆鉢塔塔瓶并不开龛，至多只是雕刻 

| 

P 

代排列的塔形来看，塔刹相轮细长，底部相轮半径较小•与元塔 i 有神像。⑫而从 w 世纪后期开始，有塔瓶正面开一龛的例子，最早 
比较塔刹所占比例亦小，佛塔整体修长且各部比例与元塔不合， i 例子如夏鲁寺布顿堂一世布顿塔，以后的宣德元年五台山圆照寺僧 

'4 

I 

所以白塔庵塔的建塔时间应是在14世纪以后。白塔庵塔的塔 I 室利沙舍利塔和天顺二年的云南昆明妙湛寺金刚塔等。由此大致 
瓶较瘦长•与多数元代时期塔瓶多为矮胖有很大区别，但与 i 町以判断，白塔庵塔四面开佛龛这种形式是要晚一些才会出现的。 
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其次，从现#龛内四尊佛像来看，风格上也是比较鲜明的。丨 
这四尊佛像头!页螺发，肉髻 ( Usnisa ) 隆起.顶饰珠严，面庞宽阔丰| 
腻,表情恬静，眼晴微睁平视•双眉若弓，中间微现白毫，眉骨与鼻 i 
梁扣接，鼻部稍小略呈扁平状•下颌宽厚•圆滑温润，嘴唇抿合宽 | 
平，上唇略薄，下唇稍厚，大耳垂肩，面容生动作沉思状。不饰耳! 
挡，脖颈短粗,胸肌和臂膀饱满而显得结实有力，身披汉藏结合样 | 
式袈裟，右袒覆肩，腰部围有摺皱的僧 祇支， 僧衣垂地，衣纹柔韧细： 
腻，具有明代前期较为典吧的写实意味 • 整体上体现了明代中期以 
前深受藏传佛教艺术浸染的佛教造像艺术的风格。另外 • 莲座仰覆 
莲之间装饰有大而浑圆的连珠纹，莲瓣宽大平滑圆润，不似明晚期 
以来莲瓣越发窄长鼓胀的样式，具有明代中前期的风格特点。 

再次，从佛龛本身来分析，在图像」:眼光门 t : 的六拏具组 
合，即金翅鸟、龙女、摩羯鱼、羊、狮和象，内地现存的材料主要集 
中在15世纪以及17世纪以后，16世纪的基准作品几乎没有。 

而通过上面四面开龛的形制分析•白塔庵塔六拏 ft 的时代不大 
吋能在15世纪中期以前•且白塔庵塔六拏具雕刻工艺较为一 
般，形象较为呆板、简略和拘谨•缺乏动感和活力，较为模式化。 

这与现在留存的15世纪甲•期耶种精美绝伦、生动自然的作品比 
较.风格确实差异较大。另外从图像学的角度看•此六拏具的图 
像学亦不标准，如羊身没有羽翼.羊的姿态如缓步向前而并非后 
足站立、前足扬起状等.应该是时代越晚图像越不规范所致。另 
外龙女作合十印也值得注意•明代龙女多而向金翅鸟而双手向 
斜外侧上展或托宝珠,©作合十印者绝少。颇为有趣的是，明早 
期南京的大报恩寺琉璃塔 n 琉璃构件六拏具龙女作合彳 '印。 ® 
此中的原委尚有待于深入研究 * 但本节作者仍然相信，这与中原 
汉民族观念的渗人应该是有直接关系的•而且在图像学上基本 
可以排除此塔建于彳5世纪早中期的可能性 

我们再与现在汉地已知〗5世纪最晚的六拏具作品，即 
1473年完工的北京真觉寺金刚宝座塔门楣上的六拏具进行对 


比，本节作者认为，其与白塔庵塔六拏具在动物形象上略微相 
近*唯缠枝纹纹样大不相同，后者纹样更繁复琐碎趋向概念化. 
缺乏前者缠枝那种追求缠枝韵律与曲线美的风格。相比而言， 
前者与早期 （14 肽纪末到15 fi 纪初)根源于尼泊尔风格的缠枝 
纹装饰风格 关系更 为密切，而后者更多地!本现了汉式装饰纹样 
的风格特征。也就是说，这四组六拏具更可能是在世纪后期 
以 G . 藏传佛教艺术潮流在汉地影响减弱的时候所雕凿的作品。 

3.2 其他装饰风格 

I 7 ] 塔庵塔的其他装饰主要集中在塔顷、伞盖、莲瓣和须弥座。 

塔顶处为装饰飘带的宝瓶和伞盖，铸造 T : 艺异常精美，自然 
流畅 （彩图 5 m -5-4 白 塔庵塔塔顶宝瓶）。 类似此样的宝瓶在 
乾隆时期颇为流行•⑯但是样式儿乎完全一样的宝瓶出现在 r 
永乐吋期的大威德金刚镏金立体铜曼荼罗之 t ( 彩图 5 m - 5 ~5 
明永乐大威德金闻 彳镏 金铜曼荼罗）。⑰ 这使得我们有理由相信, 
在明早期这种样式就已经存在。而且结合诸多实物进行细致的 
比对之后.本节作者认为白塔庵塔的宝瓶，无论从外形样式到写 
实技巧方面更接近于明早期的样子，而与清代者距离较远 。 M 
吋，本节作者也注意到了宝瓶两侧装饰的飘带分为两头飞扬而 
出.显得轻盈飘逸，这种具有汉风的式样与15世纪早期来自西 
藏的那种厚硬的飘带褶皱样式®不埒•却与正统年问智化寺佛 

1 

I 

!像的飘带装饰极为相似。 ® 而伞盖部分所铸的一圈珠串璎珞一 
_ 

i 级上侧的双层连珠纹.无论从样式结构、工艺水平还是审美趣味 
!都与15世纪汉藏风格造像流行的装饰如出一辙•可以说是15 

•I 

II 

!世纪特別是屮期以前最常见的标准样式。再者，伞盖以上冇一 
■ 

H 

■ 

i 圈如意纹装饰•与宣德年 N 制作的众多赏赐西藏上层的青花僧 
| 帽壶上的如意纹基本一致。®所以总的来看，伞盖和宝瓶的制 
| fV : 年代大致在15世纪中期，而通常来讲，佛搭在历代重修的过 
:程中，最易被更换的部件就是这一部分，因之建塔的时间应该早 
!于或者即是伞盖和宝瓶的制作年代。 


⑬如1473年完工的真觉寺金刚宝座塔门门楯。 

⑭大报恩寺琉璃塔建造于永乐十年（丨412) •宣德三年 （1428) 竣工。清咸丰年间毁于战火。现今只余诸多琉璃构件。其中琉璃拱门完整地保存到了现在，藏于南 
京市博物馆。 

⑮在15世纪整个藏 传佛教 受到皇家的热烈追捧，居京的西藏番僧数量庞大•在图像学的规范上似不大可能像白塔庵塔出现这么大的偏差 
⑯见注③和注④。 

⑰西藏博物馆藏，顶部形制其实是在模仿塔刹伞盖，上海博物馆编《雪域藏珍——西藏文物精华》，上海书画出版社， 20 U 1 年•第 H 4 页图22。另外，避 f 山庄普陀 
宗乘 之庙的 万法归一殿殿顶就是这种形式的宝瓶。 

⑩如原 S 罢寺所供养的八大菩萨之一立像头部宝缯•显然要比白塔庵塔塔剎飘带写实自然、繁冗华丽•另外如北京市艺术博物馆藏的两件高近一米的绿度母，宝 
缯样式亦然。 

⑲比较典型的例子有 两个： 一是智化寺如来殿的胁侍梵王头部的宝缯.形式非常接近，智化寺建干明英宗正统八年 （1443); 二是明宪宗成化九年 （1473) 建成的真 
觉寺金刚宝座塔.上部五塔塔龛内的胁侍菩萨的宝缯。 

⑳例如.台北故宫博物院藏青花龙纹僧帽壶。参见石守谦、葛婉章主编(〈大汗的世纪 蒙元时代的多元文化与艺术》•台北故宫博物院， 2 ()( U 年•第 K > 6 页。 
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第五章明代藏传佛教艺术对汉地艺术的影响 （中〉 


另外 值得注 意的是 • 须弥台座仰覆莲瓣较为宽大.上下宽度 
相差不大 • m 扁平状.而 a 与晚明形成的那种莲瓣成鼓包状的结 
构、花瓣中间还有一条棱线的样式完全不同.但与15出:纪的诸 
多作品如真觉寺金刚宝座塔的模式相近，说明这种莲瓣是早于 
明晚 期的; m 是另一方面.莲瓣 h 的装饰较为模式化.目.构图非 
常简化 。治 然我们不能武断地用工艺水平的特征来判断 年代. 
只是与 is in : 纪现存的一些仰蒗莲瓣进行比较的活•确实可以 ■ 
出一定的时代差异。所以，下限到16世纪中期还是有 p 『能的。 
同时本节作者还注意到•须弥座下部石台外侧弧形线条体现出 
一种早期的样式•边角处圭角的云头的曲线是浑圆的，且大方疏 
朗不拥挤，以阴线刻画为之•显得很 素雅; 不似明代后期云头逐 
渐开始变方拘谨，几朵云 头汗始 显得较为拥挤，甚至发展到乾隆 
吋期完全变成竖向 k 条方形的结构了。不过.玛瑙柱子上的装 
饰纹样令人/ k 疑.比较有 时代特 征的是柱中央和棱边岀现了卜 
字花的图案•在现存已知年代的石刻作品 M • i 5世纪的作品几 
乎没有，而明晚期万历到清代的则比比皆是，©石台和玛瑙柱子 
的时代差异是明显的。且耐人 J 味的是 dlft 的石质颜色与其 
t 的须弥座莲瓣和玛瑙柱子石质颜色不一样.显得更加古旧，颜 
色更深•此屮原委如何尚待研究，在此先行存疑 （彩图 5 m - 5 - 6 
白塔庵塔塔基装饰）。 

此外可 i' i: 意的是•各龛内均有红色涂漆痕迹•这与北京真觉 
夺成化九年 （ 1473 ) 的金刚宝座塔塔龛内涂刷红漆的现象 吻合. 
当为猪血掺介米场制成的漆料，}|]以保护造像免受风雨侵浊。 


所以 •本 节作#从这点 I . 艺1:的特点来判断 ， ri 塔庵塔与金刚宝 
座塔的修造年代应该相差不远。 

总之.通过诸多方面的包括形制样式、风格比较的途径.本节作 
者认为，将建塔时间放在大约15川:纪末到16 {11: 纪初是较为妥帖的。 

4. 白塔庵塔的兴建缘起 

目前我们还很难从历史文献中找到确切的史料以说明述塔 
的 H 的。似值得注意的一点是.明代自永乐以来.由于朝廷对于 
藏区来京的番僧待遇优厚.礼敬有加，在北京兴建并重修 了很多 
寺院以供番僧 MM 主，因此作京番僧迅速激增.以至于在永、宣以 
后时常有言官奏请裁撤驻京僧人•并限制度僧人数。另外.永、 
宣以后的英宗、代宗、宪宗、孝宗和武宗等历代皇帝大多佞信藏 
传佛教 ，封 赏岙僧泛滥无度.仅法王 就封了 二和三人之多 • J 1；他 
大国师、国师、禅师等封赐更多。虽然朝 IS 的反对声浪不绝于 
耳.何直到！6 1 U : 纪初嘉靖皇帝即位开始崇道抑佛以后.才最终 
停止这种毫尤节制的活动，留京番僧也急剧锐减，北京的藏传佛 
教也从此一厭不振。 

至迟在成化年间.朝廷就 B 经有了“凡法王、国师死中国者. 
例该营造萆塔”的定制。 ® 按惯例来讲 • 朝廷的政策一般是为 M 
师以上级别的番僧，也就是法王、佛子和大 W 师修建墓塔。 ® 从 
现存《明实录》小的史料来看，在 B 世纪晚期到 Ki 世纪初期肩 
廷为国师以上番僧安葬修造墓塔有如下 数条： 


时 间 

史 料 

成化七年四月甲辰 （1471 年4月21日） 

遣官谕祭净觉慈济灌顶大国师锁南领占。命工部建塔葬之。（梁本 9-3, 馆本 90-2) 

成化十年三月庚子 （1474 年4月1日） 

初，大应法王札实巴死，有旨如大慈法王例葬之，中官遂请造寺建塔•工部言 ：“ 大慈法 

王惟建塔未尝造寺，况今岁歉民贫•寺费难给 •宜 惟建塔，上是其言，命拨官军四千供 
役。（梁本 126- 6,馆本 126-5) : 

成化十七年十月戊辰 （1481 年11月18 

曰） 

--- -- . -- , 

大隆善护国寺西天佛子班卓藏卜死。命摘官军一千五百为建塔治葬。（梁本 22 U -6- 
7，馆本220 ~ 6) 

弘治十四年三月己巳 （15()1 年4月8日） 

国师领占竹既安置四川，至是，奏乞开京祭扫其师坟塔，礼部以其意图复用，请究治 i 
之。有旨不听，其来亦宥不治。（梁本172-9,馆本 172-8) 1 

正德六年六月庚寅 （1511 年7月6曰） 

大慈恩寺大悟法王舍刺札死。命工部营葬，不为例。（梁本 76- 1,馆本 76-1) 

正德八年十月丁酉 （1513 年10月 3() 曰） 

大慈恩寺灌顶大国师也舍窝死，命工部造塔葬之。工科给事中谓旧例无为国师营葬 
者，工部亦据之执秦。不听，且令遂著为例。（梁本 105-3, 馆本川 5-2) 
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另外.从现存各种地方志和其他相关材料来看，最早提到在 
观作白塔庵塔位置有藏式佛塔的记载是在纳兰性德《渌水亭杂 
识》中。此后乾隆时期纂修的《日下旧闻考》在收录《渌水亭杂 
识》记载的基础上.又加人了一些新材料，谨录文于下： 


按《宛署杂记》成书于明末崇祯年间，当时资福寺尚在今天 
天宁寺附近，到康熙年间纳兰性德编著《渌水亭杂识》时，寺已迁 
往西直门外迤西的 位置了，想 必是祚明清易祚时迁来此 处的； 而 
此塔兴建年代应不晚于崇祯，所以此塔与资福寺应该没何 关系， 
只是位置毗邻。而通过其他文献来看，关于这一地区周围的文 


原： 资福寺，明正统间僧圆昇建，至嘉靖初尚膳太监马潮修 I 化记载较为丰富，但是从未提到在白塔庵地区在明代中期及以 
之。中有山西按察司佥事督理宣府边储四明钱俊民碑，书之者 i 前建有佛寺。因此，我们 n 『以肯定白塔庵塔的营建并不是作为 


礼部左侍郎任丘李时也。殿前梵塔上勒片石，有壬寅三月三曰 
字，未知何时所建。《渌水亭杂识》 

[臣等谨按]资福寺，土人呼卧佛寺，已圮废。今西直门外大 
街迤南有寺数椽，亦名资福，乃寺僧移栖于此，而仍旧名耳。香 
炉一，款曰资福寺永远奉佛，万历丙子仲夏铸。其西空壤有仆 
碑，文已漫灭，碑阴尚膳监太监马海等字尚可辨，当即钱俊民所 
撰者。惟成德《渌水亭杂识》误马海名作潮，为未核耳。距碑数 
十武有塔，形制如妙应寺白塔，而高稍逊，中空为佛龛而无像设。 
南向门一，门额石刻 云：多 宝佛闻释迦佛说妙法莲华经，我能仁 


展净土供多宝佛十方分身诸佛 


集一处，我身出现为听经 


故，千生少遇，万劫难逢，诸众同修，共成佛果。壬寅仲春 
造。渌水亭以仲春为三月，亦误也 。㉔ 


一组寺院的组成部分，而是独立兴建的单体建筑。此外，从《明 
实录》的记载来看，单是建造一座佛子的墓塔就拨给了一千五百 
人的官军参与建设，可见明代为西藏驻京高级僧人建塔的规模 
是相当大的，这与「 I 塔庵塔的巨大体量是相称的。所以结合上 
面提到的明廷为驻京高等番僧修造墓塔的惯例，以及现存内塔 


塔的规模，本节作者倾向认为白塔庵塔是 一 座明代中期官方 


为某位大国师以 I 二级别的高僧所建的墓塔。 

如果这样的推论成立的话•我们可以大胆假设《日下旧闻 
考》记载门楣石刻上刻有的甲子纪年就是建塔时所刻，这就为探 
讨此塔的年代设定了数个坐标。有明一代共有四个年份为壬寅 



年,即永乐二十年（1422)、成化十八年（1482)、嘉靖 




其中白塔庵塔现状与文献中所载有所出入.当时中空有佛 
龛. 而现存:塔基已经砌为砖石结构，南向还有一门,有门额石刻， 


现在均无。但是佛塔在历代修缮的过程中改变旧有本来面目的； 

■I 

k 

情况比比皆是，如妙应寺元代白塔就已与原建时样子相去甚远 | 

1 

了。 ㉕ 而且中国画研究院在维修加固工程中，也曾拆除塔基青 i 
砖川于塔瓶修补，这必然导致塔基结构产生变化。同样，各种史 I 
地文献中，详述了这一地区的其他文化遗迹却未提及还有其他丨 


(1542) 和万历三十年（1602)。通过以 K 对于白塔庵塔的风格分 
析，不可能早到永乐或晚到万历，也不可能是道兴佛衰的嘉靖. 
那么最有可能的就是成化年间。也就是说，白塔庵塔最可能的 
建塔时间在成化十八年，即1482年。 

巧合的是，从上文所录《明实录》高僧藏塔一表中，恰巧有一 
条是在成化十七年十月戊辰 （1481 年11月18日）诏命选官军一 
千五百人为大隆善护国寺西天佛子班卓藏卜建塔的记载，这与 


佛塔的存在。因此，我们可以初步认定以上录文中的“梵塔， ，就丨 白塔庵塔是否存在联系呢？我们不得而知，在此只能略作猜测 


是白塔庵塔 


和遐想了 


僧 



同时，关于资福寺的早期记载有《宛署杂记》卷一九 


㉕ 


、潭 W 寺的藏式佛塔 


资福寺，在白纸坊，正统初年敕赐今名。嘉靖初太监马海重 
修•佥事钱俊民记。 


潭柘寺位于北京西部门头沟区东南部的潭 柘山麓 ，离北京 
旧都距离七十余里,是北方一座极负盛名的禅学丛林。潭柘寺 
距今已有近一千七百年的历史，素有“先有潭柘，后有幽州，此疔 


㉞ 参见《日下旧闻考》第五册，北京出版社，1981年，第 16()4— 1605页。 

㉕ 参见宿白《藏传怫教寺院考古》•文物出版社，1996年.第322页《元大都 〈圣 旨特建释迦舍利灵通之塔碑文）校注》一文。 
㉕ （明） 沈榜编著《宛署 杂记》 ，北京古籍出版社， 198() 年。 
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第五章明代藏传佛教艺术对汉地艺术的影响（中) 


之最古者也”。 ® 寺院始建于西晋永嘉元年 (307) ，寺院初名“嘉 
福寺”;至唐朝曾兴盛一时.更名为“龙泉寺”;到金代熙宗皇统年 


m (114) 1148) 曾被敕赐名为“大万寿 寺”； 明宣宗时又为皇帝 


御赐为“龙泉寺”，孝诚皇后出内帘建造了寺内现存的主要殿堂; 
E 统时候诏改“广善戒坛”.并赐金额.颁大藏经 •部； 天顺元年 
(1457) 仍复古名“嘉福 寺”; 弘治年间 （1488 一 15()5) 大修，至康熙 
三十一年 （1 692 ) 乂经历大修，改名为“敕赐潭柘山岫云禅寺”。 


此塔 (彩图 5 m -5-8 印度僧人底哇答思墓塔)建 于正统 


墓塔。该塔位于寺前塔林深处，高7米左右，由汉白玉石块垒砌 


而成，外形虽为覆钵塔.但形制上显然比较随意。塔刹由带束腰 


但因寺后有龙潭，山上有柘树，故民间一直称为“潭柘寺”。寺院 
坐北朝南•背倚宝珠峰•寺内古树参天.殿宇巍峨.规模宏大，鱗 


天上尖下粗，不刻相轮，外形为高宽比例较 


仰覆莲台 托起. 

小的圆锥体.外形上继承了元代以来萨迦派佛塔塔刹式样。 


次栉比，整座寺院建筑依地势而巧妙布局，错落有致•下院还有 
为潭柘寺历代高僧和寓曾人兴建的各式墓塔 I 〖 I 1形成的塔院， 
规模之大•建构之精美.在北方各大丛林中也是较为罕见的。更 


天承托伞盖.表面 刻有迮珠链， 为明早期受藏式风格影响的佛 


教艺术中常见的装饰纹样。塔刹顷部为铜铸的弯月和圆日，由 


汉式仰莲瓣托起.日顶安供摩) li 宝珠。塔身由三层环状金刚圈 


有翠竹名花点缀其间，环境极为优美。1 ( )57年，潭柘寺为北京 
i | f 政府公布为北京市昌批重点文物保护单位.受到一定的保护。 


承托.外形比较修长.在全塔所占比例较常见者稍大，塔瓶上未 


刻有塔铭。塔基为大青 ff 砌成的平台，塔座为汉白玉雕琢而成 


然而“文革”期间，潭柘寺遭到了空前的浩劫，各殿堂内的塑像 


的六边形带束腰仰覆莲台座。整座佛塔造型优美流畅，工艺精 


法器和其他文物毁坏殆尽，只余塔院的众多佛塔还完好保存到 


巧细腻，保存也很完好 


今天。 2 UU 1 年6月，塔院连同 潭柘与 •建筑一同被国务院确定为 


塔旁立有石碑一通•为明代早期著名文人程南云撰15 . 记述 


f 禅师底哇答思一生的事迹和造塔的始末缘由。现录文于下 


多为砖巧结构.主要分布在山 n 外南山坡的上、下塔院内。从形 


制上看 "] ■分 为两大类，第一类为汉传佛教常见的密檐塔，现存者 
多为辽、金、元各代所建 


类是受到藏传佛教影响的覆钵式 i 
现存塔院内的佛塔大多数都是这种形制，均为明清及民国所 i 

丨 大明正统三年三月初一日，潭柘山龙泉寺禅师示寂，僧腊八 

彩图 5 m -5-7 潭柘寺塔林一景）。 ： 

;十二。中贵梅公等既捐赀缗构塔于寺前冈之右。卜是月七日以 

与很多北京的知名寺院一样，潭柘寺在明代初年曾经历过丨 • $ * & - 1 ^ ^ . 

安置真骨•复状其事而请予铭。禅师讳底哇合思，系出西天东印 

土。自幼颖悟•不习秽行。八岁师事西竺沙门板的达学出世法， 

朝夕劳勤，栖心禅定。饥无丰食，寒不□裘，甚为师所爱重。洪 

武初侍师来游中国时，禅师年方二十有四。 

至京•大祖高皇帝召至•奉天门亲赐度牒•命随方演教于是 * 
时的佛教 2 长受到藏传佛教影响至深•乃至明清之际汉传佛教丨 慈云法雨所沾被者甚众。宣德戊申春，来北京寄迹庆寿寺•壬子 

秋谓其从曰 ：“ 潭柘山乃吾旧游之地，幽胜零绝。今老矣，落叶归 
寺塔院佛塔形制也见 一 1 斑。现存塔院内的多数覆鉢塔尚度均丨 根必于是焉。 ” 遂就龙泉寺之右建庵 一 区以居，自是足迹不入城 
在3—13米之间，规模较小,多数形制比较 统一。 现在仅就现存 市。 又磬其私帑及裒诸布施.重饰寺之大椎殿。禅师随处化导 
塔院内的一些具有代表性的藏式佛塔进行深入探讨。 ! 徒众 ，及示寂之曰，皆为涕泣伤悼。鸣呼！世称伟人大士所为, 


治多沿袭元代并有所发展.对待西藏推行“多封众建”之制，西藏 
与内地在政治、文化等方面的交流在明代初 口1 •迅速升温，达到了 


史尤前例的高潮•规模之宏大、影响之深远可谓空前。因此 


高僧圆寂以后，修造墓塔使用覆钵塔形已是蒙然成风，这从潭柘 


北京的古塔》 •学苑 出版社 .21)03 年.第页 























往往异乎常人。夫伟人大士岂有心于求异哉？盖曰其操履不凡 
造诣广大而其明教昭著•自不容于不异也。伏又云禅师终后七 
曰面容如生，所居庵西山之巅光见三色，竟日始没。既而灵驱乘 
火，□生三色祥烟□□而雷雨交作，余灰中□迸出舍利，大小几 
数百颗，亦皆五色。道旁聚观者争先取拾以□□礼。掩塔之后 
又获百余颗，今藏于寺云。禅师异乎常人远矣•乌可无言以传信 
于将来，为之 铭曰： 

系出西域.游于中原。懿行校皎•道貌温温。肇开觉路•爰 
辟真门。 

大明起运远达于天阍， 

高皇锡命师教孔尊•椎言广论破彼愚昏.四众归向。心愈 
谦抑，上寿甫跻。倏然示寂.光舍利聿成•五色乾坤为棺，六合为 
宅•巍巍窣堵屹乎西极。梅公嗜善刻铭匚石。 


美景致，于是在当时名曰龙泉寺的潭柘寺旁边筑庵，从此足不出 
潭柘山•最后于八十二岁高龄终老于此。他示寂以后“七日面容 
如生”、“所居庵 W 山之巅光见三色”，种种神迹，颇异常理。待荼 
毗之时，竟“生三色祥烟”，“雷雨交作” •产生了 fl : 色舍利达百余 
颗•世人争先拾取供奉,最后所余舍利由 一 位梅姓太监出资筑塔 
于正统三年 (1438) 三月初七日奉安。这就是今天我们看到的这 
座白色墓塔。 

潭柘寺底咔答思墓塔在北京现存 Ll 知的众多瘦钵塔中是年 
代较早的一座盥钵塔，是西天侨僧在北京活动留下的珍贵遗迹 
之一，具有较高的历史和文物价值。 

2 . 金刚延寿塔 


另外关于底哇答思其人其事，在《补续高僧传》中也有所 i d 
载•与上述碑文所载内容相较大同小异 • 但描述则要简略很多 * 
现将载文实录 于下： 

底哇答思，东印土人。八岁事师为弟子，耐饥寒劳苦*师重 
之。随师入中国•谒上奉天门•赐度牒•命随方演教。师没，答思 
北游。宣德中•止北京庆寿寺。喜潭柘幽胜.就龙泉之右建庵以 
居。自是足迹不入城市。答思操履不凡，造诣广大。化之日•所 
居之庵现五色光。火浴得舍利甚众.平生异迹不能蝉纪•亦伟沙 
门也。® 

这段记载是附 T “貝.生吉祥大 师” 传略之后， [4 结合载文来 
看,说明底哇答思的尊师就是在明初内地曾经烜赫一时的西天 
僧团领袖“板的达撒哈咱失里”，亦称“萨诃释哩国师”。 © 综合 
这两段文字的内容.可以大致勾 M 出这位西天僧人-生的大致 
事迹：此人生于“东印土”，大概就是比哈尔和孟加拉地区，早年 
即师事著名的克什米尔高僧撒哈咱失电.不畏艰辛.一心向法 • 
矢志不渝，颇受老师的器重。订来在元代年仅二 h 叫岁的底哇 
答思跟随老师小远万里来到 1 1 1 国内地，元明易祚之后在南京受 
到洪武皇帝的召见，礼遇优渥。后撒哈咱失里圆寂，底哇答思又 
在宣德三年 （ 1 42 S ) 来到北京.驻锡于庆寿寺，后颇喜潭柘山的优 


潭柘寺东路违筑群后部地藏殿和圆通殿中间仃一高大的白 
色覆钵塔•名“金刚延寿塔” (彩图 501-5-9 金刚延寿塔） 。据 
现存乾隆四年纂修的《潭柘山岫云寺》所载，该塔为越靖 I :于宣 
德二年 （ 1427 ) 施资兴建的。 ® 按越靖王名朱瞻墉，明洪熙皇帝 
第三子，明宣宗之弟•永乐二 I •二年 （ 1424 ) 封藩浙江衢州，后未 
赴任.宣德时御赐以昌平庄田 . lE 统四年 （143 喲 鸯世。妃吴氏殉 
葬•谥贞惠。没行子嗣•此支王系遂未延续。®看来这位越靖王 
在世时身体一 ft 欠佳 •封 藩未赴，也尤子嗣•闲居 M 畿，正统四年 
就早亡了.所以他出资兴建“金刚延寿塔”.蕴含祈福延寿之意便 
是顺理成章的了。 

此塔外衣 ifii 历经风雨沧桑，剥蚀严重，但涂抹白垩仍清晰可 
见。塔高五丈余•主要由塔基、塔身、塔刹等三部分构成。 

塔基：为 h 字折角形带剌要须弥台座•象征佛教壯界中心 

的须弥山。四角均有陶罐形石墩.川途不明。须弥座最下部为 

_ 

弧形外轮廓的石台•边角处具圭角，云头阴线刻画，浑圆朴素，简 
肀而流畅.与北 m 紫竹院白塔庵白塔塔基雕刻如出一输•具冇 
15 壯纪 官式建筑须弥座做法的典吧特征。此石台 上为 收分的 
两层、现状为素面的直边石台，从一张民国时期扪摄的老照片来 
看.此石台边角处原来均有三角形翘角，与白塔庵塔基翘角一 




参£(明）释明河撰《补续高僧上海古籍出钣社.《卷 一 • 译经篇第一》.“具生吉祥大师” 一 
㉜ 参见《国朝献徵录》卷一 0八，《释道》•宣德十年十二月二十六日杨荣撰《西天佛子大国师塔铭并序 
参见杜洁祥主编《中国怫寺史志汇刊 >第一辑第四十四册收录《潭拓山岫云寺志》.第14页，“梵刹 /j 


” 4 - 



宗”篇中载 




宣德二年孝诚皇后赐 



造1宇•越靖王 


建延寿塔敕赐名龙泉寺。英宗正统年间诏改广善戒坛 
参见《明史》卷^-一九《列传第七 • 诸王四》。 


有些介绍文字把建塔年份断在正统二年，显系误读文献所致 






















样，均是15世纪以前的 ¥* 期佛塔常见的做法。再上为仰覆莲夹丨 Chen gnib ) 在其著作《大菩提塔样尺寸法》中对大菩提塔的形 

束腰的结构•束腰部分所占比例较大，表面除边角6略有阴线刻 I 制和尺寸进行的厘定与规范.是后世格鲁派造塔样式 M 仞的雏 

饰以外均为素面•仰瘦莲花瓣窄小而宽平•素曲无装饰•外形具丨形•可以说是明代以来佛塔样式向新的造型样式汗始转变的一 

有明早期莲瓣的特点。此结构之上，亦有两层素面的良边石台 • I 个最早的实例•证明 r 早在宣德年间.这种新的造塔规范就已 

与下边一样，原来也有翅角。 ;经传人了内地，历史意义不可低估。同时，它也是北京地区始 

塔 身：塔 身下部为三层带愣的圆形结构，名 u “ 金刚圈 


建年代仅次于妙应寺元代白塔的覆钵塔，在文化价值更显弥 


f !： I :为塔身主体蒗钵.外形模仿真实僧钵的造型•肩部浑圆不出 


棱线•两侧曲线微微内收，与后期佛塔内收过剧多出棱线的做法 
有很大的不 N 。 覆钵南侧 F 缘处开一长方形小龛门，门内现已 


没有字迹。塔身整体感觉较为敦实饱满，颇为壮观。 

塔刹：塔刹细长，与元代以来萨迦派流行的宽大而尖耸的 
塔刹以及河西走廊乃至汉地流行的塔刹做法均不相 M 。此塔刹 


马鞍山护国宝塔哽属戒台寺_ ® 坐落在戒台寺后下•灵山观 


音洞旁。据《日下旧闻考》载,“极乐峰在马鞍山之西•太古洞即 


由三部分构成，最下部连接覆钵的是形制如塔基的十字折角带 
啦腰须弥台座•不 M 的是.边角翘角还在。须弥座 h 为•纟 II . 汉传 


化阳洞，亦名庞涓洞，洞门刻太古化 m 洞五字，洞左“塔 I •一层 


塔碑略云 


十九年 （ L%<U •东直门外牛房主禅明辉，徒普 


风格较为写实的仰莲， I •.托 |1 三人.天顶为铜铸伞盖和刹®。该 


照，信官郝舂建马鞍山护闹宝塔•刻造周围佛像八十八尊 • I :叫 
面四尊。®万寿戒坛传戒宗师前谷杭净慈住山沙门宗林撰。余 


部分是整个佛塔装饰 M 为丰富的部分。伞盖部分铸造精美，上 


部铸有一圈灵芝纹装饰.其一圈铸有华美的缠枝莲纹•为明 V 
期常见纹样.下部亦冇 一 圈精美 异常的花纹.为缠枝莲 结构. 缠 


皆漫漶不" I 辨。又施荼碑一•明山东成山卫教授东泉严振撰.嘉 


靖二十七年（〗 548) 立”，®出此可知护国宝塔建于明嘉靖三十九 


枝中心分别装饰有八 


悬魚之间均挂有风铃。悬鱼曲线优美，轮廓线均为连珠纹线，上 
I 、均为卷曲的云头形状 •中 H 铸出莲花台托起的莲花形法轮图 


a 


戒台寺护国宝塔为密檐式青石质宝塔•但与传统的汉式密 


檐塔注重敦实厚屯的韵味不同，护国宝塔将辽金时期盛行的陀 


案，设计十分巧妙。鱼尾屮心均铸有梵文经咒.因年深 n 久•已 


罗尼经幢与密檐塔相结合，通过精妙的雕刻与层层塔檐强凋韵 


较为模糊•暂此存疑待考。刹顷 f •月托起日轮 . h 轮窀珠饰严， 


颇为庄严美观。整个塔刹部分装饰所体现的风格特点与形制较 


为近似的白塔庵塔比较•制作年代偏晚，体现岀 w 代中期以 


工艺特征，本节作者推测 作后 代修缮时有可能更换过塔刹铜构 
件(彩图金刚延寿塔塔刹）。 


高度将每一层出檐深度都往里作不等量的递减 . a 至塔顶以高 


佛塔构造匀称，体态优美.在形制上完全突破 r 元彳 t 以来盛 
行的萨迦派佛塔规制•而与夏鲁寺布顿堂内一肽布顿灵塔的规丨耸的塔刹结束。经 ii 这种细致的造型处理•使比例瘦 咬的 塔虽 

I 

制十分契合， © 在一定程度 I :遵循了布顿大师 （Bu ston Rin !高挺而不显尖削.比例粗壮的塔虽硕壮而不显笨拙。 


㉟ 参见宿白著《藏传佛教寺院考古》，文物出版社 .1 W 4 年，第 9() 页，图 3-2“ 门褛第三层布顿塔”线描简图 9 

㉟ 戒台寺坐落于北京门头沟区马鞍山下，寺距京域三十五公里。西靠极乐峰.南倚六国岭，北对石龙山，东眺北京城。整座寺院坐西朝东，海拔三百多米，全院占 
地面积 4. 4公顷，建筑面积8 392平方米。据该寺明碑与《续高憎传》记载，智周禅师 (556 — 622) 曾隐迹于慧聚寺（即戒台寺〉，故戒台寺应建于隋唐时期，距今已有一千 
四百四十余年的历史^辽金时期.因其曾持有辽道宗皇帝亲笔抄写的金字《大乘三聚戒本》•一直是北方佛教律宗的中心.法均大师 （ H »21 1()75)、裕窥大师 （？ 一 

1115)、悟敏大师 （1056 — 1141) 等均在此担任主持，并于“辽咸雍间 （1()65—1074), 僧法均始开辟戒坛”(《日下旧闻考》卷一 0 五，“郊坰 • 西十五第1737页），授佛门最 
高戒律菩萨戒。元代月泉新公长老 1285) 在此担任主持.戒台寺正式改习惮宗。自明代以来.戒台寺直接隶属于朝廷，由皇帝敎谕开坛授戒。并于明宣磨九 
年一明正统五年 （1434 —1440)、明成化十三年一^ h 五年（!477 — 1479) 及明嘉靖庚戌年至丙辰年 （1550—1556) 对其进行过三次大规摸的维修和扩建。清代民间社团组 
织对其进行捐资修建.现存建筑多为清代所建。 

® 护国宝塔现共有怫像一百五十二尊，供养人像二尊.共一百五十四尊造像。张云涛先生在《北京戒台寺石刻》(北京燕山出版社 ,20()7 年）第14页中记载为一百 
五十六尊，与现存状况不符》 

㉘ （清）于敏中等编 I 《日下旧闻考 )) 卷一0五•“郊坰 • 西十五 "，北 京古籍出版社 ，卜州 1年•第 I 73 ( j 页。 
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佛等共计二十四尊，大多头部出现残损，只有七尊佛像保存较为 
完整。其中阿弥陀佛(或大 H 如来） I •三尊•分成 两种： 一种十 
尊 （ 有一尊莲瓣磨损.似无衣服搭于上方）•形象如1: •螺发肉髻. 
身穿佛装.敷搭 H ， 袒胸. 双手施禅定印 • 全娜趺坐于莲花座 
上;另一种 W 尊形象如上，只是衣角搭莲瓣上呈三个半圆形。释 
迦中尼 佛三諄分成 三种： 一 种一尊，螺发肉髻，身穿袒右式佛装 
披云肩，右手施触地印.左手施禅定印，全跏趺坐于单层仰莲座 


另一种两尊•形象如 h . 只是衣角搭莲瓣 J 


还有佛三尊，螺发肉髻，身穿祖右式佛装披云肩，右手施触地印， 
左手托钵，全跏趺坐于单层仰莲座之 t ， 应为释迦成道像。大叶 


弥勒三尊.雕刻精细 . 的连左手指和右手所持念珠都清晰可 
见。大日如来一尊，头部残损•身穿菩萨装.双手施禅定印.全咖 


趺坐于单层仰莲座上，缯带绕过手腕，经身后搭于莲花座前。还 


有一尊佛像，头部残损，双手磨损似作合十状，全跏趺坐于莲花 
座上，衣角搭莲瓣上呈三个半圆形 


等菩萨•头部残损， 
身穿菩萨装 .心 P 于胸前施禅定印•右手上举（似托书）•缯带绕 


过左手腕经身后绕过右臂，全跏趺坐于单层仰莲座上.衣底端覆 


于座前呈矩形。其 I :周旧原有护栏现已残失，塔门八面交错雕亥 ij 


四门四窗，门为五抹，窗为四抹，门窗细部雕像独具匠心。®塔门 
下部雕刻释迦牟记佛、大肚弥勒、文殊菩萨、普贤 IT 萨等造像二十 
四尊。并且东北角 D 5 上力刻有一“高”字。四个窗下方各雕刻一 


具圭角.云头阴线刻画，浑朴流畅。其上为单层仰莲.莲瓣肥大. 


尊造像.共计叫尊.为释迦牟尼佛、地藏王菩萨等。四窗四 n h 方 


各雕造像一'尊，共计八尊，分别为释迦牟尼佛、文殊普贤菩萨、观首 


雕刻三个寓意吉祥的犀角、象牙、三眼睛宝石、摩尼宝等佛家八 
宝或转轮王七珍纹饰等吉祥饰物。川: h 为仰覆莲加束腰的结 


菩萨等。西北角的窗概 h 雕刻有“文殊(殊字 t 边部首不 M ) 普贤 


菩萨”字样。塔身最上部雕刻云龙八条.转角的每个侧柱 h 自上 


构•仰覆莲叶面 t 雕刻花卉形体饱满•为明永宣时期典型莲瓣形 


而下各精心雕刻了小千佛八尊.共计六十四尊。这些佛均为螺发 
肉髻,身穿佛装，全跏趺坐，上面七身佛坐于三层仰莲座上，最后一 


式•束腰上分别雕刻狮子、摩羯、大象、飞羊、麒麟等寓意吉祥、幸 
福、勇猛的动物图案。其上 t 枋雕刻有阿弥陀佛、释迦牟尼佛、 


身佛坐于单层仰莲座丄.双手合 I -或施智拳印。其上为十一层密 


药师佛、阿难、迦叶、大肚弥勒、菩萨等造像二十八尊，各种形象 


檐，均仿造木构建筑样式进行靖心雕刻.每椽浑圆如木。第一层 
塔身八条云龙塔檐下饰斗拱 • 檐部刻勾头、滴水、角瓦等.完全与木 


塔身 ：紧接 上枋为两层仰莲托塔身，仰莲叶面宽大 


翘，为典型的辽金时期莲叶形制 


状.檐与檐之间不设门窗，塔身越往 L 收缩越急.形成极富弹性的 
外轮廓曲线。 


南方的两片瓣上雕刻两尊供养人像，头部已残损，但形象仍 W 得 


非常虔诚。身穿交领僧衣.双手合十•全跏趺坐于单层仰莲座 
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圆形耳饰、宝珠、方胜 


A 1 


宝冠、残缺、残缺(似笛子) 




金钱、残损、十字珠宝的一 




B 1 


犀角、残缺、象牙 



狮子 




残损、残损、三眼睛 


方形耳饰、残缺、摩尼宝珠 




飞羊 



摩羯 






大象 



ci 


阿弥陀佛、阿难、释迦“横三世佛 


阿弥陀佛、释迦牟尼佛、药师佛均仪态庄严，面相和善，螺发肉髻，身穿 


牟尼佛、迦叶、药师佛佛装，袒胸露出下衣，全跏趺坐于单层仰莲座上，其中释迦牟尼佛脚面朝上，其余两佛均 

用袈裟包裹腿面。阿弥陀佛双手施禅定印。释迦牟尼佛右手施触地印，左手施禅定印。 
药师佛右手施与愿印，拇指与食指相捏持药果，左手于脐前捧佛钵。阿难、迦叶双手合 
十，身穿交领僧装，面相虔诚站立于单层仰莲座上。 



、 C 4、 C 5、 

C 6、 C 8 


均为三尊阿弥陀佛 


佛像均面相和善，圆脸大耳，螺发肉售，身穿佛装，敷搭右肩，拉胸露出下衣。双手施禅定 
印，僧衣裹着下肢，全跏趺坐于单层仰莲座上。 


⑩从残留迹象看，非常像中国传统吉祥图案中暗八仙中的笛子纹样。中间斜放笛子用飘带缠绕成结状纹饰，象征万物滋生，生意盎然。 

⑪张云涛先生在《北京戒台寺石刻》第14页中将其认为龙，但其形象长着大象的拱嘴.尾部涡状卷曲成蔓草纹饰，应为藏传佛教佛像背龛中“六拏具”常表现的摩 
羯形象。 
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C 3 

阿弥陀佛、大肚弥勒、 
大曰如来、阿弥陀佛 

两侧阿弥陀佛形象如上。 

大肚弥勒雕刻得惟妙惟肖，佛像面部虽已模糊，但仍可感觉其满面笑容•面容慈祥。袒 
胸露腹，左腿盘屈坐于单层莲花座之上，左手放于右腿上。右手拿念珠搭在左膝上。 1 

此处雕刻的大日如来应为胎藏界大日如来菩萨像， 双卜施 禅定印，⑫戴五叶宝冠，祖胸. 
胸前带有璎珞，跏跌坐于方形台座之上，衣底端覆于座前呈矩形。 

C 7 

阿弥陀佛、大肚弥勒、 
大日如来、阿弥陀佛 

形象如 C 3, 只是大日如来头戴的宝冠与 C 3 中形状不同，似为半圆形三叶冠。 

D 1 

普贤菩萨、释迦牟尼1 
佛、文殊菩萨 

普贤菩萨位于释迦牟尼佛的右侧，头戴五叶冠，面宽耳大，身穿佛装•右手上举持经卷. 
左手置于胸前托经卷，全跏跌坐，无莲座。文殊菩萨位于左侧，头戴五叶冠，身穿佛装，双 
手持如意，全伽趺坐，无莲座。释迦牟尼佛位于中间，螺发肉髻，身穿祖右式袈裟披云肩， 

左手于胸前施禅定印，右手施触地印（破损），全脚趺坐，无莲座。 

_ _ 

D 2 

大势至菩萨、阿弥陀 
佛、观音菩萨（三尊合 
称“西方三圣”） 

| 

大势至菩萨位于阿弥陀佛的右侧，戴宝冠，穿佛装，双手持经卷•全跏跌坐，无莲座。阿弥 
陀佛位于中间，形象如前，螺发肉髻，面带微笑，双手施禅定印.穿佛装，全跏跌坐但无莲 
座。观音菩萨位于阿弥陀佛的左侧，头戴宝冠，面容慈祥，穿菩萨装，袒胸，胸前佩戴璎 
珞，双手施禅定印，全跏跌坐，无莲座。 

D 3. D 4, 

D 7、 D 8 

均为三尊阿弥陀佛 

形象如前，螺发肉髻，穿佛装，双手禅定，全跏跌坐，但均无莲座。 

D 5 

待定、大日如来、文殊 
菩萨 

左边为一尊菩萨装像头戴五叶冠，面相丰满，二目圆鼓，胸前似有瓔珞，双手于胸前托 
法轮，下部残损，应为全跏跌坐，无莲座。⑬中间为大日如来，形象如前，头戴五叶宝冠，： 
穿菩萨装，袒胸，胸前佩戴璎珞，双手施禅定印，全跏跌坐，但无莲座。右边为文殊菩萨， 
面相圆润，穿菩萨装，袒胸，胸前似有璎珞，双手持莲花，全跏跌坐，无莲座。 

D 6 

三尊均为大肚弥勒 

形象清晰如前 所示. 大肚弥勒盘腿而坐•左腿弯曲•左手放于其上,袖口露出的手指清晰 
可辨，右手拿念珠放于右膝。 

El 

释迦牟尼佛 

该尊佛为螺发肉髻，身穿佛装•袒胸，敷搭右肩。左手于脐前托钵，右手施触地印，全跏趺 
坐于四层仰莲座上，⑭脚面向上。 

E 2 

地藏王菩萨 

该尊佛像为身穿交领袈裟的僧人形象，⑮面阔耳大，双手施禅定印，但因残损不能分辨手 
持何物。全跑跌坐于四层仰莲座上(如前），莲座前垂放披帛。 

E 3 

待定 

该尊佛像为螺发肉髻，面部已毁，身穿佛装.敷搭右肩。双手置于脐下•已残损(应施禅定 
印），⑯全跏跌坐于四层仰莲座上，脚面向上。 

E 4 

释迦牟尼佛 

该尊佛像为螺发肉髻•面部模糊，身穿佛装，左手置于脐下施禅定印，右手施触地印，脚 
面向上，全伽跌坐于四层仰莲座上。 


⑫金刚界和胎藏界大日如来形象 不同。 金刚界大日如来跏趺坐，菩萨像，头垂发,戴五智之宝冠，上半身戴着手镯、臂钏、瓔珞等装饰品，手结智拳印，即左手食指 
伸直，用右手的手掌把它握住，通身之色清白。胎藏界大曰如来也是跏肤坐，菩萨像，但头戴发髻，身缠轻妙之衣,手结法界定印（禅 定印） ，即左手在下，右手在上.两拇 
指相抵 ，通 身金色（或白色）。 

@这一形象可能为转法轮菩萨，其住等觉位，依正法轮现胜妙身，行愿圆满。手持金刚轮，毗卢遮那佛初成正觉时请转法轮。以法轮化导有情，摧伏一切鬼魅惑 
乱诸障碍者。但因为中间为大日如来.左边为文殊菩萨.故其可能是普贤菩萨。普贤、文殊同为大日如来的左右胁侍。普贤菩萨曾发十大愿.其中第六愿即为“请转 
法轮' 

⑭此 种形式的莲座可能来源于喀尔喀蒙古咱那巴扎尔怫像莲座造型 •即： 四层仰莲形座。 

⑮在中国怫教寺院造型中 * 地藏王菩萨形象不同于一般菩萨形象，而表现为光头或头戴毗卢冠、身披袈裟的出家僧人之相。他一手持锡杖，一手持莲花，或是手 
持幡幢、宝珠等。因地藏菩萨立誓要度尽六道中生死流转众生，故有六地藏之称，其名号与形象为： （ D 檀陀地藏，“檀陀”是一种人头幢.其形象为左手持人头幢，右手 
结甘露印，专门救助地狱道 众生； (2) 宝珠地藏，左手持宝珠，右手结甘露印，专门救度饿 鬼道; (3) 宝印地藏，左手持锡杖，右手结如意宝印，专门济度畜生道 “4) 持地 
地藏，左手持金刚幢，右手结施无畏印，专门济度阿修罗道； （5) 除盖障地藏，左手持锡杖，右手结与愿印，为人除掉八苦之盖障*专门济度人道^所谓八苦即生苦、老 
苦、病苦、死苦、怨憎会苦、爱别离苦、求不得苦、五阴盛苦，为苦谛 所摄； <6)曰光地藏•左手持如意珠.右手结说法印.照天人之五衰（天人将死时现五祌衮相）而除其苦 
恼.专门济度天道。 

⑯如治禅定印则该尊佛像应力阿弥陀傅 。 





























续表 


Al'l 口 

綱 l J 

.! 

名 称 

描述说明 ： 

F 1 

田比卢遮那佛 

该尊造像头戴宝冠，身穿佛装，面部残损，双手施最上菩提印，全跏跌坐于三层仰莲座 
上，衣角搭于莲座前。⑰ 

F 2 

待定 

该尊佛像为螺发肉髻，身穿佛装，双手上举(似未托举物），全跏趺坐于双层仰莲座上，座 
前悬裳。⑬ 

F 3 

待定 

该尊佛像为螺发肉髻，大耳垂肩，身穿交领袒右式袈裟披云肩，胸部袒露，右手施触地 
印，左手于脐前托钵，全跏跌坐于两层仰莲座上，座前悬裳。 © 

F 4 

待定 

该尊佛像头戴五叶宝冠_耳戴耳培，增带绕过手腕经身后搭在三层仰莲座前 • 全伽跌坐， 
双手于胸前抱法轮或摩尼宝珠。® 1 

! ; 5 

观音菩萨 

},. 

该尊佛像头戴五叶冠，冠中有化佛，但形象残漫不清（应为阿弥陀佛），耳戴耳珪，身穿菩 
萨装，袒胸，胸前饰璎珞。全跏趺坐于三层仰莲座上。左手残破放于趺上，右手上举，似 
持杨柳枝。缯带绕过前臂经身后搭在莲座前。 

F 6 

文殊普贤菩萨 

该尊佛像头戴宝冠，身穿菩萨装，全跏跌坐于三层莲座之上，缯带绕过前臂经身后搭在 
莲座前。双手于胸前持物（已破损应为莲花或如意）。®像的下方刻有“文殊普贤普萨” 
(殊字左边部首不显）字样。 

F 7 

阿弥陀佛 

该尊佛像为螺发肉髻，大耳垂肩，胸部袒露，双手于脐前施禅定印，全伽跌坐于双层仰莲 
座上。 

, F 8 

L 

释迦牟尼佛 

该尊佛像为螺发肉髻，大耳垂肩，身穿敷搭右肩式袈裟。全跏跌坐于双层仰莲座上，脚 
面向上，座前悬裳。右手施触地印，左手于跌上施禅定印。 


⑫ 陈光明《菩萨装施降魔印怫造像的流变——兼谈密教大曰如来尊像的演变》，《敦煌研究》 2 U 4 年第5期，第 1 — 12页„记载 ：“初 唐至南宋作菩萨装的大曰尊 
像，以手印的变化为主要特征的造像演变 有三： 初唐传入时的毗卢遮那尊像施降魔印；唐之中叶后，结智拳印的大曰如来尊像流播 中土; 南宋年间，大足赵本尊承持由 
西藏流传四川与柳本尊教派结合的密教异军突起•结最上菩提印的毗卢如来尊像在蜀东兴盛一时。元代河西金塔寺、马蹄寺石窟亦造出结最上菩提印的佛尊像 * 并与 
施降魔印怫像并列为中尊/’ “南宋大足宝顶山造像证明，由西藏流传四川的印度不同派别密教推崇的本尊繳即结最上菩提印，元代又流传河西走廊并造像/’而“蜀 
东、河西石窟依存宋元时的结最上菩提印的毗卢如来尊像应是唐代传入西藏的不同派别密教椎崇的本尊像，西藏、蜀东、河西石窟遗存唐宋元代的毗卢如来尊像，即是 

证明。” 

⑬整座护国宝塔多雕刻禅定印的阿弥陀佛，抑或大日如 来：释 迦牟尼佛及大肚弥勒.在每侧柱子上的小千佛施智拳印或双手合十应为释迦牟尼佛.再加上整座塔 
多雕刻多层莲花座.故此座塔可能是《梵网经》 ( Brahmajaktsuim ) 中所说的千世界，即卢舍那佛“我已百阿僧祇劫修行心地。以之为因初舍凡夫成等正觉号为卢舍那 
住莲花台藏世界海。其台周遍有千叶。 一 叶一世界为千世界。我化为千释迦据千世界”(《梵网经卢舍那怫说菩萨心地戒品第十》卷上）。因此该尊怫像很可能表现的 
是《梵网经》中所说的“是时释迦即擎接此世界大众”•抑或表现“尔时众中玄通华光王菩萨从大庄严花光明三昧起。以怫神力放金刚白云色光光照一切 世界' 

⑮此尊佛像似表现过去佛，抑或为释迦牟尼怫成 道像。 

© 此尊佛像形似 r )5 左侧佛像，可能为转法轮菩萨，或地藏王菩萨。 

㉛ 早期文殊有手持如意的•且文殊菩萨、普贤菩萨为释迦牟尼怫的胁侍•其下方又写有“文殊普贤普萨”（殊字左边部首不显），因此该像可能为文殊普贤菩萨 
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彩图 5m-4-l 藏殿转轮藏局部（谢继胜摄影) 
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彩图 5 m -4 - 2 转轮藏顶部毗卢遮那佛像和种子字曼荼罗藻井（钟子寅 彩图 5 m -4-3转轮藏上部金翅鸟与龙女木雕（谢继胜摄影) 

摄影) 



彩图 5 m -4-4西藏日喀则夏鲁寺甘壁画（祌子寅摄影) 
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彩图 5 m -5-2 白塔庵塔正南眼光门（谢继胜摄影) 


彩图 5 m -5— 3敏珠林寺藏三件黄铜噶当塔之一制作 TU — 13世纪 [ Tibet - 
Kldsteroffnen Hire Schatzkammern , Kulturstiftung Ruhr Essen Villa 

HU gel , 2006, p ,208) 
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彩图 5 m -5-4 白塔庵塔塔顶宝瓶（谢继胜摄影) 


彩图 5 m -5 - 5明永乐大威德金刚镏金铜曼荼罗西藏博物馆藏（上海博物 
馆编《雪域藏珍》，上海书画出版社，2001年，第85页图 22) 
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彩图 5 m - 5-6 白塔庵塔塔基装饰（魏文摄影) 


592 



























































































彩图 5 m -5 - 7 潭柘寺塔林一景（谢继牲摄影) 



彩图 5 m -5~8印度僧人底哇答思墓塔（魏文摄影) 



彩图 5 m - 5- 9金刚延寿塔（谢继胜摄影) 



彩图10金刚延寿塔塔刹（谢继胜摄影) 
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第五章 



彩图 5 d -;[-1 五种文字题记（西藏自治区文物管理委员会编《西 
藏文物精粹》，紫禁城出版辻，1992年，第52页图版 26-1) 




彩图 5 d -1- 2 画卷中的五座大殿（西藏自治区文物管理委员会编《西藏文 
物精粹》，紫禁城出版社，1992年，第523页图版 26-3) 



彩图 5 d -1-3画卷画面之一（西藏自治区文物管理委员会编《西 彩图 5 d - l -4北京法海寺大雄宝殿内三世佛像背后壁画中的样云部分细 

藏文物精粹》，紫禁城出版社，1992年.第52页图版 26-1) 部明正统八年 （1443) 绘（北京市石景山区文化委员会编《法海寺壁 

画》，中国文联出版社，2004年，第7页图版 6) 
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彩图 5 d - l —5 水陆画神众之一绢本描金设色，1600年前后，纵172厘米，横 
8' 5厘米 ， Christopher Bruckner Aisan Art Gallery 拍品 (Chinese Imperial 
Patronage ： Treasures from Temples and Palaces . p .26, pL 3, London : 
Christopher Bruckner Asian Art Gallery ) 
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彩图 5 d - l -6 画卷画面之三（西藏自治区文物 

管理委员会编《西藏文物精粹》.紫禁城出版 
社，1992年，第52页图版 26-2) 




彩图 5 d - l _7 北京法海寺大雄宝殿内西壁赴会图细部明正统八年 （1443) 绘（北京市石景山区 
文化委员会编《法海寺壁画》，中国文联出版社，2004年，第23页图版 28) 



彩图 5 d - l -8释迦牟尼神变图唐卡布本设色，18世纪，纵84厘米，横59厘 

米，西藏罗布林卡藏（西藏自治区文物管理委员会编《西藏唐卡》.定物出 
版社，2005年，图 40) 
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彩图 5 d _2_ l 大威德金刚缂丝唐卡 324 x 200 厘米，西藏大昭寺， 
创作于 1403— 1424年 （Michael Henss , “丁 he Woven Image ： 
Tibeto-Chineses Textile Thangkas of the Yuan and Early Ming 
Dynasties ” * Orientations , November 10, The Art of Tibet , 
fig ,9, 1997) 



彩图 5 d - 2-2 大威德金刚缂丝唐卡西藏布达拉宫，创作于〗403-1424 

年（西藏布达拉宫管理处编《雪域圣殿布达拉 宫》， 中国旅游出版社， 
1996年，第151页图版） 
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彩图 5d-2-3 阎曼德迦织锦唐卡 335 x 213 
厘米，比利时私人藏品.创作于 1403- 1424 
年 (Michael Henss , The \V oven Image ： 
Tibeto-Chineses Textile Thangkas of 
the Yuan and Early Ming Dynasties , 
Orientations ，November 10, The Art of 
Tibet , fig ’ ll , 1997) 



彩图 5 d — 2-4大慈法: i : 像缂丝唐卡 108 x 63.5 厘 
米，西藏色拉寺，创作于1443年后（加央、王明 
星主编《宝藏》第三册，朝华出版社， 200() 年、 


图版 55) 



彩图 5 d -2-5 喜金刚唐卡 62 x 47, 5厘米，法 
国吉美博物馆藏品，创作于1475年 （Marsha 
Weidner 提供) 
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$ 图 5 d - 2 - 6 多闻天王唐卡美国纳尔逊~^阿特金斯博物馆藏 
品，创作于1515年 (Marsha Weidner 提供) 
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第一节 


《如来大宝法王 

■ _ ■ ar 喻 ■麵 金 ■ 讎 «' tme ■ 麵 ■ ■■ .■ 麵 麵 瞧 ■■ 響 ■■■■■曹嘯誦 ■ ■: he ■「 .■ ib . ■ -m 1 _ ■ m 應 

建普度大斋长卷 



零 1 


由玛尔巴和米拉 t) 巴等创立的藏传佛教噶举派•特別注重口耳相传的密法修习•且形 
成了众多的支派•影响很大.在元代就已经引起中央的注目。①噶举派中最重要的支派之一 
噶玛噶举派首创活佛转世制度.其子系的一支黑帽系 (Zha nag pa) 的活佛转世制度影响深 
远•二世活佛噶玛拔希 (Kar ma pag shi) 曾受忽必烈与蒙哥的圯后召见.虽然后因与忽必烈 
发生4〜盾1(11_遭放逐，但该派势力并未因此受影响，反在明代达到极盛，永乐五年 （1407) 哈立 
麻人京受封大宝法王就是重要标志之一。 © 

哈立麻③为黑帽系五世活佛，法名却贝桑波 （Chos>dpal-bzang-po, 1384 一 1415) 0 他七 


岁正式 出家. 卜岁开始修4密法•二十岁左右已幵始四处传法，名声渐著。《清凉山志》称 



他“道怀冲漠，神用叵测.声闻十中国”。成祖“在藩邸时•素闻其道行卓异 


永乐元年 


月乙丑（14(13年3月川11 ) 遣中官侯显、僧智光赍信一封•到拉萨南浪子地方的粗朴寺征召 
其入京。⑤对 T 此重大事件的 i 己载 • 汉文文献语焉不详，而藏文文献《贤者喜宴 KmKhas pavi 
dgav ston ，成朽于 1564 年)有完整的记述。 © 哈立麻先遣人进京进贡.然后亲随二人进京。 
关于此次进京的 原因. 从成祖给哈立麻的邀请信来看，主要是请他到南京为已故的明太祖 


高皇帝及孝慈高皇后马皇后举行荐福仪式，®但实际上存在着政治背景。 


森夕 L： 生认为: 


“明帝室对藏族地区的政策是多封众建，优于贡市之利.使他们都和明帝室保持着直接的关 
系：同时•乂在拄青一带 '严芜胡之隔’以防蒙藏联合并力内侵•来维持并巩固他对汉藏地区 
的统治。” s 1 哈 t 麻代表的噶玛噶举派在康 K 影响广泛， i I:是明廷的重要团结对象•而哈立 


麻也欲借明之封号进一步扩张自己的势力和影响，遂有此行之实现。 

哈立麻一行一路传法.于水乐四年 （i 4()6) 十二月二十一 H 到达南京，⑨永乐帝亲自前 
往迎接慰问并莜临其驿馆。二十二円•在奉天殿隆重接见哈、'/:麻一行 •赏赐 »厚，并安置住 
在京城大庙 城内的鸡鸣寺•后来做法事又移至城外的灵谷寺。二十三 [1. 永乐帝亲至 
寺内。二 卜四口 .“帝延见奉天殿.宠费优渥•仪仗鞍马什器多以金银为之•道路烜赫”。此 
后 * 永乐帝^{、断赏赐，并招侍他们在南足度过新年.参加各种智廷欢戌活动。其间.哈立麻 
给永乐讲法•⑩永乐五年二月庚寅即“二月初五口 ”（14U7 年3月14日 ）， “尚师哈立麻奉命 
率僧于灵谷泞建普度大斋，资福太祖高皇帝、孝慈高皇后”，作法之初，设卜二道曼荼罗•永 
乐帝莅临，赠送大量礼物,并赏赐所有参与法事者。法事期间，尚师和众弟子终日吁请高皇 
祖与高皇后之灵魂降临.然后分别进行灌顶.并举行解脱仪式。至十四 n •待种祥瑞纷纷出 
现.当时很多人包括永乐帝人都声称亲眼看到过.以表明整个法事活动非常 M 满。 


① [意]图齐著.李有义、邓锐龄译《西藏中世纪史 》• 中国社会科学院民族研究所年.第13页。 

② 王森《西藏怫教发展史略》，中国社会科学出版社，〗987年，第109页。 

③ 韩儒林认为:“哈立麻当为人名上所冠之 Karma ( 即‘嗔玛嗔举^之嗔玛）一字音译，徒众称 Karma 一 pa ， 为喝哩麻巴对音。故成祖所请及孝宗时遣使入贡者，均 

非人名也《»……哈立麻之名，殆间接由蒙文译出。因蒙文属阿尔泰语素，元音和谐律遵守甚严.凡遇藏文 Ka 、 ga 等音，一律读为 ga 、 gha . 元明间译 ga 、 gha 为合、哈。”见 
韩儒林《明史乌斯藏大宝法王考》 ，《穹 庐集》•第418页，上海人民出版社， W 82 年。 - 

①（明）释镇澄撰 * 康奉、刘可兴、李宏、周南校点《清凉山志》，中国书店出版社，年.第 S 2 页。 

⑤ 《明实录藏族史料》一，西藏人民出版社，1训2年，第116、131_132、137页。 

⑥ 邓锐龄 《〈贤 者喜宴>明永乐时尚师哈立麻晋京纪事笺证》，《邓锐龄藏族史论文译文集》，中国藏学出版社 ,2 U ( )4 年，第 K 4 185页。 

⑦ 《邓锐龄藏族史论文译文集》.第165页。 

⑧ 《西藏佛教发展史略》，第〗 ( W 页。 

⑨ 关于哈立麻一行进京和到奉天殿晋见的时间，汉藏史料歧义互见《今依邓锐龄现点.从《贤者喜宴》之记载。详见《邓锐龄藏族史论文译文集》.第 16 y 页。 

⑩ 永乐帝亲自迎接并到驿馆事汉文记载很少，此处依《贤者喜宴》记载。另外，哈立麻一行在南京住锡之地，颇有疑问。灵谷寺确为其驻地之一。画卷上有明文 
提到。邓锐龄论证鸡鸣寺也是其一，颇有道理，今从其说。见 《〈贤 者 喜宴〉 明永乐时尚师哈立麻晋京纪事笺证》第 171-175 页; 《明史》卷三0四《列传第一九二 • 宦官 
二 • 溪显》，第7768页。 
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藏传佛教艺术发展史 


关于此次荐福所现的种种祥瑞•有诸多文献提到。永乐五 i 

年四月二十六日《御制灵谷寺塔影记》，生动地记叙了法事活动 i 

■ 

I 

后期，永乐帝在哈立麻的弟子灌顶通悟弘济大国师日瓦领禅伯 i 

I 

( bZhi - ba - rin - chen - dpal ) 陪同下，于四月十五日至十八日四次亲 i 
到灵谷寺亲见塔影和卿云、尚师、罗汉等奇景的出现。十九日法 | 
事结束后，又留下日瓦领禅伯观察祥瑞。次日，日瓦领禅伯报； 

I 

告: “塔影第一层见如来大宝法 K 西天大善自在佛像三，见罗汉 | 

|! 

t 

像六，环立左右。第二层见红色观音像一，左右见菩萨像四，侍丨 
立拱手，捧香花供养。有圆光五色覆于塔上，宝盖垂荫，璎珞葳 I 
蕤。”对所见所闻作了详尽的描写。⑪完成于弘治八年 （1495) 的 i 
《双槐岁钞》 记载: “自蒇事之始，至于竣事.卿云天花，甘雨甘露 . I 

i 

I 

舍利祥光，青鸾白鹤，连日毕集。一夕•桧柏生金色花，遍于都丨 

I 

i 

城。金仙罗汉，变现云表，白象青狮，庄严妙相，天灯导弓 I ，旙盖 | 
旋绕，亦即来下。又闻梵呗空乐•自天而降。群臣上表称贺，学 i 
士胡广等献《圣孝瑞应歌颂》 。” ® 约成书于嘉靖至隆庆间 （ 〗566 | 
年前后）的《殊域周咨录》记载:“于是庆云、天花、甘雨、甘露、舍： 

I 

I 

利祥光、青鸾、青狮、白象、白鹤，连日毕见。又闻梵呗空乐自天 I 
而下.群臣上表称贺。学十胡广等献《圣孝瑞应歌颂》。”⑬《明 i 
史 • 大宝法王》和《宦官传 • 侯显》基本丄照抄了上述的语句，只 | 
有个别字不同，但均加上“或言”、“传闻”等，表明了后世对此瑞； 

象不相信的态度。我们知道黄瑜的《双槐岁钞》多采自 i I 传资 \ 

% 

\ 

料，但作者态度严谨，资料来源比较严格•并不附从道听途说;严: 

I 

从简的《殊域周咨录》一 * 书是在依据明代彳 u n 案的基础上完成: 

§ 

_ 

的，不同于道听途说式的笔记体史料，两者其所描述的荐福祥瑞； 

i 

I 

又非亲见，必是当时有大量的 U 传资料、文集、档案记录，才使两: 

■I 

人虽然从不同材料、不同角度、不同的时间描述同一件事情，却! 

4 

>1 

如出一辙。但由于两人身处的时代，故照实录来•未加判断，反! 
倒是《明史》编撰者时过境迁之后，还保存了一份清醒。 

朱棣以武力夺取皇位.在以言不合而行杀戮方面 i 己载颇多. 

时言禁颇严，时人不敢妄评也是原因之一。另外，朱棣造势，为: 

\ 

I 

自己营造好口碑的能力也不能低估。当年以“清君侧”之名起兵： 


燕北•不就是自称有“玄武大帝”助阵，披发皂衣以应之以鼓舞士 
气吗？即位以后，为免去不孝之名，特请哈立麻来南京，举行隆 
重的荐福仪式，一方面为自己正孝名，一方面也是借机安抚、笼 
络西藏的宗教领袖。 一 举两得，对于前者则需祥瑞以应.否则 X 
以见其孝•后者则厚封重赐哈立麻以达其政治目的。故当时的 
官方文书、档案肯定有大量的记载，加之当朝官员、文人莫不迎 
合其心，或著文或献辞以贺，或张大其祥瑞，营造出一种氛围，则 
无人敢置疑。 ® 此《如来大宝法王建普度大斋长卷》即其造势运 
动之 一 o 

整个法事活动进行了十四天，至十八日结束。十九日，尚师 
焚化了太后的灵牌，并将做曼荼罗的彩色沙子倒入玄武湖 （？) 
中•整个坛场撤销。他又为永乐帝祈福，受厚赐。二十日永乐帝 
清他进宫建立曼荼罗，行无量寿佛灌 II 三月八 R 开始为永乐 
帝讲解噶举派的根本教派“六法”，⑮永乐帝奉行。三月丁巳 （4 
月 H )， “封尚师哈立麻为万行具足十方最胜圆觉妙智慧善普 
应仏演教如米尺宝法王西天大善自在佛领天下释教”，并其侍 
从喇嘛三名为大国师，各给印诰，赏赐金、银、钞、彩币等物.在华 
盖殿宴请各位。⑯ 

终明之世，大宝法王的封号为黑帽系活佛承袭。大宝法王 
的封号首见《元史 • 释老志》，曾是元帝室给萨迦派祖师八思巴 
的封号，⑰是有元一代赐予西藏大德的所有封号中地位最高的 
一个。 

三月丁卯 (4 月20日）哈立麻辞别南京往五台山。永乐帝 
乃赐銮舆族幢伞盖之仪，遣使 II 送于五台山大显通寺，并令重修 
其寺。⑱七月尚师奉命于五台山建大斋，资存大行皇后事，赏赐 
银絹等物。“次年四月庚子 （1408 年5月17日）如来大宝法王哈 

立麻辞归，赐白金、彩帛、佛像等物.仍遣中官护送。”©永乐十三 
年 (1415) 卒，年仅三十二岁。 

此长卷就是哈立麻在南京灵谷寺建普度大斋的纪实画卷。 
灵谷寺“在都城(指南京)东，钟山々，独龙岗麓，离朝阳门十里”, 


⑪（明）葛寅亮撰《金陵梵刹志》卷三.《续修四库全书》第718册，上海古籍出版社,2003年，第483—485页。 

⑫（明）黄瑜撰.魏连科点校《双愧岁钞》•《历代史料笔记丛刊•元明史料笔记丛刊》 •中 华书局 .1999 年，第4<卜41页“圣孝瑞应”条下。 

⑬（明）严从筒著，余思黎点校《殊域周咨录》，《中外交通史籍丛刊》13,中华书局 ，2()0() 年，第365页。 

⑭谈迁在行文中表现出对此事的嘲讽态度，但也未敢表现出明显的反对态度。谈迁《国榷》一，中华书局，1训8年，第训6页。 

⑮“六法”也即噶举派最有名的圆满道“那若六法”。其主要内容和修行方法参阅刘立千《藏传佛教的噶举派》4中国藏学》〗995年第4期，第 7 K 82页。 
⑯《邓锐龄藏族史论文译文集》，第 171—177 页; 《明实录藏族史料》一，第116、131—132、137页。 

⑰《元史》卷二0二《列传第八九 • 释老 • 八思巴传》，第4518 页； 《明史》卷三三一《列传第二一九 • 西域三》，《乌斯藏大宝法王列传》，第 8571— 8572页。 
⑬《清凉山志》.第82页。 

⑲《明实录藏族史料》 一 ，第 116 J 31 134、1137页。 
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第五章明代藏传佛教艺术对汉地艺术的影响（下) 


“梁天监十三年(514)，武帝为志公建塔于山南玩珠山前，名开善 i 帝”、“皇妣孝慈高皇后”，这显然是永乐时期的口吻。其次•可确 
精舍，更为寺。唐乾符中改宝公院，开宝中改开善道场。宋太平 | 认是赐封“大宝法王”后所绘， 而且逐 日记叙，详明清晰，应是在 
兴 国五年 (980) 改太平兴国寺。庆历二年 （1042) 府尹叶清臣奏 i 法事后不久，极可能是在哈立麻去五台山后至辞归之前这一时 
改十//禅院，寻复寺额。国初名蒋山 、学。 因塔迩宫禁，洪武十四 i 间内完成的，然后随哈立麻辞归带回西藏。另外，永乐五年四月 




年 (1382) 敕改今地，赐额灵谷禅寺，葱蔚深秀•中宏外拱•胜甲天：二十六日《御制灵谷寺塔影记》有一段文字很 重要: “此皆如来大 

I* 

參 

p 

邑。山门敕书第一禅林寺。”®此寺不仅是历代名刹，而且洪武 I 宝法王西天大善自在佛道超无等，德高无比，具足万行.阐扬通 
帝生前亲自策划迁移修缮，•敕寺额，堪为普度大斋道场。 :实，释迦牟尼佛再见于世，以化导群品，是以摄受功至显兹灵应， 

t 

I 

整个画卷长4 968厘米，纵66厘米。 ® 共由四十九组画面 I 不可思议，朕心欣喜，难以名言，灌顶通悟弘济大国师回必能言 


组成.每个画面右侧有汉、藏、阿拉伯、蒙古、维吾尔五种文字书 i 塔影之详.然所言亦必不能尽其妙也。就今画工图来一观，盖万 
写的题记(彩图 5 d - 1 - 1五种文字题记）•画面按时序排列。 I 分得其一二尔 ㉕ 显然，在哈立麻前往五台山期间，就已经有了 


从永乐五年二月初五至十八日逐日描绘在南京灵谷寺做荐福道；有关此次法事活动中出现祥瑞情况的绘画完成，虽然不能肯定 

I 

f 

场时的场景以及岀现的各种祥瑞异景，直至法事圆满。又从三 | 地说，此画就是现在我们见到的《普度大斋长卷》,但至少也是后 

f 

月初三日至十八日.描绘了永乐帝赐封哈立麻及其哈立麻一行 I 来成为此长卷的底本。所以可以肯定，此长卷应是在法事活动 


离开南京去往五台山后灵谷寺再现种种祥瑞的情景，但不是逐 i 后不久即告完成的。 

_ 

日而记。第49幅结束较仓促，似乎并不完整，后面的部分恐因 | 另外，此画明显具有时人写时景的写实效果。整个绘画内 
年久残失了 (参阅本文后附录“画卷题记文字”)。 I 容围绕着灵谷寺的道场和祥瑞展开，所以画面中总是离 不十灵 

I 

嘗 

藏文史书《贤者喜宴》中提到有一幅“以藏、汉、回纥多种文 I 谷寺的实景，比较画中的灵谷寺与明代灵谷寺平面图就可以一 




字缮写于一匹长絹上，称为珍奇 i 召书 （ngo mtshar vjavsa ) 并多幅丨0 了然，两者可以一一对应。 

之画卷，留存至今书中提及的“前藏西北山后大寺”即指粗 ； 例如画卷中表现了两座殿、四座殿、五座殿三种情况（彩图 


朴寺，可见此画原藏粗朴寺。蒙王尧先生告知，1959年西藏文丨 5 d - l -2 画卷中的五座大殿）。此画面中就是灵谷寺的主要殿 

.礞 

4 

管会进行文物普查时，才将此画由粗朴寺移存于拉萨的罗布林 | 堂五座，其中最后一座塔殿与其左侧的一座三层大殿有汉藏文 
卡。汉文文献中最早提到此画的是清驻藏大臣松筠撰述的《卫 i 题记。与明万历三十五年 （1607) 刻本《明灵谷寺景》对照 ® (图1 


藏通志》 一书: “前藏西北山后大寺，住锡噶尔玛巴瑚图克图.系；明刻灵谷寺平面分布图），五座殿的名称大致 如下： 

第一殿是著名的无量殿•纯用砖砌.不见梁柱，五楹.为重檐 
十余丈.乃绘永乐初哈立玛诵经灵谷寺图。” ㉓ 黎吉生 （ H . E . 丨顶，虽画卷中无标志，但也极易 识别; 其后是五方殿，五 楹; 再后 
Richson ) 在他的论文《噶举派史注》中将此画的藏文转写作为附 I 是大法堂，五楹;最后为供众律堂， 五楹; 后接高耸的五级宝公 
录收在文后。@ !塔，两者之间有长廊相连。这三座佛殿的建筑结构几乎一样。 


黑教喇嘛.云南人也，即明时所谓哈立玛者。藏手卷一轴，长 


此画的创作时间虽然并无确切的材料可以证实•但大 致可： 供众律堂塔殿侧有汉藏两种文字题记.注明此处为“如来大宝法 
知不应晚于永乐时期。首先，据图中第一部分题记 :“大 明皇帝 I 王西天大善自在佛建好事坛场”，即大宝法王建荐福坛场之所 


迎请如来大宝法王大善自在佛哈立麻巴领天下僧众于灵谷寺修；在。此即为荐福仪式所在地。坛场左后侧是大宝法王的宝楼， 

f 

I 

建普度大斋，荐扬皇考太祖高皇帝、皇妣孝高皇后，普度天下一 i 为三层高楼，有藏汉文题记“如来大宝法王西天大善自在佛宝 


切幽灵。”直呼“大明皇帝”而不注明“成祖”•且称“皇考太祖高皇楼”，但图中不见此楼•相应位置已经是废址，题名“法台”.仅见 


⑳《金陵梵刹志》.第480页。地图见叶楚伧等《首都志》附图 ，( 台北）正中书局，卜 )35 年。 

㉑ 西藏自治区文物管理委员会编《西藏文物精粹》,紫禁域出版社 .1992 年.第 52— 53页。 

㉒ 《邓锐龄藏族史论文译文集》，第180页。 

㉓ 松筠《卫藏通志》，《西藏研究丛刊之 一 • 西藏志_卫藏通志》1982年（合刊）*第184页。此书约成于嘉庆初年 （18()0 年前后) 
㉔ R H _ Richson , The Karma-pa Sect ? A Historical Note < JR AS ， April ，1959. 
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明刻唳谷寺平面分布 W (〔明〕葛寅亮《中 W 佛寺志三 • 南京》之《金陵梵刹志》卷三，《续修四库全书》第 71 S 册，上海古籍 
出版社，2003年，第479页) 


部分 细部） 、道教沖众以及广泛流行的水陆両中的表现手法•尤 


形象更是汉地画中所习见(彩 


彩图 5 d - t -7 北京法海寺大雄宝殿内西壁赴会图细部），而为 


5 d - I - 8 释迦牟尼神变图唐卡）。 此外，_面[:出观的偻阁、山 


局与西藏唐卡中顺(逆)时针布局风格也迥然不同 


死后灵魂解脱和升人极乐 I i t 界所举办的法事活动，题记中分别 


缀着五色卿云，金黄&地面上层次分明的灵谷 


亨:陵（即高皇帝陵)与皇城。在永乐帝的心 H 中，此法事活动最 
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第五章明代藏传佛教艺术对汉地艺术的影响（下 ) 


大的成功就是能够收到此方面的神奇 I 言息•确其本意已经达 
到。 if’n 画面屮无论是天降甘露或天花、仙鹤、五色卿云、五色毫 
光，还是菩萨、罗汉、异僧、仙人等祥瑞的出现都是为了体现这一 
主题•即各种祥瑞景象与佛典中所描述的极乐世界的景象相近。 
汉文的《佛说阿弥陀经》与藏文的《圣极乐世界庄严大乘经》 

(vPhags pa hde ba can gyi bhxi fXi zhes bya ba theg pa chen fxwi 

mdo ) © 本是 N —部经，描绘了阿弥陀佛所居住的西天极乐世界 
的蚤景4佛说阿弥陀经》云，而严饰之池屮•莲体大如车轮.青 
色青光，黄色黄光•赤色赤光，白色白光，微妙香洁”;“彼佛国土 
常作天乐，黄土为地，昼夜六时，雨天曼陀罗华 ”;“ 彼国常有种种 
奇妙杂色 之鸟： 白鹤、孔雀、魏鹉、舍利、迦陵频伽共命之鸟。是 
诸众鸟昼夜六时，出和雅音……”汉藏二经的描述出人不大，画 
上的种种祥异和情景可与此记载 一一 相应。可想而知，画家是 
根据流传甚广的《佛说阿弥陀经》加上当时的种种传说创 作的. 
表现的是超度亡灵上西方极乐世界的流行主题.这也十:是永乐 
帝所需要达到的目的。 

画卷中题记文字称•哈立麻在南京建道场时“斋天下僧二万 
余众” •表明吸弓 I 了多民族的僧俗前来顶礼，在当时是一件十分 
轰动的事件。 ® 但是史书上对此事颇有微词，《明史 • 西域传》 
云，“时帝惑近>〕言* …" 阁臣梁储 等言： 西番之教邪妄不经。我 
祖宗朝虽遣使，盖因天下初定，借以化导愚顽，镇抚荒服， II :信其 
教而崇奉之也” ， ㉛ 代 表了当时汉族士大夫的正统思想。故汉文 
书籍中对此事之记载很不热心，而此画正好弥补了这一空 d . 弥 
足珍贵。 

附录：画卷题记文字 

汉文部分： 

1 . 大明皇帝迎请如来大宝法王大善自在佛哈立麻巴领天下僧 
众于灵谷寺修建普度大斋，荐扬皇考太祖高皇帝、皇妣孝慈 
高皇后，普度天下 一 切幽灵。自永乐五年二月初五日藏事 
之始•有五色卿云绚烂纷腾涌凝聚，状若如意。复有舍利见 
光塔顶•如明月初升，皎洁流动 ^ 又见金色光二道。 

2. 初六曰，钵云满空，见无量阿罗汉自西南乘云而来，从者或 


隐或显。少焉.天花飘舞，琼葩玉蕊.悠扬交映。既而五色 
毫光起于坛殿.复有罗汉数十•持锡捧钵，顶笠执拂，翱翔 

云端。 

3. 初七日，甘露降，色如凝酥，味香而美。俄五色云见，金枝玉 

花，璀璨熠烨。 

1. 初八曰•五色毫光起自西南，贯于东北.天花翻飞.甘露溥 
降。复有五色毫光起于如来宝楼，腾空而上。 

5. 初九日•复雨天花，下甘露，见宝盖，幢幡飘杨霄汉。又有五 
色毫光起于如来宝楼。 

6. 初十日，甘露降，味甜如饴。有五色毫光腾霄直上，舍利三 
见于塔顶•状如妣珠吸月•海波浴日•下上旋绕，光辉洞见。 
复见阿罗汉不可数计.浮空而来。有僧十余，顶包持锡过 
市•亦往灵谷赴供市，人见其长眉广颡，精神清绝，怪而随 
之，至第一禅林，莫知所在。 

7. 十一曰，五色云见，天花环坠，甘露复降。桧柏生金色花，其 
状如莲，千叶联纵，自然奇妙。有五色毫光，荫覆坛殿。 

8. 十二曰，有天花大如钱许，弥满虚空•缭绕飞舞。是夕•佛顶 
见红光，状如虹霓相连，烛见毫发。有五色毫光环于如来坛 
殿，塔顶见舍利一.犹旭日东升，周回上下，旁照草木，荣华 
增色，已而复然。 

9. 十三日，慧光二道 ，一 达孝陵，一达皇城。复有五色圆光，环 
于坛殿及如来所居宝楼。旋见天花飞达斋豳，风日和畅，瑞 
雪继下。晚有宝光自塔殿起，光中见塔影，有僧赤脚•貌甚 
奇古，身披百衲，左手执衣，右手携履，步行如飞，人见状异， 
随而视之，至于佛殿前•倏忽不见，遍求之不得，少焉见于 
云瑞。 

10. 十四日，有青鸾、白鹤遍空旋舞，五色祥云拥日，既而散，绕 
坛上变幻不一。复有圆光，环如来所居宝楼。少顷，又有金 
色光一道腾霄直上，复有红光笼罩，逾时不散。曰既夕，有 
毫光，五色中见坛场境界，复见菩萨像十余，东西相向而行. 
四幡竿上俱见金光。 

11. 十五日，五色毫光见如来坛殿及所居宝楼，既而凝结若莲 
花，丛拥久之。复遍见五色毫光及祥云，内见金仙像一。有 


㉙汉文《佛说阿弥陀经》见《大正藏》第十 二册； 藏文本《圣极乐世界庄严大乘经》见德格版 No. 115,宇井伯寿等《德格版西藏大藏经总目录》 ,（ 台北）华宇出版社. 

19 H 4 年。 

㉚ 见 附录： 画卷文字抄录第14条。 

㉛《明史》卷三三一《列传第二一九 • 西域三》。 













藏传佛教艺术发展史 


白鹤浮空而来，回旋飞舞。少顷，有白光一道，经如来所居丨 

|| 

宝楼而东。至晚，塔殿及天王殿俱见毫光，又有圆光二 道交丨 
相辉映。 i 

12. 十六日•塔殿及如来所居楼见五色毫光祥云，五彩天花遍丨 

下，充满孝陵，弥布皇城。 | 

13. 十七日，宝塔见无量光，其色五彩，覆荫坛殿。夜二人立幡丨 
竿上，既而有云从西南来，见僧二于云瑞，鞠躬合掌，复 有云丨 
差，少见一僧亦鞠躬合掌随至，俱向坛殿，下而复上，后忽不丨 

I 

见。复有五色毫光三道起西南。经坛殿亘东北，有白光一 | 
道自东直起如来所居宝楼，又见五色毫光。 

14. 十八日，斋事圆满。有青鸾、白鹤群飞翩跹，交错旋舞•天花丨 

飘空，卿云四合，瑞气葱蔚，甘露眩珠，灵风浏浏，万神毕聚。 | 
复有祥云•如龙、如凤、如狮、如象、如宝塔。至夜，山门两幡： 
竿上距数丈余显天灯二.其赤异常，朱汞砂不足以拟其万： 
一 ，光彩四达;遥见灯影中有乘青獅、白象而来者，璎珞珠佩 | 
焕然灿丽。少顷，塔顶舍利毕见，光辉朗耀，交彻天灯，忽闻 I 
梵呗空乐，音韵清亮•丝竹交作，金石合奏，响振坛殿，及入丨 
殿聆之，则其音声宛在空中，如是良久乃止。未几，普见金丨 
色世界。 丨 

f 

15. 三月初三曰，褒崇如来大宝法王西天大善自在佛，并斋天下 i 

僧二万余众于灵谷寺中，有慧光五色自西贯于东，煥如虹 i 
梁，其长竟天。复见祥云，光华煥烂，变化流动，天花屡见，丨 
复有霞光，覆荫塔殿及如来宝楼，楼上见五色毫光三道，既； 
而复见白毫光一道，金光三道。 : 

16 . 初四日.如来诣阙致谢。是日，见青白毫光五道，复有五色： 

毫光覆荫如来宝楼。楼上复见白毫光二道，又有五色毫光 | 
覆荫塔殿。复有二鹤交舞其上。 i 

17•初五曰，驾幸灵谷寺设斋供。是日，现五色毫光•复有卿云 i 
五色及金光辉映日下，如来宝楼见五色毫光，已而复见金色： 

i 

i 

毫光。其夜复有红毫光起于南方，洞煥坛殿。 丨 

18. 十三曰，如来将游五台山文殊菩萨化现之所。是曰早发灵： 
谷寺，五色毫光见于西北，红色毫光起于如来宝楼，塔頂见； 

I 

金色光一道，坛殿见五色光三道。 ： 

I 

19. 十五日，命僧阅颂大藏经，祝赞如来。五色云天，天花弥布， | 
二鹤翔舞，宝光交映。是夜，空中有声如法乐宣奏，良久 \ 

乃已。 ! 

I 

i 

2(). 十六日早，西虎见塔影二大一小。大影五级，自塔座至宝瓶! 


高一丈 一尺； 小影五级，自塔座至宝瓶高五尺余。光彩绚 
烂，金色流动，甘露降于娑罗香•毫光遍见。 

21. 十七日，见五色毫光八道•复有青、白、红毫光一道起于东 
北，黄色毫光覆葫塔殿，五色毫光见如来宝楼。 

22. 十八日，青色毫光起于西南，金色毫光起于如来宝楼，既而 
又见金光祥云。 

藏文 部分： 

1 • Tavi ming rgyal pos/gzhuvu iavi tavi bavu hwa wang tavi shin 
tshi tshavi huvo dkar ma pa gdan vdren rgyal khams gyi ban 
de thams cad kyi gtso bo mdzad nas/ling gu swi sde nas/cho 
ga chen po mdzad / ya thavi ju rgyal po ciien po / byams pavi 
yum btsun mo /vjig rten gyi sems can thams cad vkhor ba 
ngan song la sgrol bavi don la/yun lo Inga pa /zla ba gnyis 
pavi tshes Inga nyin cho ga/dbu btsug pa la/zhag dang bo la/ 
sprin vjav kha tog/sna Inga bltas na mdzes pa/spro bsduvi 
rnam pa /sna tshogs / yin bzhin nor buvi vod dang vdra ba 
byung yang ring srel mchcxi rten gyi steng du/vod zer pliro ba 
zla ba nya gang ba dang vdra zhing/dri ma med pa/cung zad 
g-yo ba byung yang g$er gyi vod scr rim pa / gnyis zhar// 

2. Tshes drug gi nyin / vjav sprin lhung bzo gyi rnam pa Ita bu 
nam mkhav gang ba byung / yang lho nub phyogs kyi sprin 
steng du/gnas brtan gyi sku mang po byon/re re la yang 
vkhor mang po rjes su vbrang ba/la la ni shin tu gsal bavi 
mam pa/la la ni cung zad mi gsal ba byung nas/re zhig bar la 
me tog bab nas /la la gang/la la ma gang pa/yu ba rten pa 
thams cad shel dkar po vdra ba / steng vod thams bead la 
vphur ba byung/yang devi rjes su /vjav kha tog sna de bzhin 
gshegs pas / mdzad pavi dkyil vkhor lha khang steng du shar/ 
de nas re zhig tsam na sprin gyi nang na gnas brtan bcu Ihag 
tsam lhung bzod dang mkhal sil bsnam pa/la la sha gon pa/ 
lag na rnga yab bdzin pa sprin gyi nang na/vgro vong mdzad 
pa byung// 

3. Tshes bdun gyi nyin/rnam mkhav la/bdud rtsi kha tog mar 
dkar lta bu/dri zim pa ro mngar ba bab/yang re shig rtsam 
na kha tog sna tshogs pavi sprin gyi nang du gser gyi Idong po 
Ita buvi yal ga la me tog shel lta bu vod zer vphro ba dang 
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第五章明代藏传佛教艺术对汉地艺术的影响 （下) 


bcas pa shin tu gsal ba byung // : 

_ 

I 

脣 

4. Tshes brgyad kyi nyin/kha tog Ingavi vod zer I ho nub kyi : 

mtshams nas byang sar vtshams su siebs pa me tog nam khav 丨 
la \ phur nas gar byed/phyogs kun tu bdud rtsi bab de bzhin ; 
gshegs pa rin po chevi gnam khang steng du veto zer kha tog 
Inga shar/bar snang la stong du song V : 

5. Tshes dguvi nyin/yang lhavi med tog dang bdud rtsi bab yang 
nam mkhav par snang la bya bres dang / rgyal mtshan dang / : 

I 

vphan la swogs pa/du ma snang ba/yang vjav vod kha tog / : 
sna Inga de bzhin gshegs pavi gnam khang steng nas / shar : 

I 

H 

I 

nas / nam mkhav song // ： 

I 

I 

6. Tshes bcuvi nyin/bdud rtsivi char bab/dri zim pa ro mngar ba ! 

i 

i 

i- 

sbrang rtsi vdra yang / vod zer kha tog Inga nam mkhav la \ 

I 

I 

f 

i_ 

thad sor stong du song / mehod rten gyi steng du / ring srel \ 

I 

% 

\ 

I 

gsum shar ba la/zla bavi vod zer kyi rin po che la vphros pa : 

p . 

Ita bu dper na/nyi mavi vod zer rgya mtshovi dabs la vphros : 
pa dang vdra / vod kyi gong bu gsum me hod rten gyi steng : 

jf 

clang vod tu g»yo zhing/vkhor ba vod zer vphros pa phyogs 
bcu kun tu khyab cing/yang dgra bcom pa dpag tu med pa / : 
nam mkhav la/byon pa mi mang jx>s mthon pavi rjes la/ban : 
de bcu lhag tsam mgo la/vbog char khrar/Iag na mkhar sil ； 
bzung nas/srang fa vgro ba mthong mi rnams kyis/dris pa / : 

ii 

nged ling gu swi sde la/gro zar vgro zer/srang gi mis mthong : 

i 

# 

ba/smin ma ring/dpral ba yangs pa/shin tu mdzes pa/the : 
tsom skyes ste /ci vdra yin / brtag pavi ched du / phyi nas : 
vbrangs nas song / sgro mo cher siebs pa dang gar song ma : 
mthong // ； 

7. bCu gcig gi nyin/sbrin vjav kha tog sna Inga shar zhing/lhavi \ 
me tog kyang vkhor nas bab/bdud rtsi yang bab/shugs pavi : 
sdong po la gser gyi me tog pad ma/vdab stong/vdra bar / : 
vbrel pa / rang bzhin gyi shin tu mdzes pa /de bzhin gshegs : 
pa / dkyil vkhor gyi steng ngas / vod zer kha tog sna Inga / 

i 

ii 

_ 

vphro ba // ； 

8. bCu gnyis kyi nyin/lhavi me tog che chung dong rtse tsam lha 
khang gyi steng na nam mkhav gang ba khyab cing vkhor nas 
bab devi nub mo lhavi dbuvi steng na vod zer dmar po vjav 
Itar vbrel pa shin tu gsal shing/kun du khyab pa/yang vod zer 


kha tog Inga/de bzhin gshegs pavi dkyil vkhor gyi steng du 
shar ba/mchod rten gyi steng na / ring srel rdog po cig > nyi ma 
shar ba dang vdra steng vod kun du vphro zl 111 ig / rtsa shing 
thams cad / devi vod kyis gsal byung / re shig na yang de vdra 
gsal ba byung // 

bCu gsum nyin / shes rab kyi vod zer gnyis byung / cig bang so 
la zug/cig pho brang la zug/yang vod kor sna 1 1iga / vang dkyil 
vkhor gyi lha khang la vkhor ba / yang de bzhin gshegs pa 
bzhugs pavi rin po chevi gnam khang la shar ba dang dus 
mnyam du me tog gi char yang bab cing/gong mavi gzim ther 
la bskor nas bab/nyi ma ciros ka la dge ltas kyi kha ba byung 
devi nub mo rin po chevi vod / mchod rten gyi khang pavi 
steng du vphros pavi / vod kyi nang na mchod rten gyi gzung 
shin tu gsal ba cig byung/ban de rkang rjen pa / sky e gsugs / 
gzhan dang mi vdra ba /bcm mo/hrul jxd gon pa / lag pa g-yon 
pa bem povi mthu ba / bzung ba / g - y as bas I ham bzung ba / 
vgro na vphur ba dang vdra/ci vdra yin brtag pavi ched du / 
phyi bzhin vbrangs nas bltas kyang lha khang gyi mdun du 
siebs pa dang gar song ma shes gar btsal kyang ma rnyed / re 
shig tsam la/sprin gyi nang na bzhugs pa mthong // 

KL bCu bzhi nyin/khyung sngon po dang bas hovo nam mkhav la 
vphur nas vkhor gin gar byed /kha tog sna Inga sprin vjav nyi 
ma la bskor ba / re shig tsam na / yang sprin vjav gyes shing 
vkhor gin lha khang la bskor ba /yang re shig tsam na / gser 
gyi vod zer cig shar nas/tha sor nam mkiiav la song/yang vod 
ser dmar po cig vphros nas yun ring bar la ma yal/devi nub 
mo yang vod zer kha tog sna Ingavi/nang na dkyil vkhor gyi 
mam pa shar / yang byang chub sems dpavi gzugs brnyan bcu 
lhag tsam shar nub la /vgro vong byed pa mthong / vphan 
shing bzhivi rtsa la gser gyi vod shar // 

11. bCo Ingavi nyin/kha tog sna Ingavi vod zer/de bzhin gshegs 
pavi lha khang steng du shar yang de bzhin gshegs pa bzhugs 
pavi rin po che gnam khang steng du yang shar/re shig tsam 
na / me tog pad ma bzhin du/dum bu dum bu shin tu gsal ba 
byung / yun ring cig Ion pa dang /yang vod zer kha tog sna 
Inga/vgyur zhing shar yang/bkra shis kyi sprin gyi nang du 
drang srong gser mdog can cig yang/bas hovo nam mkhav la 
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永乐、成化和 

m ■< ■ Mm. mi m m ■ m . jm mi ■. 娜 _ 薦 _ tm. ■ . 画着 ■進 ■ 

£德年施唐卡 



藏传佛教艺术发展史 


唐卡也是明代宫廷创作藏传佛教艺术的重要形式之一。明朝宫廷在创作 大置永 、宣造 
像赏赐西藏与藏区僧俗首领和重要寺院的同时，也创 f i : 了大量的缂丝、刺绣和织锦唐卡等 

I 

! 

'‘ 丝织唐卡作品。毫无疑问.这些作品也与永、宣造像一样赏赐给了西藏各地。从 R 前存 Ut 

I 

I 

i 的作品来看.永乐、成化和正德三朝留存的作品最多。部分作品题写有汉文甚至是汉藏文 
I 双语题记，除永乐时期的题 id 较短.与伺一时期的造像题记相同，为“大明永乐年施”的六字 
:题记外.其他二朝唐卡的题记中还提到 r 具体的时间、寺院、职务和施主等细节。它们大多 

ii 

；散存于西藏、内地和世界各大博物馆的公私收藏#手中，有的甚至还进人 r 拍卖市场。 

► 

I 

t 

f 

! 

I 

_ 

! 一、 大明永乐年施牌卡 


: 西藏拉萨大昭寺珍藏荷两幅带有“大明永乐年施”六字题记的唐卡作品，一幅为大威德 

i 

I 金刚，另一幅为 t 乐金刚。大威德金刚唐卡高324厘米，宽 2()0 厘米，形制十分 h : 大。中心 

I 

| 主尊蓝色大威德金刚，为九面三十四臂十六足，其中主面为牛头,其立姿、持物、饰物等图像 
' 学内容均与美国克里夫兰博物馆所藏元代大威德金刚缂丝唐卡完全一致。主尊 t 方绘有 
:两排十六身与大威德金刚密切相关的祖师传承小像，其屮第一排十二身•第二排左右两侧 
\ 各两身。同时在最右侧 h 师小像像底织有红底金色的“大明永乐年施”竖写题汜。唐卡底 
!部绘有七身一排的舞蹈供养菩萨 (彩图 5 d -2- 1大 威德金刚缂丝唐卡） 。① t 乐金刚唐卡 
:高340厘米•宽2川厘米•尺寸略大于大威德金刚唐卡。构图与大威德金刚唐 k 相同，幽幅 
!中心为拥抱其红色明妃的蓝色上乐金刚.上方绘有两排九身小像。其中第一排七身•第二 
I 排义右侧各一身。与此同时.在左右侧的不动明 H 像底织有相同的“大明永乐年施”题记一 
I 行。画幅底部也与大威德金刚唐卡一样，也绘有七身一排相 M 造型的舞蹈供养菩萨。® 

| 大昭寺这两件丝织唐卡作品的风格完全相同。毋庸置疑，两者均岀自同一批 Z 术家的 

i 手笔。作品构图对称.身体比例完美协调.艺术家 通过® 彩的强烈对比和明暗晕染来强调 
;四肢和身躯肌肉的力量和野性。 M 家在绿色 繁复的 卷草纹背景上构副红色的桃形火焰纹 
!背光，用绿色和红色来烘托中心的深蓝色和红色主尊人物。与此 N 时，在面部、胸部和四肢 
!肌肉及关节部位运用层层晕染，使人物具有三维空间感.呼之欲出。屮心高大的主尊人物 
:面部大怒之相经着意刻 M . 如圆睁的怒目、张开的嘴唇.与粗壮高大结实的身躯&为表里 • 

| 通过足下踩踏的象征无明和烦恼诸敌的各种妖魔鬼怪的垂死挣扎•有力地传递出不"]"一世 
i 的非凡力感.具存强大的震撼力。此外•作品迫求华丽的装饰 I 铺陈.头冠、耳环、项圈、理 
I 珞、手镯、臂钏和脚镯等佩饰不仅为清一色的黄金制品.而目.还在其 M 镶嵌了大■的红宝 
!石、蓝宝石和绿宝石。莲仡座也十分富丽堂皇•与永乐造像一样宽大肥硕的莲瓣及其中黄 
'' 金和宝石的大 M 运用•都无不张扬出一种皇家的气度 和华响 。画底身段苗条、舞姿优美的 
丨七身舞蹈供养菩萨•在优美的舞蹈旋律中也无不展示出一种 Ht 俗的美感。 

西藏布达拉宫也珍藏有一件带柯“大明永乐年施”年款的大威德金刚丝织唐卡 （彩图 


①图片参 RL Michael Henss, " The Woven Image : FibetoC'Kineses lexiile 丁 hangkas of the Yuan and Early Ming Dynasties ， ’ ， Onmtatium* Novemlirr, Thv Art of 

ribet ，1997, fig . 9. 同时参见大昭寺民主管理委员会编《大昭寺中国民族摄影艺术出版社， 2000 年，第 49 页图版。 

(」 Michael Henss* Mi cf Ming Sino^ Vii)etan Than^kas in Western ( ol l ectitms * fig, I <). 同时参见《大昭寺》 * 事 U 页图极。 
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第五章 明 代藏传 怫教艺术对汉地艺术的影响 （下) 


vjam dbyangs gi gnas bskor ba vbyon pavi nyin/ling gu sde 
nas gzhengs pavi dus su/vod zer kha tog sna Inga / nub byang 
nas shar/yang vocl zer dmar po/de bzhin gshegs pavi rin po 
chevi gnam khang steng du shar/mchod rten kyi rtse mo na / 
gser gyi kha tog Ita bu vod zer cig shar ba /yang lha khang 
steng du vod zer kha tog sna Inga/rim pa gsum shar // 
t 9. ishes bco Ingavi nyin/ban de thams cad dag vgyur gi chos 
vdon pa / de bzhm gshegs pa la smon lam vdebs pa dang /devi 
nyin sprin vjav kha tog liga shar yang nam mkhav gang ba 
me tog bah yang bas hovo gnyis nam mkhav la vphur gin gar 
byed pa/rin po che vod zer kha tog sna tshogs shar/devi nub 
mo bar snang la rol movi sgra par vpiiros/tshur vphros/byimg 
nas/yun ring por/Ion pa dang/med par gyur // 

20. Tshes bcu drug gi nyin/nub pho brang kyi me hod khang nang 
na / mchod rten gyi gzugs brnyan che chung gnyis shar/che ba 


la thog rim pa inga/vgan ci ravi rtse movi bar ia vdom pa 
: dovo/chag shing gang / mchod rten gzungs rten chung ba la 

thog rim pa Inga mtho ba la gdan ma dang rtse mo tug gi bar 
； du/chag shing Inga lhag tsam yod pa / vod zer rab tu gsal ba / 

: gser gyi vod zer vgul zhing gyo ba/zo lovi spos kyi sdong po 

thog na bdud rtsi bab pas vod zer thams cad vph ros // 

: 21. Tshes bcu txiun gi nyin /vod zer kha tog sna Inga rim pa 

i 

brgyad shar / yang sngon po dkar po dmar po vod zer cig 
: shar / byang shar nas byung / yang vod zer ser po mchod rten 

; gi lha khang la vphros / de bzhin gshegs pavi rin po chevi 

\ gnam khang thog tu vjav kha tog sna Inga shar // 

f 

f 

I 

: 22 . Tshes bco brgyad gyi nyin /vod zer sngon po /Iho nub nas 

I 

b 

ji 

shar/gser gyi vod zer/de bzhin gshegs pavi rin po chevi gnam 
: khang la shar /yang gser ita bu / vjav vod dang sprin vjav 

! shar 





唐卡也是明代宫廷创作藏传佛教艺术的重要形式之一。明朝宫廷在创作大量永、宣造 
像赏赐西藏与藏 K 僧俗首领和重要寺院的同时，也创作了大量的缂丝、刺绣和织锦唐卡等 
丝织唐 P 作品。毫无疑问，这些作品也与永、宣造像一样赏赐给了西藏各地。从目前存⑴: 
的作品来看，永乐、成化和正德三朝留存的作品最多。部分作品题写有汉文甚至是汉藏文 
双语题记，除永乐时期的题记较短，与同一时期的造像题记相同，为“大明永乐年施”的六字 
题记外，其他二朝唐卡的题记中还提到 了具体 的时间、寺院、职务 fll 施主等细节。它们大多 
散存于西藏、内地和世界各大博物馆的公私收藏者手中，有的甚至还 进入丫 扣卖市场。 

一、 大明永乐年施唐卡 


西藏拉萨大昭寺珍藏有两幅带有“大明永乐年施”六字题记的唐卡作品 ，一 幅为大威德 
金刚，另一幅为上乐金刚。大威德金刚唐卡高324厘米，宽厘米，形 制十分 巨大。屮心 
主尊蓝色大威德金刚，为九面三十四臂十六足，其中主面为牛头，其立姿、持物、饰物等图像 
学内容均与美国克里夫兰博物馆所藏元代大威德金刚绎丝唐卡完全一致。主尊 I :方绘有 
两排十六身与大威德金刚密切相关的祖师传承小像，其中第一排十二身，第二排左右两侧 
各两身。同时在最右侧上师小像像底织有红底金色的“大明永乐年施”竖写题 id 。唐卡•底 
部绘有七身一排的舞蹈供养菩萨 (彩图 5 d -2-1 大 威德金刚缂丝唐卡） 。①上乐金刚唐卡 
高 34() 厘米，宽 21() 厘米.尺寸略大于大威德金刚唐卡。构图与大威德金刚唐卡相同.画幅 
中心为拥抱其红色明妃的蓝色上乐金刚，上方绘有两排九身小像。其中第一排七身，第二 
排左右侧各一身。与此同时，在左右侧的不动明王像底织有相同的“大明永乐年施”题〖己一 
行。幽幅底部也与大威德金刚唐卡一样，也绘有七身一'排相 M 造邮的 舞蹈供养菩萨。 ® 

大昭寺这两件丝织唐卡作品的风格完全相同。毋庸置疑，两者均出 (1 同一批艺术家的 
手笔。作品构图对称，身体比例完美协调.艺术家通过重彩的强烈对比和明暗晕染来强调 
四肢和身躯肌肉的力量和野性。画家在绿色繁复的卷草纹背景上构画红色的桃形火焰纹 
背光，用绿色和红色来烘托中心的深蓝色和红色主尊人物。与此同时，在面部、胸部和四肢 
肌肉及关节部位运用层层晕染，使人物具有三维空间感，呼之欲出。中心高大的主尊人物 
面部大怒之相经着意刻両，如圆睁的怒目、张幵的嘴唇，与粗壮高大结实的身躯互为表里， 
通过足下踩踏的象征无明和烦恼诸敌的各种妖魔鬼怪的垂死挣扎•有力地传递出不可一世 
的非凡力感，具有强大的震撼力。此夕卜，作品追求华丽的装饰和铺陈，头冠、:4:坏、项圈、環 
珞、手镯、臂钏和脚镯等佩饰不仅为清一色的黄金制品， IW 且还在其间镶嵌了大 ft 的红宝 
石、蓝宝石和绿宝石。莲花座也十分富丽堂皇，与永乐造像一样宽大肥硕的莲瓣及其中黄 
金和宝石的大量运用，都无不张扬出一种皇家的气度和华丽。画底身段苗条、舞姿优美的 
七身舞蹈供养菩萨，在优美的舞蹈旋律中也无不展示出一种世俗的美感。 

西藏布达拉符也珍藏有一件带有“大明永乐年施”年款的大威德金刚丝织唐卡（彩图 


① 图片参见 Michael Henss * The Woven Image ： TibetoC Kineses Textile 1 'harigkas of the Yuan and Early Ming Dynasties ". ( Meditations ^ November , The Art of 

I ' ibet , 1997, fig . 9. 间时参见大昭寺民主管理委员会编《大昭寺》，中国民族摄影艺术出版社 ,20()() 年•第 奶页图 版。 

② Michael Henss ， Mid-Ming Simr Tibetan Thangkas in Western Collectiom * fig , 1(). 同时参见《大昭寺》，第 49 页图版。 
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第五章明代藏传怫教艺术对汉地艺术的影响 （下) 



5 d - 2 - 2大威德金刚缂丝唐卡）。③大威德金刚的造型、手印、 i 金刚杵.左侧莲花托金刚铃。结跳 J 趺坐端坐于华盖之下、带有 


法器和装饰纹样等均与大昭字同一题材作品相同。与此 N 时 


龙头扶手的宝座之上。身后右侧绘冇供桌.其上搁香炉和经 m 


在西藏还保存仃一件与大昭寺同一造型、并且也带有永乐年款 


的上乐金刚作品。@这两件作品与大昭寺藏品的+同之处在于 


三行。藏文题记为： “ phrin-las sna - tshogs / mkha-shing gsal-ba / 


i 

r 


顶部和底部没有构图上师传承和供养菩萨像。此外，用色也+ 


chos-nyid dam - pa / chog-tu rgyal-ba shes-rab rnam-dag snang-ba 




同。 两# 分别在黑色和蓝色的底色上•用金色来表现主尊人物 


chcn - jx ) / kun-tu khyab-cing / rgyal-khams bskya 卜 pa / bstan-pa 
rgyas-mdzad / rab-tu dge - ba / byams-chen chos-kyi rgyal-po / 
nub-kyi chos-su / rig-pa inchog-gyur / de-bzhin gshegs-pa 


4 

|i 


和装饰纹样，因此没有使用大昭寺藏品 


1 

|i 


彩的对比更为鲜明。除此之外.这四件作品完全相问，都出自明 
代宫廷同一风格艺术家之手。 


/ 


I 

f 


dbang-phyug dang-ldan / kun-rrikyen rdzogs-pavi sangs-rgyas 


I 


万行妙明真如上胜清净般若弘照普 


chen - po // /7”。汉文为 


謇參 




鲁 

# 


的阎曼德迦织锦唐卡（彩图 5 d - 2 - 3阎曼德迦织锦唐卡) 
此幅唐卡的规格与大昭寺藏品卜分接近，高335厘米，宽213 


应辅 W 显教至善大 慈法: E 西天正觉如来大圆通佛 


米.表现的是一而二臂阎曼德迦拥抱明妃的造型。作品的构图 


据藏文文献.大慈法王释迦也失于藏历第六饶迥阳木马年 


与大昭 寺上 乐金刚藏品的构阁完 全相同 •中心为主尊，顶部为两 


(1354) 出生于拉萨附近蔡公堂的一个官宦人家。蔡公堂是噶举 


派軍:要支系蔡巴噶举派的发祥地，同时也是元明时期前藏地方 
重要地方势力蔡巴万户的所在地。在明代•由于蔡巴万户支持 


R 在 A 像底也题写布“大明永乐年施”的年款，主尊底部构图的 


也是七身一排的舞蹈供养涔萨像。主尊身红色，头戴骷髅 M 


格鲁派鼻祖宗喀巴大师，而宗喀巴大师又于 1381-1388 年之间 


k 饰化佛.三目圆晚•龇牙咧嘴_头发竖立 
举持骷髅杖，左手拥抱明妃并持颅钵•呈展右姿立于卧牛身 


_ 


寺的关系卜分密切。这一 W 史背景为出身于蔡公堂并且具行蔡 


其下为復瓣莲座.身后为桃形火焰纹背光。主尊及其明妃的面 


巴噶举派背景的释迦也失成为日后宗喀巴的重要弟子和格鲁派 


部、四肢和臀部肌肉都 采用了 具有明暗效果的晕染技法。与此 


( 

I 

I 

r 


的重要大师提供了重要的契机。释迦也失十二岁出家为僧 


同时 • 全身佩戴的饰物均为黄金饰物，并在其上镶嵌了红宝石 


沙弥戒 • 叶始式学习佛法。十八岁后.游历西藏各地.参谒各 


声鹊起 


I H 


石。整个风格与大昭寺藏品完全一致.显而 易见. 为同一批艺术 


的宗喀巴大师在蔡公堂寺泠法 • 释迦也失于是慕名追随•并 W 其 


家在 M —■时期创作的同一 ■ W 格作品。 

明代宫廷除创作大量的藏传佛教诸佛菩萨题材的唐卡作 


失 一 /t 追随呆咕巴大师左心，無转曲藏科地学法、讲经并书彳 r 各 


品之外•还创作了- •些重要的高僧喇嘛画像唐卡。西藏拉萨色 
拉寺珍藏的《大慈法王像》缂丝唐卡就是永乐之后明朝宫廷创丨种怫事活动，帮助宗喀巴创建格鲁派并立下了不小的功劳。随 

ft 的雨•恧的作敁少 一 r 私阁 sri - - 4女畝法 n 缒线廢卡 ） _丨着格鲁派实力的 n 益扩大，明成袓从14 ( )7年开始在陆续册封鳴 


举派等西藏各大教派宗教首领之时.就自然考虑到 r 日益崛起 


此幅唐卡高108 M 米•宽 63.5 服米，両幅中心为叨封大 慈法上 
释迦也失。大慈法 K 头戴金边黑帽，兑着龙纹和云纹袈裟，双 i 的格鲁派，并先后于 14()8 年、1414年邀清宗喀巴入京。由于宗 

眼平视•双手当胸作转法轮印•同时持莲茎。右侧莲花托立式 i 喀巴第一次因主办拉萨著名的祈愿大法会，第二次因身体不适 


③ 作品尺寸不详•参见西藏布达拉宫管理处编《雪域圣殿市达拉宫》 •中国 旅游出版社」9%年.第15〗 
的“大明永乐年施”的年款，从而误将这件作品断代为 ‘‘14 世纪作品' 同时参见刘鸿孝主编《市达拉宫秘宝 

④ 作品具体保藏地点和尺寸不详.图版参见 Michael Henss , 11 0 

⑤ 图版参见 ( hientatfons. VoL 32. No , 2, February ，2001 年封底图版 D 

⑥ 参见加央、王明星《宝藏》第三册，朝华出版社 ，2 UU 0 年，图版 55 及其局部。 

⑦ 王森《西藏怫教发展史略》，中国社会科学出版社，1997年，第317—324页。 
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1414 年或 1434 年，明朝皇帝听赐 


1414年.释迦也失于是代表宗喀巴奉旨经五台山和；与此同时，装饰淸美、宽大豪华的龙头扶手宝座也休现出明朝窒 
京觐见明成祖。1415年五月，成祖封他为“妙觉圆丨帝对他的尊重和礼遇。整个作品除袈裟的样式和部分纹样的造 
辅国显教灌顶弘善西天佛子大国师•赐之诰命”。®丨嗯之外，呈现出一片汉风。其面部描写具有 「 m 圆写实性肖像画 


灌顶仪式，深得明成袓的赏：的特点，寥寥数笔即将其慈样、睿智、坚毅的件格刻画得出神人 

I 

i 

(明成祖不仅）御制赞赐之 • I 化.栩栩如十.，敁示出炉火纯青的线描造型水平，1出自内地宫 
银器皿”，⑩而且还分别于丨廷画家之手。大面积的黑色背景和金色袈裟的对比，犹如画龙 


并赐佛象、佛经、法器、衣服、文绮 


出 了作品 主题的表现。袈裟和宝座中笔触细腻、圆润、 


1417年、年和1421年给他写 


141 S 年.释迦也失按照宗喀巴大师的心愿.在拉萨修建了格鲁 流畅、精致而乂繁复、富丽的装饰纹样以及大_积金色的处观 


派三大寺屮的色拉存。1419年宗喀巴大师圆寂之后•释迦也失丨在充分烘托人物崇高身份的同时，将明代宫廷的气派和华丽彰 
专门为宗喀巴大师修建了灵塔•并将明成祖所赐的“丝织十六罗 i 显得一览无余。总之，无论是从人物的刻画，还是从布局、用色 

„ f 
i 

汉、四大天王和不动金刚唐卡”等大量物品献给 r 灵塔。⑫1416 !和线条的处理来看•此幅作品都堪称明代肖像阃作品中难得的 


年释迦也失返回西藏之后 •一 t 积极同明朝保持着朝贡关系。 


据《明实录》记载•他先后于1417年、1423年 J 426 年 J 430 年和丨 关于此幅《大慈法王像》缂丝唐卡创作的时间，题记尽管没 

1431年/〔次派人前往南京和北京朝贡.明朝中央政府也十分重 i 有给出确切年代.但为我们提供 f 重要的线索•闪为作品题写有 


此幅作品当创作于1434年释 

决定再次邀请他入朝。1434 $•叨宣宗封他为“万行妙明真如；迦也失受封大慈法王之时或稍后一些时间。这一推测虽然不是 

I 

上胜清净般若弘照普应辅国 M 教至善大慈法王西天 il : 觉如来大 | i •分准确.但被_底上所题的另一则 题记所 证实。此则题记只 
圆通佛”，⑬即“大慈法王”。此后，大慈法王一直 居仆作 北京的 I 有一行_与前述画心的金汁题记不同.为墨书藏文楷体,并且首 


视-给予了极高的礼遇。每次朝贡除给？大量的赏赐之外.同时；他受封时的完整封号。据此封 


:覆盖。由于题记位于闕底不显眼 
院的佛事活动。其中有两件大事见于记载.一是参与了北京法丨的位置， ffia 有碑模糊，因此这一®要信息被绝大多数此幅唐卡 




海 ，修建 的助缘二是主持了西天佛子大国师智光大师的荼；的研究者们所忽略。其价值不仅在于它为此幅庸卡创作时间的 


舭法会。⑮1439年•大慈法£圆寂于北京•⑯其弟子索南喜饶等丨考证提供了进一步的依据，而11指出明代宫廷在创作这幅作品 


人将其骨殖奉往青海建灵塔。年.明朝将其地“黑城子厂 i 的同时.还创作 f 其他多幅作品。因此十分重要•引述于此。按 
房赐大慈法王释迦也失盖造佛寺”.即大慈法王灵塔寺•并“赐名 i 拉丁文转写，题记 为:“ （ 


sku*vcli a vdi-dang llian - du / dus - 

弘化，颁敕护特(持)”，⑰以表彰他在建立格鲁派与明朝中央的 i vkhor/kyevi rdorje / vkhor-chcn rnams - kyi - sku / kon-ding gowvi - 


封授关系和藏汉关系方面所作 ; i i 的突出贡献 


shri a - mo-gha dang / gowvi-shri bsod-nams shes-rab gnyis kyis 
显而易见，作品中大慈法王身着的装裟和头戴的金边黑帽； lhag-bsam mam-dag gis hzhe(ngs . •) ”。 其汉译 文为广 . 在 




⑧ 关于宗喀巴未成行的原因及其对明成祖的回复.请详细参见于道泉《译;: 
泉》•河北教育出版社 *2001 年•第262 27 K 页。 f 文第一次发表在《庆 祝; 

⑨ 《明 实录》，梁本卷九六，第5页，馆本卷一六三，第1页。 

⑩ 同上，梁本卷一0 —，第1页，馆本卷一七六，第 i 页。 

⑪据明代憎人镇澄撰写的《清凉山志》卷五记载•明成祖一共给释迦也失写 
⑫《大慈法王传》，藏文抄本,原藏北京民族文化宫，现藏西藏图书馆，第17 


⑬《明实录》,梁本卷-.第3页，馆本卷-，第 *3 页《> 

⑭关于法海寺助缘名单•详细参见1443年所立的《法海禅寺记》碑阴铭文.见黄颗《在北京的藏族文物》•民族出皈社年.第31页^ 

⑮关于此次荼毗法会以及智光大师事迹，参见邓锐龄《明西天佛子大国师智光事迹考》4中国藏学》〗994年第3期。 

⑯关干大慈法王圆寂的时间.学术界有圆寂于1435年和 14 W 年两种说法.地点也有圆寂于北京和返藏途中两种说法。关于对此的详细讨论和考证 
I 法王释迦也失研究》，第 131— 134页。本节作者倾向于同意陈楠博士的看法，其原因除地方志的记载外，最重要的是他参与了 1439-1443 年竣工的 i 
动，并且名字列于助缘名单之首。 

⑰《明 实录》 •梁本卷九五，第7页*馆本卷九五.第7页。 
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第五章明代藏传怫教艺术对汉地艺术的影响（下) 


创作此幅唐_画像的同时•灌顶国师阿木葛和国师索南喜饶 二 
人虔心敬造时轮金刚、喜金刚和大轮(金刚 ro 诸像……” 

据藏文史籍*此处的灌顶国师阿木葛和 m 师索南喜饶二人 • 


为大慈法王的弟子, ® 其事迹零散见载于《大慈法王传》和《明实 
录》等藏汉文献。其中，阿木葛在明代又译为“亚蒙葛”或“哑蒙 


葛”.为西藏聂塘人氏 .1421 年随其师东来北京。1426年.他作 
为大慈法王的朝贡使臣再次到北京，并被封为“灌顶净修弘智国 


师” •⑲并赐“钞、彩币表里、纱罗、绫绢、文绮袭衣”等物。1 43() 
年•阿木葛随其师再次到北京朝贡。 © 之后，阿木葛长期居 ti fY : 
北京的大慈恩寺。据1443年法海$所立《法海禅寺记》碑阴铭 
文.他在 M 39 年与大慈法王一起参与 f 此年动工修建的北京法 
海存的助缘活动，并且在同年被加封为“西天佛子大国师”，其封 
号全称为“妙法清修净慈普应辅国阐教灌顶弘善两大佛子大国 
师”。1441年，明英宗令会同馆配给他“馆夫十员”。 ® 题记中提 
到的索南喜饶，应为《明实录》和《法海禅寺记》中载及的“锁南舍 
剌”或“锁南释剌”其人。据藏汉文文献，1421年，他同阿木葛一 
起随其师到北京，1426年乂随阿木葛一道代表大慈 法王到 北京 
朝贡，并被封为禅师 * 赐敕命和六品银印。 ® 之后，他也一 * 直居 
住在北京的大慈恩寺，并活跃于正统、景泰和天顺年间。1439 
年，他也随 K 师大慈法王和师兄阿木葛一起参与了法海寺的助 
缘活动。其师大慈法£圆寂之后•他与法王僧格藏布二人将大 
慈法王的骨殖迎往弘化寺。 ® 1443年，他被明英宗封为“净修弘 
智灌顶国师•赐以诰命”。1446年，其弟子为其求袭为“西天佛 
子大国师”.但没有得到允准。1453年.代宗升他为“灌顶大国 
师. 赐之诰命”；1456年.再次加封其为“净修弘智灌顶大国师西 
天佛子”。 146() 年•圆寂，英宗“遣官致祭 ”。㉞ 

从 L : 可知，阿木葛是1426年被封为灌顶国师的•索南喜饶 
是 U 43 年才被封为灌顶同师的.而据题记创作《大慈法王像》唐 
卡时•阿木葛的头衔是灌顶国师，索南喜饶的头衔为国师。从 



:《明史录》中所载明朝封授藏传佛教僧人的等级来看，在讲经以 

I 

I 

!上通常依次为都纲、禅师、灌顶国师、灌顶大国师、西天佛子和法 

I 

王，因此题记中 id 载的索南喜饶的头衔“国师”当为“灌顶国 师”. 

:而阿木葛的“灌顶国师”的封号应为1439年加封的“妙法清修净 

I 

i 

_ 

!慈普应辅国阐教灌顶弘善西天佛子大国师”，其原因是1443年 

f 

f 

A 

i 索南喜饶才被封为“灌顶国师”•只有在此之后他彳享有这一封 
丨号。与此同时.结合画幅中心所题释迦也失1434年受封大慈法 

\ 王的封号来看，此幅唐卡创作的 I :限时间应为1443年索南喜饶 

|| 

| 获封灌顶国师封号之后，而非前述释迦也失获封大慈法王封号 
：的1434年之后.下限时间为 146() 年索南喜饶圆寂之时。换言 

I 

\ 之，此幅唐卡当创作于1443年至 146() 年间的某一年。遗憾的 

% 

f 

4. 

!是，阿木葛的卒年在诸藏汉文史籍中缺载 • 々则•我们将考证出 

p 

:此幅 唐卡史 为准确的创作年代。 

4< 

与此 ㈣ 时.西藏博物馆还珍藏有另外一件大慈法王的刺绣 

龜 

I 

k 

:唐卡像。 ㉕ 此幅唐卡高162厘米.宽98厘米•画幅中心为大慈 

* 

爹 

I 法乇释迦也失，顶部两侧绘有两身藏式菩萨小像。背光中心的 

§ 

:黑色底色之上题有两则汉藏文对照题记。与此同时.在画幅边 
i 缘四周题写有一周的金汁兰札体梵文。其中汉文题记为“至善 

I 

麵 

I 

!大慈法王大圆通佛”，藏文为 “ ngag-dbang chos-kyi rgyal - po / kun - 

§ 

* 

：mkhyen rdzogs - pavi sngags - rgyas / / ”。显而易见•这两则题记分 
!別为 i 434 V •释迦也失获封大慈法71封号的简称及其藏文译文。 
\ 由此可知 * 此幅唐片当创作于1443年释迦也失获封大慈法王 
:之后。 

i 在此作品中.大慈法卜:头戴饰有五叶冠的金边黑色尖帽•身 

§ 

\ 着红色和金色相叫的百衲袈裟，双眼俯视•双手1胸作转法轮 

I 

P- 

|| 

I 印，同时持莲茎。右侧莲花托立式金刚杵，左侧莲花托金刚铃。 

结咖 趺坐端坐于带有六拏 H 背光的须弥座 h 。 与前述大慈法王 
!缂丝唐卡像相比，此幅刺绣唐卡像体现出浓郁的藏式风格特征。 


⑬恰白 • 次旦平措、诺昌 • 吴坚《西藏简明通史》.藏文本，中册.藏文古籍出版社 ， wu 年，第 3 S 7 页云 :“大 慈法王的弟子有贤哲达藏巴、轰塘法王阿木葛、法王索 
南喜饶和法王旬努贝丹等众。” 

⑲《明实录》.梁本卷一五，第5页，涫本卷一五，第 4 页。宣德元年 （1426) 三月庚子 条云: ••升乌思藏大宝、大乘、阐化、阐教、赞善五王芡大国师释迦也失差来溲臣 
阿木葛为灌顶净修弘智国师，锁南星吉为灌顶国师，俱赐二品镀金银印 …… ’’ 

⑳ 《明实录》，梁本卷六 0, 第 K 页，馆本卷六 0 .第 7 页。宣德四年 （ 142 ⑴ 十二月乙未条 云:“ 乌思藏国师领占端竹、阿木葛、大国师释迦也失并大乘法王、辅教王、 
阐化王使臣锁南领占等五百四十二人贡马及方物 

㉑ 《明实录》，梁本卷五五，第7页，馆本卷五五•第6 页； 梁本卷七九，第川-1〗页，馆本卷七九，第4页和《在北京的藏族文物》•第31页。 

@《明实录》•梁本卷一五.第 5 页 * 馆本卷一五•第 4 页。宣湾元年 （ 1426) 三月庚子条中所载的“锁南失赖”疑为锁南释剌其人.其对音不仅与 bscxi-nams shcs- rab 

完全吻合.而且与其师兄弟阿木葛出现在一起。 

㉓ 《西藏简明通史》，第386页^《在北京的藏族文物》，第33页。 

⑭ 《明实录》.梁本卷一 0 四•第页 •馆 本卷一 0 四，第 12 页；梁本卷一三七.第 7 页，馆本卷一三七.第 6 页：梁本卷二二八•附卷第四六.第 13 —14 页 ，馆 本卷二 
二八.第 11 页； 梁本卷二六八，附卷八六，第 3— 4 页，馆本卷二六八，第 3 页和梁本卷三一五，第 2 页，馆本卷三一五•第 1 页。 

㉕ 图版参见西藏博物馆编《西藏博物馆》.中国大百科全书出版社 .20U1 年.第 41 页图版 3 。 
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尤 Jt 是背光中的六拏具造型•虽然有些变化，但大体与萨迦寺集 ： ： 莩向左右两侧生长蔓延出无数个连续对称的莲花.艺术性地将 
会大殿雕塑、北京居庸关云台和江孜白居寺壁画以及雕塑中的 i 主尊及其胁侍有机地构置在一起。这些充满画幅的缠枝纹不仅 


1* f 光 一 致。实际 h ，在南 V 、博物院还保存有一■组明代南牙、报恩 
寺琉璃塔同一造型的琉璃背光织 n . 对此，我们随 p 将进一步 
讨论。 

二、大明成化年施府卡 


从 2U 世纪初 50 年代开始 . 意大利著名藏学家图齐在其 
力箸《西藏画卷》中发表题写有正德题记的唐卡作品以来•收藏 
在西方各大公私博物馆中的明代唐 P 幵始陆续面 IH : ，并引起了 
学者们的注意利晰究。这些作品都适上个世纪初陆续流落海外 
的.主要收藏在英国的维多利亚和阿尔伯特博物馆，法国的吉美 
傅物馆.美国的波士顿美术馆、纳尔逊一阿特金斯博物馆 （ t he 
Nelson-Atkins Museum ) 、艾塞克斯博物馆 （ the Peabody Essex 

Museum ) 和实他私人手中。对于熟知汉藏艺术风格和明代历史 
的学者而言•这些题写有明确成化和 li : 德年间题记的唐 K •其风 
格、渊源和内涵是一 [ I f 然的.然而对于西方学者来说，这些问 
题的解决在学术上却经历了很长吋间的讨论才最终得到解决。 
其原因有 两个： 首绝大多数研究两藏唐卡的学者，只了解西 
藏•而不了解汉学：而了解汉学的学者 •则 对藏学并不 熟悉； 其 
次•在西方的藏品分类中•过去一直将西藏的艺术品都 ! J i 类在以 
印度为 t 的南亚文化之中•直到近来有些才将其 U 1人中国名下。 
这样，内然导 致了研 究中的困难。 

据不完全统计•迄 今为止 •大约冇十多幅题写有明确成化题 
C 的唐卡面世。 © 其中藏于波 i . •顿美术馆的金刚无我母唐卡是 
两方发表的第一幅成化题记唐卡，题记标明为“成化十五年”，即 
1479 年创作。此幅唐卡无论是线条、设色•还是装裱都十分精 
美。画幅中心从上到下按三角形构画了金刚无我母及其两身主 
耍胁侍，同时在其四周和中心从 h 到下 构両了 四十身胁侍小像。 
作品人物众多.构图对称、饱满。中心的主尊金刚无我母及其两 
身主要胁侍均为四臂怒相造型.诸手分持各种法器，均呈丁字立 
舞蹈于莲台之匕 lH : 余胁侍或立或坐于四周莲台之上。作者 
利用画幅中底部的莲茎巧妙地将四十三位神灵串联 /I : 一起，莲 


: 具有构图功能.同时还具有强烈的装饰效果。这种 T •法和造型 
| 不禁令人联想到北京元代居庸关云台的浮雕和叫代早期西藏江 

I 

!孜 卩1 居」 i •的增画。两藏艺术研究的箸名学者帕尔在其著作 《 w 

I 

I 藏艺术》中认为，它是“已知最早的带有年款的来自西藏的唐 
；卡”.“对西藏绘画史极为重要”。与此同时•他在谈到其汉文题 
: id 时认为.这幅作品 | J 能是一位汉地施主在两藏中部的一座寺 
!庙发心绘制的 。㉗ 

； 几年以后，即1 ^73年，英国的维多利亚与阿尔伯特博物馆 

| 印度部藏品保管主任罗瑞在《东方艺术》杂志卜.发表了他创造件 

I 

；的研究成果。他将图齐和帕 尔发々 的唐卡同他们 II Li 收藏的四 

|i 

I 幅唐卡连在一起研究，提出了 “这纟 f [作品与西藏绘_发展之间有 
I 淸晰的关系”的观点•并且指出了这哔唐卡可能的渊源。维多利 
i 亚和阿尔伯特博物馆收藏的四幅唐卡分别是狮曲佛母、大黑天、 

; 闾摩和一幅残 ft • rt 中前两件作品都是于 I )7 年在北京收集 

* 

i 的，同时除阎摩旃卡外，其他几幅都与波士顿美术馆的藏品一 

I 

I 

!样，题写有明确的成化题记。此幅狮面佛母庸片岛61厘米，宽 

i 

| 45.5 厘米，主题为獅面佛母及其四位胁侍。狮面佛母面形方 
| 长•三 H 圆瞪.怒张狮口.长舌毕观.祌情恐怖•呈大怒之相:全分 
I 裸体 • 身黑色.佩饰怒相神的六种骨饰;右手持金刚钺 • 左手3胸 
!持颅钵和骷髅杖.呈丁字构图立于则面的正中；身 G 为熊熊燃烧 

p 

；的火焰纹背光•脚下系单层覆瓣莲台.为典型的藏式风格。人物 
| 比例协调，姿势优美，刻画强调气势、力量和动感;卷草纹、天衣 
I 和莲瓣线条流畅，制作精美，尤其是火焰纹和天衣的刻_有力地 

i 

\ 讨托出大怒的气势，可谓出祌人化。整个剛面华货富丽 ，一 片皇 
:家气派，与题 i 己“大明成化十三年 （1477) 十一月初二 [1 施”完全 
!吻合。 © 大黑天及其眷属作品长63厘米•宽 47.3 厘米。画幅 
:中心为主尊叫臂大黑天，上、 K 部分比较对称地构了三排胁侍 
:小像。其中 • 1:部第一排为七身，第二排两身，分別位于大黑天 
!头部上方左 / i 两侧，底部一排为八身。整个_面共绘制有十八 


⑳关于西方收藏成化唐卡的相关情况及研究.请参见 Marsha Weidner, SnurTifieUtn Tiian^ in Western Collect urns 年北京第三届西藏考古与艺 

术国际学术会议上提交论文。同时参见罗文华汉译本《西方收藏的 正德与 成化时期汉藏风格的 唐卡》 ，表 一. 《故宫博物院院刊》 21)07 年第 5 期。 

㉗ Pratapaditya I)al* The Art oj Tif>ei . New York: The Asia S>ciety, 1969. p. H L no. 1 ( 

⑳ John Lowry. "Til)et. Nepal* or China? An early group of dn\ix\ I'angkas Oriental 八 rt , a s, \ |\ , 3 (Autumn 1 ( >73) : 3* )6 - 315. For plate，see Fig. L 


身画像。与狮面佛母唐卡一样，题记题写在画幅外底，为“大明 
成化十三年十□月二十一日施”。由此可知，此幅唐卡同样出自 




















明代宫廷画家的手笔。略微遗憾的是，题记在标记年份的关键丨分別构图五身小像.左右分别构图四身小像，共 j ) L 身。喜金刚 


部分已经模糊不清.因此为确切断代留下了一些难题。为此.部 


分学者将此推定为成化十四年，即 1478 年 


除人物造型外, 


此幅唐卡的设色、背景的布局、纹样的处理都与狮面佛母唐卡极 
其相似.如出一辙。主尊大黑天身黑色，圆瞪怒 1 1，双唇大开，为 


大怒之相 


手分别上举宝剑，当胸持金 刚钺; 左二手分别上 


举三叉戟•当胸持颅钵。上裸下裙,佩饰各种装饰，坐立在两身 
象征魔鬼的人物身上。与狮面佛母的刻画相同，作品通过肌肉 
的表现、色彩的过渡.极力突出人物的气势和力量。通过比较. 
罗瑞注意到这些作品之间的诸多共同点,尤其是相同的镶边设 


、重复的菱形框内金色交杵图案与14世纪末至15世纪初尼 

泊尔的写本镶边形式的相似性。与此同时，他还注意到这些作 
品与永乐 （ 1 4( )3 1424 )、宣德 （ 1426— 1435 ) 时期具有尼泊尔特 

征的藏式风格版 W 之问的相似之处。因此在 K •文章《西藏、尼泊 
尔还是汉地？》一文巾得出了 “(3 前，可能(证据）稍稍证实这些绘 
画更倾向于汉地来源的可能性.而不是西藏或汜泊尔”， ® 从而 
对帕尔提出的这同一风格作品来源于西藏的看法提出了挑战。 

两年后 •一 位曾经在北京和口本生活过的艺求收藏家大 
K •基德进一步 ill : 实了罗瑞关 「•这 批唐卡渊源的假设。1975 
年.他结合自己的藏品，同时对其他儿幅正德题记的唐卡进行了 
研究.最终认为这些作品来自汉地.特别是北京•从而首次正确 
t 定地指出 r 这些作品的渊源。不过，在出自北京哪一个寺庙 


的问题上.他勹其他学者产生 T 激烈的讨论。 ㉛ 关于这些讨论 


详细参见下节正德唐卡。 ： 

ii 

i 

1979年，法 N 1 吉美博物馆在巴黎艺术市场上购进了一幅成丨 

1 

i 

化题记的喜金刚唐卡，长62厘米，宽 47. 5厘米•收藏编号为! 

f 

1 < 

Musee Guimet MA 4838 (彩图 5 d - 2 - 5 喜金刚 唐卡〉 。据说， ： 

I 

此幅唐卡也是 1 ( ) U 7 年从北京流失的，后被一位欧洲的私人收藏 I 

家收藏。题汜标为“大明成化卜年十一月初二日施”•即创作于 \ 

\ 

1474年. 是已知 成化题记唐卡中年代最早的一幅作品。作品采 I 

, 

用的是常见的棋格式中心构图法，中心为主尊喜金刚立像，上下! 


身青色，为八面、十六臂、四足造型：面分两层， F 层七面，顶部一 


面，分别呈青、白、红 


、黄等色，额各开一慧眼，下层七面均为 


怒相造型.龇牙咧嘴，头发上竖。左右八臂均持一颅钵，其内均 
盛一动物。除主臂当胸外，其余十四臂均呈扇形分布于两侧。 
据明」 I :统四年 （1439) 宫廷写绘本《吉祥喜金刚集轮甘露泉》•诸 
颅钵中所盛动物分 别为: “右第一内擎大白象*左第一内擎黄地 
天(此二抱妃）•右第二内擎青色马.第三赤驴，第四红牛•第五灰 
驼•第六红人,第七青狮•第八赤猫.面悉朝内；左第二内擎白水 
神，第三红火神.第四青风神，第/〔白月天，第六红口天，第七青 


狱帝，第八黄施财，面悉朝外。”®画面色彩艳丽.设色对比 强烈. 
装饰大量使用珠宝和黄金，制作精美，充分体现岀皇家华美的气 
度。对此，吉美博物馆前任喜玛拉雅藏品部主任贝岗认为，它源 
于忽必烈时期北京创建的护国寺，与维多利业和阿尔伯特博物 


馆藏品为同一-组作品。 ® 

2001年9月•纽约克 M 斯蒂拍卖会中又出现了一幅欧洲私 
人收藏的成化题记的上乐金刚唐卡。作品长 62.8 厘米，宽 4 S . 2 
厘米 ，尺寸几乎与维多利亚和阿尔伯特博物馆以及吉美博物馆 
藏品相同。题记标明此作为“大明成化十三年 I ▲一月初二 U 


施”,创作时间比吉美博物馆的喜金刚晚三年。图录的作者 
Hugo Weihe 认定它与维多利亚和阿尔 11 1 特博物馆藏品是 一 组， 
“很吋能来源于北京西北的大隆善护国寺”。当这幅绘画于 
20()3 年在《极乐 之界： 佛教观想艺术》中发表时•也有同样的观 
点. 强调它是“皇家画室”的作品，是“官方资助的一流作品”。@ 
上乐金刚位于画面的中心•其 t 下分别构置有五身小像、左右分 
别构置有四身小像，共十九身。构图采用的也是中心构图法，只 
是没有出现棋格式的分割线，构图突出中心 主尊. 讲究上 F 左右 
胁侍人物的对称 •与 喜金刚完全相同。造型也与喜金刚接近.为 
多面多臂立式造型:装饰、纹样也如出一辙•在饰物中大量镶嵌 


宝石，在服饰和纹样中大量使用 黄金; 除莲座在此采用的是单层 


㉙ John I vowry , " * Nepal，or O lira? An early grouj) of dated langkas". Fig. 2 ； 同时参 E Marsha Weidner, Mid Ming Sino-l ilnHan Tluutgkus hi Western 

( \)l lee turns 罗文华 汉译本 ，表 一。 

㉚ John Ijowrv, ^ l ibel * Mcpal. or (litna? An early group of dalcxl Tangkas ? \ p |\ 3()6 - 315 u 

⑩ David Kidd* " Tibetan Painting in China: New Light on a Puzzling Group of Dated Tangkas”. (h iental Art ^ rx s, \ \1, qu 1 (Spring ”)75): 56, 

㉜ 关于正统年间宫廷本喜金刚的相关经典和插图，参见石守谦、葛婉章主编《大汗的世纪——蒙元时代的多元文化与艺术》，台北故宫博物院， 2()01 年，第 323 页， 
图版 n - io 。 

©Gilles Beguin, l^es Mafidala Hi mala yens du m usee Guimet . Paris, Ministere de la Culture, Editions de la Reunion ties musees nationaux, 1981, p* 52 — 54. 

㉞ Christie s New York. Indian and S<mthmst Asian Art * Im hiding 20 th C entury Indian Paintings • Wed 19 SeplembcT 2()0! • lot. 68. John Huntington and Dina 
IkingdeK The ( In le u f Bliss : Ikuldhtst Meditatumal Art . Chicago: Serindia Publiaitions. 2(H )3. no. 83 • - 24()_ 














覆瓣莲座.同时铺陈繁复精致的卷草纹样作为胁侍人物的背景 
之外，其他又都基本一致。总之， 与喜 金刚作品相比.无论是构 
图、造型，还是装饰和纹样的描绘，乃至于设色和线条的水平，都 
给人以强烈的同质之感。显然•两者都出自同一批宫廷艺术家 
之手。 

与此同时 • n 波1•顿美术馆金刚无我母唐卡发表以来，从 

年始，两方陆续公布 了数幅 成化十 E 年即1479年创作的 
唐卡。除了相同的年代以外，这组唐卡还具有相同的图像学特 
征。其中有两幅作品与波士顿美术馆藏品基本相同，即美国马 
萨诸塞州塞勒姆城的艾塞克斯博物馆与英国维多利亚和阿尔伯 
特博物馆收藏的金刚无我母唐卡。1991年，维多利亚和阿尔伯 
特博物馆在其中国藏品的图录中发表 r 该馆馆藏的此幅作品， 
中在图录中认为它几乎可以肯定是来自北京的大隆善护国寺， 
并且认为“这幅绘 Pi 可能是 一位丨 i : 在北京的藏族僧人的佳 
作”。 ® 除图像学外，与此尺寸、布局和风格有密切关系的同一 
时期作品.还有美国大都会艺术博物馆1 ( )85年收藏的金刚持、 
文殊菩萨和六字观音唐卡，20<6年纳高拍卖会 （Nagel Auction ) 

上拍卖的喜金刚、大威德和上乐金刚唐卡。 ® 关于后者，拍卖图 
录旁征博引，引用了维多利亚和阿尔伯特博物馆中国藏品图录 
以及其他讨论大隆善护国寺的资料，认为所有1479年的作品 
“可能与这一背景有关”。同时，文中还认为，尽管它们有很多相 
似之处，但1479年唐 K •并非属于同一组合，每幅肯定属于各自 
的组合 • 由皇家作坊为某个特殊的事件(佛成道日）在各个寺庙 
成造。 ® 由于此幅唐 I :大量脱色•露出的底色为汉式风格，而非 
藏式，因为在其中找不到藏式常见的确定人物和布局比例的棋 
格线条。®与此同时，起稿的线条笔法自由流畅，属于汉式风 
格。因此图录作者认为它来源于汉地•表明“汉式绘画风格与西 
藏佛教的绘画模式成熟地融合'并“在15世纪下半叶藏汉绘画 
达到一个非常重要的顶点 

从前一节有关北京地区的藏传佛教艺术遗迹和《明史》、《明 
实录》中的相关记载来看.如此之多的成化款唐卡留存于 i H : 并不 
偶然。这些都与成化皇帝朱见深 (1447 — 1487) 热衷于藏传佛教 
密切相关。无论从题记、尺寸还是风格 h 来看，这些唐卡都具有 


一些相同的特征。从题记来看，都题写在画底菱形图案的底边 
上,均为泥金汉文题记。与“大明永乐年施”的永乐唐卡题记比 
较•记录了具体的年、月、口，记载得更为准确。从现存作品记载 
的时间来看，其中有几幅作品的时间完全相同。如狮面佛母和 
上乐金刚唐卡均为“大明成化十三年十一月初二日 施”; 艾塞克 
斯博物馆藏品金刚尤我母和纳高拍卖的大持金刚、文殊菩萨和 
六字观音作品均为“大明成化 Mi : 年四月十五日施' 由此 pf 以 
基本肯定，这些作品为同一批艺术家创作的同一组画。有的作 
品尽管年代不同，但月和日相同.如吉美博物馆的喜金刚藏品虽 
然为“大明成化卜年十月初二 R 施”，年代上与狮面佛母和上乐 
金刚唐卡前后相差广三年，但具体 lj H 却是间一天。因此，也存 
在这一天为成化皇帝生日的可能性。⑩ 

从尺寸上来看.现存成化年款唐卡基本上分为两种规格。 
小幅唐卡较多.大体为62 X 48厘米。布局和风格相似•色彩强 
烈.红蓝绿的深调，还大量使用金色，使之更加突出。每一幅中 
一尊高大的主尊占据画面的中心。此尊戴宝冠，饰宝焰形纹.挂 
缀多重珠饰项链和人首项鬉，系嵌珠宝腰带，垂珠摇曳;或立或 
坐于莲座上，莲瓣装饰华丽，色彩缤纷。下有底座，饰金色条带， 

_ h 饰各色珠宝。尊像完全由淡纟_ I 色火焰纹环绕，金线绘火焰纹 
的轮廓线•在深黑色身光衬托下凸现出来。身光后面的背景满 
绘缠枝莲纹的图案。小的形象围绕中心主尊•四边、1:下和四角 
以各种形式对称排列。画工质量很高，整体给人以一种典雅、精 
致、富丽堂皇的效果.有出 A 宫廷作坊之感。 

这些唐卡可能単件绘幽，或作为个不同组合唐卡中的一部 
分。 i 474年的喜金刚唐卡和1477年 的七乐 金刚唐卡构图 相似. 
顶上、底下和两边有一排小像，但围绕喜金刚的小像安排在金线 
绘画的小格内。持别的主题图案 •如莲 座也不同。喜金刚为双 
层莲座，而上乐金刚则为单层莲座。同样的单层莲座岀现在维 
多利亚和阿尔伯特博物馆的狮面佛母和大黑天唐卡中。但是这 
种不同是比较次要的。它们共同的特点形成了一种传统的风 
格.这种风格来源于13,14世纪的记泊尔和西藏中部传统，在明 
初永乐和宣德宫廷中发展起来。同时，正如我们在维多利亚和 


©Rose Kerr, Chinese Art and Design , Ihe l\ T + Tsui (killery of ( Jihiese Art . Ixmdon, Victoria find AI!x?rt Museum. 1991* p* 1()0, no. 38, 

㉟ Christie’s，September 200(), lot, 5 C ). 

㉗ Christie's. September lot. 5H. 这 个 特殊事件按照題记所指的曰期即四月十五曰。 

㉝ Christie s, September 2(X)0. lot 59. 

©Christie's, September 2( KH ), lot 58. 第二年克里斯蒂拍卖行展示的 1477 年的成化唐卡时也同样准确地发表了相似的观点。 (Christies, September 2 (K )1, lot 68) 
Marsha Weidner. Mid-Ming Si?to-Tlfx^an Thangkas in Western Collections ； 同时参 5L 罗文华译本 a 
















第五章明代藏传怫教艺术对汉地艺术的影响 （下) 


阿尔伯特博物馆狮面佛母和大黑天唐卡中所见到的，火 焰纹身 
光和婉转飘逸的披帛对流畅线条的强调以及自然主义的程度 • 
表明它们不断融合汉地的审美取向。 

大幅唐枠相对较少，最大的尺寸多在150 X 130厘米左右. 

由两块棉布缝合在一起，具有同样的题记“大明成化十五年四月 


1514年，而罗瑞和基德则断代为1513年。@自狮面佛母唐卡发 


五日施”，构阁也相似。每幅唐 



现 


尊主尊、三十九尊 


胁侍和十个吉祥物，均下承莲花，花蔓优雅缠绕，花朵盛开，以金 
线勾勒轮廓 . 衬以石青色背景。®正如罗瑞所发现的•这些大幅 


唐卡与小幅唐卡有许多共同特点.例如 




的处理、火焰式身 


光、珠宝，都是工笔重彩，有深红、绿、蓝诸色.大幅唐卡甚至更为 
华丽。它们尺幅巨大，用料昂贵奢侈，精工细作，与皇帝万寿节 


的唐卡有诸多相似。毫无疑问，它们来源于宫廷造办处。 



、大明 正德年 施唐卡 


与成化皇帝相比，明武宗对藏传佛教的信奉可谓有过之 [W 
无不及.后世部分的史家将崇信藏传佛教归结为明亡的主要原 


W 之一•，大多 ioM 1对明武宗而 


由此可以看出，明武宗对藏传 


佛教的信奉非同寻常，其崇奉藏传佛教的相关举措和后世史家 
对他的诟病在《明实录》、《明史》等正史和一些文人杂 〖己中 不绝 
于书，前面也进行了详细的叙述 * 不再赘述。由此观之，大量武 
呆时期藏传佛教唐卡作品的出现决非偶然，尽在情理之中。 

狮面佛母是现(7 : 武宗时期 （ 1 5 U 6 1521 ) 唐卡中发现的最早 

作品•由图齐于卜)4 ( )年在其著作《西藏画卷》中发表。⑬与上述 
英国维多利亚和阿尔伯特博物馆馆藏的成化时期的同一题材藏 
品相比，除构图和人数数量差异较大外，其他都非常接近。在 
此.智慧空行母的化身狮面佛母位于画幅中央，上下分别对称地 
构置了五身胁侍，左右分别对称地构置了六身胁侍，整个画面共 
绘制了二十五身神灵;而在成化唐卡中，只创作 r 主尊及其三个 
主要胁侍•共四身両像。题记书3在両幅底部.比较模糊.难以 
辨认。据魏盟夏考证，应为“大明正德甲戌年甲戌月吉日”，即 


表之后•西方有关正德时期的唐卡陆续重新问世。这些作品分 
別珍藏在美国柏克莱美术馆、纳尔逊一阿特金斯博物馆和一些 
收藏家手中。国内也收藏有两幅正德款的唐卡，其中一幅在布 
达拉宫，另一幅为北京保利博物馆收藏。 

美国柏克莱美术馆的藏品为大威德金刚唐卡，其上题写有 
藏汉双语题记，其中汉文题记 为:“ 大明正德七年九月二十四日 
大护国保安寺大庆法王领占班丹发心造。”正德七年为1512 年， 
毋庸置疑.此幅唐卡创作于1512年。画幅中心为大威德金刚. 
背光顶部左右两侧绘有两身净居天小像，同时在上下分别对称 
地绘有七身画像，左/ 1 两侧分别对称地绘有六身画像 • 共绘神灵 
二十九身。主尊身蓝色，造型为九面、三十四臂、十六足，⑮与明 
代文献中对 T 北京崇国寺雕®的记载大致相同。明人袁宏道在 
《崇国寺游记》中描述道 :“过 番僧舍，观曼殊诸大十像•蓝面猪 


首•肥而矮•遍身带人头•有十足骈牛:者，所执皆兵刃，形式可骇 


o 


僧言乌斯藏所供多此像。，大威德金刚的信仰自元以来就在北 
京及宫廷卜分流行，其艺术作品也有不少留存至今。仅具有明 
确年款的唐 P 除此之外，尚有前述元代缂丝唐卡和“大明永乐年 
施”等同一题材作品存世。 

纳尔逊一阿特金斯博物馆的正德款藏品为多闻天题材（彩 
图 5 d -2-6 多闻天王唐卡）。 此幅唐卡的题 id 除了年份，其余 
均与上幅大威德金刚唐卡的题 k ! 相同，创作于正德十年即1515 
年九月二十四日， ⑰比大 威德金刚唐卡正好晚三年。与其他同 
一时期的唐卡相比，此幅唐卡的最大特点是呈现出浓郁的汉式 
风格特征。多闻天王位于画幅正中，其顶部所绘一身画像具有 
浓郁的藏式风格特点外，其他人物甚至包括构图和设色都呈现 
出一片汉风。主尊两侧 I •.方的云团上平行、对称地构置了两 m 


人物.正下方构置 r 三身骑着各种乘骑、疾驰的护法。胁侍人物 


绝大多数褒衣博带，体现出明显的内地人物特征;设色淡雅.如 
意云纹布满画幅的每一个 角落; 构图比较自由。整个作品令人 



©Hugo Wuihe 暗示这些唐卡构成了三尊一组的关系，以大持金刚、文殊菩萨和六字观音为内容的那幅唐卡为中心神，两边随侍结构相似的护法神唐卡。 Om? 
Christie’s New York, 2000, tot, 58 0 

⑫ Marsha Weidner, MicfMing Shur Tibetan Thangkas in Western Coi lections ； 同时参见罗文华译本。 

⑬ G. Tucci ， Ti/)etan Painted Sc roll s* VoL 2, Roma* 1949 ， pp* 5()4 and pL 205. Kyoto ： Rinsen Book Co, ， 1980, 

⑭ Marsha Weidner. Sinn Fi/}etan Thangkas in Western Col tec turns % 同时参见罗文华译本 : John I x ) wry, “Tibet ， NVpal，or China? An early group of dated 

Tangkas”* pp, 306 - 315 ； David Kidd. “ l ihetan Painting in China ： New Light on a Puzzling Group of Dated Tangkas”. 5() Q 

⑮关于大威德金刚造型及其持物，详见前述“元代缂丝唐卡 ’’ 一节内容。 

⑯（明）蒋一葵《长安客话》.北京古籍出版社， 2()01 年•第 20 页 ：（ 清）于敏中等编纂 (( 日下旧闻考》•卷五三“域市” •北京古籍出皈社 ，卜 )83 年，第 S47 页， 

⑰汉文 题记有几处有些模糊 ，为：“ 大明正德七年 （ 1512) 九月 二 十四曰大护 （国） 保安寺大（庆法）王领占班丹犮心造”•参见 Marsha Weidner- o/a r//, plate 9 。 





















想起内地的水陆画，是藏传佛教艺术在内地的发展过程中逐步 
汉化的一'个典 W 例 ii h . 与同一■时明藏式风格版_的发展一■脉相 
承(详见随后讨论）。 

除博物馆外，沔方一些收藏家？中也有一些明代唐卡。 
W 75 年，《东方艺术》发表了大卫 • 基德收藏的一幅带正德款的 
金刚空行母唐卡。其上所书题记也与大威德金刚和多闻天唐卡 
完全相 A 亦即由大护国保安寺的大失法王创作于止德卜年 
( 1515 ) 九月二十四 H 。不仅如此/实际上.此幅唐卡除主尊和胁 
侍人物外•其构图 • 所绘人物的数量、纹样和风格都 1 J 大威德金 
刚相卜^金刚空行母站立于画幅屮央，全身裸露，右手持金刚 
钺_左 r ▲持颅钵肩负骷髅杖。其上火焰纹背 光左心 两侧云团上 
同样对称地绘有两身净居天，同时在画幅上下也分別绘有七身 
胁侍 ，左心'也分別绘有五身胁侍。此外.火焰纹、背光、莲座和卷 
草纹的造型与线条的勾勒以及设色都与大威德金刚如出一辙。 
这些特征表明.它们显然属于同一组画，出自同一批艺术家的 
手笔。 

此外，北京保利2术博物馆也收藏有一幅1514年正德款的 
摧碎金刚唐卡。此幅唐卡长 66.7 M 米•宽43厘米，是在近年中 
国艺术品大规模从西方回收的潮流中从法国收来的。题记有些 
模糊，不过绝大多数可以清楚辨认。与上述大多数唐卡略微不 
同的是.只有汉文.没有藏文题记。汉文题记为“（大明正德）甲 
戌(年）甲（戌月吉） H . 大护国保安寺大庆法王领占（班)丹造”。 
从题记看.时间与狮面佛母为同一年代•而作者与上述三幅 
1515年的作者相 ㈣ 。此幅唐片构图与大威德金刚、金刚空行母 
唐卡基本一致。中心为一面二臂的主尊摧碎金刚，右手当胸持 
交杵金刚，左于•持 金刚铃 ，四周围胁侍。略微不 N 的是，前两幅 
唐卡 I . 1、分别对称排列的是七身胁侍•而在此为 五身; 左右构图 
的是五身•而在此构图的是六身。除此之外.其他造塑和风格都 
与前两幅唐卡惊人地相似。由此推测•它们应都出 ft 同一批艺 
术家之手。 ® 


最后，还南 一 幅 1 -j i ; L f [ I关的電要作品普贤菩萨唐卡。该唐 
片 一直珍藏在布达拉宫，为刺绣。题记为“大明十:德卜•四年 
九月二大护国保安寺果秘密教掌西方坛大庆法王 
领占班丹发心绣施”.⑩是迄今已知 IE 德时期 题记最 为详细、年 
代最晚、创作手法不同的一幅唐卡 。 作品通高138厘米，画心高 
8厘米，宽6 U 厘米。 I Hli 幅中央普贤菩萨结跏趺坐端坐于白象 
之上，右上角为大内伞盖怫母•左上角为观音菩萨像 . 卜 /JV 为财 
神，左右绘弟子和礼拜僧人。与此同时.在作品上方绘有梵文和 
藏文的经咒.下方同时也有用金线绣的藏文对照题1己。 

自上述成化、止德年款的唐 K 1新公布以米，其来源、时间 
和风格就一直受到学术界的关注 • K 中，论最多的疗推其来源 
和题 kl 中涉及到的施主。1975年，基德在证实劳瑞的假设，即 
西方现存成化、正德年款的来源3 •北京之后•相继提出了它们属 
于崇国寺•即护 M 存的观点。从上所知，除成化款唐卡只有年款 
外•大多数」I:德款唐I:'还包括施 t 及其所属寺院等确切信息-即 
“大护国保安•大庆法王领占班丹”。实际上，从题 id 来看.题记 
关于寺院名字的 id 载已经非常清楚•但基德基于《帝京景 物略》 
中的记载，将保安寺比定为元时的崇 [_ 寺•即明代的护国寺。㉚ 
W 为按该籍所载，崇国寺创立于忽必烈时期 • 1429年赐名隆善 • 
1472年增加护之名，命名为大隆善护国寺。至 f 题记中所提 
到的“保安”二字.基德则认为 ii ]* 能指观在已经无人知晓的该寺 
的某一部分。 ® 其原因是书中载及题 C 中提到的大灾法 i: 领占 
班丹就居住在该导之中•此即“正德壬申 （ 1512 ) .敕西番大庆法 
£领占班丹、大觉法王著肖藏卜等居此，寺则大作”的记载。@ 
但 N 题是，从前述明代文献中的寺院一节中清 楚吋知 •护国寺和 
大护国保安寺阽然是两个不同的竽院。护国寺位于北京西城护 
国寺街路北保安寺则位于“都城南三里许”、“米市胡同北口 
保安寺街”;前者始创于元代 • M 后者则“创自正统年问' 两者显 
然不 11 了能为冋一 ■ H 〈寺院。另一 •方 ifif ，题记明确说大庆法王领占 
班丹出自大护 a 保安寺,但在有关该寺的文献中 id 载的法王中 


⑬ M^sha Weidnerw ^. n7. ;同时参见罗文华译本。魏盟夏认为，作品边缘反常的金色卷曲图案和题记中的金色.强烈暗示这幅绘画可能曾经修复过。 

© 欧朝贵《大庆法王领占班丹绣施普贤菩萨像考》，《西藏研究》年第2 期； 欧朝贵《介绍两幅明清 唐卡》 ，《文物》1训5年第1〗期，第79页。遗憾的是.作者没 
有发表此幅唐卡的照片，因此没有见到这幅作品.对其风格难以做出任何评判。 

㉚ 欧朝贵也持相同的观点.认为大护国保安寺就是护国寺，参见欧朝贵《大庆法王领占班丹绣施普贤菩萨像考》，第 乃页。 

KittcU Tibet an Painting in China ： New Light on a Puzzling Group of I >tuti Tangkas，” Oriental Art * a s. \ \1 * no. I (Spring 1^7 ^)： ^(k ； Ykmd Kidd * 
__ I Painting in C hina, Author s Pastscript •and H, i . Richardson. “Tibetan Painting in t "hina* A [\)stscri!M * ” Oriental Art . a s* \ \\ * no. 2 (Summer 1V75) : 

158- 162. 

© (明）刘侗、于奕正《帝京景物略》，北京古籍出版社 .2 mi 年，第33页^《日下旧闻考》第842页也有大致相同记载 ：“正 德壬申，敕西番大灾法王凌戬巴勒丹、大 
觉法王札什藏市等居此。”其中的“凌戬巴勒丹”为清代对“领占班丹”的不同翻译，藏文应为 rirvehen dpal_klan 。 










第五章明代藏传佛教艺术对汉地艺术的影响（下) 


并无其人，而是大善法 王星吉 班丹和大德法 I :绰吉我些尔。 ® 
也许合理的解释是，按照《帝京景物略》和《日下旧闻考》的记载， 
大庆法王领占班丹是正德壬申，亦即1512年才开始居住在护国 
寺的，在此之前他也许一直就居住在大护国保安寺。即便如此， 
[Ji 4〈能做出合理的解释， W 为现存正德款的唐卡均创作丁 
1512— 1519年之间，而按上述两籍的记载，题记就应该写作大 
隆善护国寺大庆法王，而不是大护国保安寺大庆法王。由于缺 
乏汉藏文史料的翔实 i 己载，这一问题有待于今后进一步考证。 

题 i d 中的大庆法王的身份也一直是一个悬而未决的问题。 
在基德的文 章发 表之后，黎吉生基于武宗崇奉藏传佛教，“诵习 
番经，崇尚其教，常(尝)被服如番僧，演法内厂”，宠信大德法 I 、 
经常与他“岀人豹房”，并自封“大庆法王”的记载,认为题记中的 


此认为，这一天为正德皇帝的生日•“这些唐卡•像成化时期的唐 
卡一样，町能是由内府造办处成造.作为皇帝万寿节的贺礼”。® 
学术界尽管对题记中的大护国保安寺和大庆法王等存在有 
分歧，但对这批作品风格的认识还是基本一致的。与成化款唐 
卡一样，在尺寸上，正德款唐卡也有大小两种规格。小幅唐卡的 
尺寸大约为66 X 43厘米，如保利艺术博物馆收藏的1514年的 
摧碎金刚唐卡，大幅唐卡的长度多在122厘米至127厘米之间, 
每幅都由三块织布缝在一起。构图大多与成化款唐卡一致， 
采用的是传统典型的中心构图法.中心人物高大，四周胁侍强调 
对称、协调。与成化款唐长相比，正德款唐卡最大的不同在于: 
首先，题记大多采用藏汉双语题写，内容更为确切、丰富;其次， 
精致程度不如成化款唐 U 。 在正德作品中，成化款唐卡上令人 


大庆法王领占班丹“不是別人，正是皇帝本人”。作为证据，他提 
到1516年武宗正德皇帝给八世黑帽噶玛巴活佛米觉多吉的一 
封用汉藏两种文字写的信，信中皇帝自称大庆法王领占班丹。 


他解释说，这表明这个名字是为了他与西藏教派交往而自取的 


o 


同时补充说，“(这位皇帝)除了使川一个藏文法号，根据藏文文 


献记载，他甚至还自认为是黑帽噶举派的 


转此魏盟夏 


也同意这一说法 D 她认为，除了此信是用汉藏两种语言写成.与 
唐卡的双语特点4以对照外，唐卡本身也持这一说法。这些 


唐卡边缘的菱形装饰说明它们米自宫廷作」方，不仅如此，唐卡中 


还提到了皇帝的生日。与成化款唐卡一样，正德款唐卡除年代不 


同外，有几幅唐卡都提到了同一个日期，即“九月二十四日”。她由 


惊叹的精美卷莲纹已经被相当粗笨的多彩汉式云团所代替。此 


，正德款唐卡开始融人明代内地同一时期的佛教和道教水陆 


PM 格。 

总之,从图像和风格来看，永乐、成化和正德款唐卡在与 
西藏本土藏传佛教艺术保持同步的基础上，逐步开始出现了变 
比。 这种变化的趋势就是将藏式和汉式两种风格融合在一起。 
这种情况与明代宫廷和内地创作的以永乐、宣德为主的金铜造 
像、各种汉文佛经 I i 1 的藏式风格插图以及明代北京法海寺、青海 


瞿昙寺和甘肃感恩寺等明代寺院壁画所体现的风格基本一致。 
显然，在藏式风格的基础上完美融合汉式风格，已经成为明代宫 
廷和内地藏传佛教艺术创作的主要潮流。 


©《日下旧闻 考》 卷四九“城市”，第786页 u 

㉔ H . E _ Richardson , “Tibetan Painting in China . A Postscript ”. Oriental Art • ru s . XXI ， no . 2 (Summer 1975) : 158 - 162, 
© M^msha Weidner * Mid-Min^ Sino-Tibetan Than^kas in Westem Collection :同时参 見 罗 
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I 7 


明内府写经 


插图 


① 



明代内府写经以用纸名贵、画工精细、图像繁密而著称，而其屮内容则多以藏传沸教经 


典及其汉译抄本为主。观主要收藏在北京和台北的故宫博物院(简称“北京故宫”和“台北 
故宫”)。近年來.北京故宫和台北故宫都先后公布了有关内府写经的藏品。②比较著名的 


有明初期的《大乘 



mi 

几 


及《内府金藏经》（台北故宫、北京故宫藏）、《吉祥喜金刚集轮甘露 


泉》(台北故宫藏）、《如来顶髻尊胜佛母现证仪》(台北故宫藏）、《各佛施食好事经》(明成化， 
北京故宫藏) 等儿种 。这畔经典多在名贵考究的瓷青纸 b 以金汁抄写汉藏经文•饰以描金 
彩绘白勺插图，表现相关的本尊、佛像、菩萨和护法等尊神，带< j 皇家高贵、典雅的气质，是明 
代写经中的精品。 

上述经典中,《大乘经咒》插图最多.其余诸部只有扉画和跋_。 F 面重点介绍《大乘经 


咒》及相关的内府金藏经的情况。 

根据《秘殿珠林》的记载.当时乾清宫收藏 



部明宫廷抄写的大乘经咒集，除了《大乘 


经咒》之外_其余四部均题作“明人朽内府金藏经”，按照《 f 字文》编号，依次为“1 


rF 文 


简称“宇本”) 




ff 


\ 


(下文简称“宙本”)、“洪 


(下文简称“洪本”)和“荒一”(下文简称“荒 


本”）.内容十分相近或完全相同。清宫档案中也见有相关记载。③可惜这四部经咒集已经 
散佚不存.所幸故宫尚有类似的两个抄本存世，未见著录于《秘殿珠林》中 ，一 本收藏在故宫 
图 书馆. 匕有黄纸签云“明内府金藏”(下文简称“散本”）；另一个收藏故宫书画部，经匣 I : 
刻有“明成祖写经'此经据当时 i 己录是罗福颐先生所捐（下文简称“罗小”）•两者均应是原 


宫中藏本。另外，故宫图 B 馆收藏了乾隆年的仿抄本(下文简称“乾隆本 
知，还有私人收藏的 一 个明刊本，因未见实物，未知其详 D 


99 


0 


据4、 U 作者所 


“明内府金藏经”一 M 明白无误地 指出： 此四种抄本都是“明内府”宫廷中的抄本.“金藏 
经”是泥金书大藏经卷的意思，简言之，这些抄本是明宫廷泥金抄写的佛教经咒集。而“明 
内府金藏经”显然不是这部经咒集的名字.很可能只是临时取名，以便登记而已； IW “大乘经 
咒”则可以作为这些经咒的共同朽名。只是乾隆帝在编纂《秘殿珠林》时•并没有将两者 IJ I 
为一种，而是分开排列 。©这 些经咒集均有一些共同 特点： 墨笺纸，经折装，泥金小楷两面书 
写.所录内容以佛教信徒日常唪 ilfi 的经咒为主.多数经咒前有泥金绘佛教诸尊像。每部抄 


本最后还附有墨笺纸泥金书种 f 卞曼荼罗(《大乘经咒》未见提及) 
现将上面所提到的各种版本经咒集的具体情况列表 如下： 


① “插图”一词绐人的印象更多的是装饰画、图案画的意义.但本节选择此词实不得已.佛典中既包括扉画、拖尾画.也包括文中的小绘画.但是汉语中并没有一个 
恰当的词来表达这祥一种艺术形式，即“某部经典中在局部页面上，以精细工笔绘画的小画面，作为 （ 本的装饰和诠释作用' 这种意义上的装饰绘画并非指书眉的装 
饰图案（即 iUasmuKm ), 而必须有人物、景物或故事场景 （ Ulumimition ) 的表现，本文“ 插图” 一词指的就是这种意义，也有学者采用“纤画”一词。 

② 以下台北故宫博物院资料见诸出版物主要有《大汗的世纪——蒙元时代的多元文化与艺术》， 2()01 年，第112 —114页 .plate ffl - 8 /9/10 , 322 - 323;《数位博物 
馆——佛经图绘详 说》; 北京故宮的资料主要见《清宫藏传佛教文物》，（香港）两木出版社、紫禁城出版社， 1 W 2 年，第117页•图83•第226 ^ 0 

③ 另见清宮档案 记载： 乾隆四十六年 （1781) 十一月（原 注： 广木作）二十日员外郎五隐、催长大达色、舒兴来说•太监 f 鲁里交瓷青纸金字小经一部系 S 样宫 新裱. 
瓷青纸金字明人书内府金藏经一部（原 注： 随合牌糊瓷青纸画.金罩漆里套•外套紫檀木插盖匣一件•系乾清宫 ）（ 下略）。中国第一历史裆案馆藏《造办处活计档》胶片 
14()，案卷号3626, 

④ 《秘殿珠林 • 石渠宝笈合编》卷三，上海书店，1呢8年，第 191- 页。此著录相当粗陋，并未注明有插图的位置和数量，十忿怒明王也只注明了第一咒•令人 

不解。 




















表三： 各抄本对照表 


版本 

页数 


经咒数 

原藏地 


# ^ 1 

宇本 b 


高 2 寸 9 分，广 5 
寸 7 分 



墨笺本，折装，两面书。经前有佛像， 
后有韦驮像，俱泥金画。册面及经后 
俱有贝叶文。 


宙本® 

194 

高 2 寸，广 3 寸 

8 分 

30 

乾清宫 

墨笺本，折装•经前有黄笺墨书经目。 
每经咒前俱有画像，泥金画，另签标 
名，满汉蒙藏四体书。册面有贝叶 
文。又有另签四体释文。⑦ 


洪本⑧ 


高 2 寸 1 分，广 3 
寸 7 分 

■ 

■ 

墨笺本，折装，第三分心经前有佛像， 
泥金画。 


荒本 © 

69 

高 2 寸 3 分，广 2 
寸 1 分 

■ 


墨笺本，折装，册首有贝叶文。每经 
前俱有佛像，泥金画。 


罗本⑩ 

193 

高 6. 8 厘米，边 1 
长 6.3 厘米（实 
测） 1 

40 

不明 

墨笺本，折装，册首有贝叶文。经咒 
前有佛像，泥金画。永乐序文后均铃 
有小字阳文篆书“永乐御书”朱印记 
各一。附金汁书种子字曼荼罗三件。 

外有木经厘， 题刻： “明成 
祖写经”（彩图 5 d - 3 - 1 
罗福颐所捐明内府写经）， 
不是原配，应为晚近收藏 
者所加。用纸较厚。 

i 

散本 

190 

高 2. 3 厘米，边 
, 长 7 厘米（实测） 

42 

乾清宫 

墨笺本，折装，册首有贝叶文。经咒 
前有佛像•泥金画。附金汁书种子字 
曼荼罗一件。经文最后钤有••内府珍 
秘”、“乾隆御赏”、“乾清宫鉴藏宝”印 
记。附金汁书种子字曼荼罗一件。 

檀木 s ，盖板上雕双龙戏 
珠于海水江崖之上之传统 
图案，做工略粗，应是清代 
作品。盖板内面刻泥金字 
“护心经”。内置放纸板青 
缎裱经匣，上有黄纸墨书 
“明内府金藏’’字样（彩图 
5 d _ 3 _ 2 散本明内府写 
经）。经匣板上有虫蛀的 
痕迹。经卷封页上有泥金 
绘卷莲纹和兰札体梵文 
咒。单层薄纸。 

大乘 

经咒⑪ 

139( 开) 

纵 1 寸 8 分，横 1 
寸 9 分 

( 29 

乾清宫 

羊脑笺本，对幅装，四册，册首有贝叶 
文。经咒前有佛像，泥金画。经文最 
后钤有“乾隆御览之宝”、“乾隆鉴 
赏”、“秘殿珠林”、“秘殿新编”、“珠林 
: 复位”、“嘉庆御览之宝”、“宣统御览 
之宝”、“乾清宫鉴藏宝”、“三希堂精 
鉴玺”、“宜子孙”印记。 

装巾贞为巾箱本的袖珍小 
品，外覆木质书衣，上嵌象 
牙签牌，框内墨漆，内镶螺 
钿为题签。 


各本收录经咒的篇3、内容编排次序以及泥金插图数量不尽相同，具体 如下: 


⑤ 《秘殿珠林•石渠宝箋合编》•卷 一， 第沾一74页。 

⑥ 《秘殿珠林 • 石渠宝笈合编》，卷一，第74—75 页。 

⑦ 可见此经经过清内宫的整理•应有满、蒙、汉、藏四体文字的经名及释文.著录中漏书"藏文’’二字。 

⑧ 《秘殿珠林 • 石渠宝笈合编》，卷一，第75页。 

⑨ 《秘殿珠林 • 石渠宝笈合编》•卷一•第75—76页。 

⑩ 此本约干20世纪 KU 年代由故宫新收藏，注明为罗 福颐捐 赠本。借此对故宫古书画部傳红展、华宁和赵志诚三位同仁帮助查找目录并提供实物观摩机会表示 
感谢。 

⑪《秘殿珠林.石渠宝笈合编》，卷二 • 第 377— 378页。 
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表四： 各抄本内容对照表 


经咒名及插图内容 




宇本 


宙本 




散本 


大乘经咒 


永乐前序 


《诸佛世尊如来菩萨尊者神憎名经» 


永乐后序 


触地印佛与二弟子 


«佛说五十三佛大因缘经》 





触地印佛 


《佛说三十五佛名经》 





永乐序 


《称摘诸佛功德经 


触地印佛 


《称扬诸佛功德经》 


永乐序 


触地印佛 


《金刚般若波罗 蜜经》 


m 





永乐序 


四臂观音菩萨 


《妙法莲华经观世音菩 




触地印佛 


《般若波罗蜜多心经》 


永乐序 


敏捷文殊 


《圣妙吉祥真实名经 


无量寿佛 


《无量寿佛真言》 


mp 


白伞盖佛母 


《佛顶大白伞盖楞严陀罗尼 


» 


/〆 


■ 






(y 2 i) 









































代藏传佛教艺 




(续表) 



nn 

几 


插图次序 


经咒名及插图内容 


4 V ， !■ - 

于本 


宙本 


洪本 


荒本 



散本 


大乘经咒 


永乐序 


尊胜佛母 


《佛顶尊胜总持经咒 



永乐序 


无量寿佛 



大 




《大悲观自在菩萨总持神 


转法轮印佛 


《大随求陀罗尼经》 




大士 


三大士真言 


敏捷文殊菩萨 


! 


绿度母 


叶衣佛母 


摩利支天菩萨 


普慧 ® 比卢佛 


《灭恶趣神咒》 


炽盛光佛 


、轮咒 


■mi 


《仁王护国般若经陀罗尼》 


《文殊师利菩萨神咒》 


《文殊师利五字咒》 


《救度佛母神咒》 


斡佛母神咒》 


《摩利支天菩萨陀罗尼》 


《大威德炽盛光如来消灾吉祥陀罗尼》 


|^|k 

h|hH 
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续表) 


经咒名及插图内容 





宇本 


宙本 


洪本 


-K-H 

M 



罗本 


散本 


大乘经咒 


般若佛母 


《金刚心咒 





《般若心咒》 


20 


DHHBB 


忿怒金刚手 


《金刚手菩萨神 





摧碎金刚 


《坏相金刚根本咒》 


mmm 






金刚 


《百字神咒》 


无畏印佛 




《金刚寿命真言》 


H 



25 



25 

(次序相反) 


红阎摩 




黑阎摩锐 


《黑色怖畏真言》 


吉祥天母 


《马曷葛立真 


伏魔金刚手 


慧忿怒真 




《狱帝忿怒咒》 




《莲花忿怒咒》 



《甘露忿怒咒》 




■ 


《大力忿怒咒》 


《不动忿怒咒》 


《欲王忿怒咒》 



杖忿怒咒》 


■■■ 










34 




622 



























































续表) 


经咒名及插图内容 


《妙镇忿怒咒》 


《秘殿珠林》所呆的“宇”、“宙”、“洪”、“荒”卩 q 个抄本经咒数 i “乾隆御赏”、“乾清宫鉴藏宝”两方清代印记，说明此经在明宫中 

I 

并不一致，其中宇本篇目最多，与罗本、散本、宙本和《大乘经咒》 | 一直收藏，清代人藏乾清宫，乾隆帝亲自看过•并未经改造。总 
t 合内容最多.但均米完全契合;洪本与荒本经咒很少•应是一丨之，散本出现的经咒编排混乱是一种很独特的现象.尚需进一步 


种小抄本，可见它们均不是同一个底本。现存的三个抄本中•罗；研究 


本、《大乘经咒》与散本之间内容最为接近 •罗 本和《大乘经咒》仅； 总的看来•以上诸本不太可能是在同一个底本的基础上抄 

比散本少《大 悲观门 M +: 菩萨总持经》、《文殊师利 / l : 字咒》，但罗本 i 录而成的。但应当看到明代内府中类似的抄经活动相当频繁 • 
与《大乘经咒》经咒的编排次序、插图的位置、整体结构基本相 i 经咒集的抄本有很多种•其内容的选择并不一贯.有较多的随意 
同.而与散本出人较大。晚出的乾隆本与罗本和《大乘经咒》相 


性。所以将此经咒集定名为《内府金藏经》或是《大乘经咒》,都 
是由于其经咒的选择随意、内容不统一的原故。 

正如研究者对内容分类后指岀的，《大乘经咒》卷一 收录: 


* 

I 

I 


I 

i 

i 

I 


比•只是少守护曼荼罗十大忿怒明王中的九尊咒，但两者之间的 


经 R 安排却非常接近。其中•散本经咒排列次序最为凌乱。首 


先•汗篇是水乐九年 （1411) 五月初一日的《御制金刚般若波罗蜜：《佛说五十三佛大因缘经 


佛说三十五佛名经》、《称扬诸佛功 


经序》，但是它的经文却排在十 七位; 宇本与罗本中此经列在第丨德经》、《般若波罗蜜多心经》、《金刚般若波罗蜜经》、《妙法莲华 
四位•紧随永乐序之后•《大乘经咒》放在第 / L 位•即《般若波罗蜜：经观世音菩萨普门品》等诸经。其中前三部合为 《八十八 佛宏名 
多心经》之后，而散丰中此经之前的卜六个经咒在罗本和乾隆本 


节忏》•收录于朝暮课诵本中，多为佛寺农历双 n 晚课时称念，或 


1 1 却排列全经的最后;再者，散本将《佛说五十三佛经》、《佛 说 
计五佛经》以及《称扬诸佛名经》置于最后，其他诸本则将它们 


逢朔望礼佛拜忏之用；后三部多为 fr : 家居士早晚课奉诵的日常 
经典。卷二为流行于汉地民间的咒语 ，如： 《无量寿佛真言》, 


放在前面部分。散本与其他诸本经咒排列顺序正好相反•出入：《大悲观自在菩萨总持经咒》、《佛顶尊胜总持经咒》等。卷二与 
如此之大.令人不解。其次•散本幵始部分的十六个经咒之后 i 文殊菩萨的修持法门有关 ，如： 《圣妙吉祥真实名经》、《文殊师 
(即《马曷葛剌根本咒》之后)绘有韦驮像•《五十三佛大因缘经》 i 利发菩提心愿文》等。卷四乃藏传梵本杂密陀罗汜真言咒的汇 
(第四十个经咒)之前有“御制”的卩 g 言发愿文。按照刊写佛藏经丨编 •如： 《大随求陀罗尼神咒经》、《三大士真言》、《救度佛母神 
咒的常例，卷 ft 多绘佛像•卷尾多为韦驮像，发愿文也多在扉画 i 咒》、《沙斡佛母神咒》、《摩利支天菩萨陀罗尼》、《灭恶趣神咒》、 

i 

的后面。这一点不仅可以从众多侃存至今的刊写佛经中得到证丨《大威德炽盛光如来消灾吉祥陀罗尼》、《金刚心咒》、《金刚手菩 

I 

■ 毒 

实，而 a 罗本、乾隆本屮也无一例外。因此，可以肯定•散本并非 i 萨神咒》、《坏相金刚根本咒》、《西字神咒》、《金刚寿命真言》、《红色 
正常的排列次序•罗本与乾隆本应是正确的体例。这种错置并 i 怖畏真言》、《黑色怖畏真言》、《马曷葛立真言》、《 h 忿怒明王集 

t 

非后人篡改，明代抄经时这种错乱的情况 L 经存在。因为在散 I 咒》、《马曷葛剌根本咒》等(见上揭书,台北故宫数位博物馆藏品介 
本的最后有"内府珍秘”印 i 己•此印属明代宫藏印章•另外还心丨绍)。这种 I ) I 纳较为合理,也许这 正好 说明.明宫廷中藏汉佛教融 






















合的事实。 I 

对于现存宫藏金藏经《大乘经咒》的抄写年 It . 本节作者 i 
对现在研究者的结论•即这些抄本均是永乐时期的作品采取了 i 

嘗 

§ 

i 

谨慎的态度。 ! 

I 

四部现#完整的宫藏金藏经中均录有五篇永乐帝御制经咒 i 
序： 《御制金刚般若波罗蜜经序》，永乐九年五月初一日:《御制观 i 
世音菩萨普 I ' ] 品序》，永乐九尔五川初一 n ;《御制真实名经 ]I 
乐九年七月卜 ft 口：《御制佛顶尊胜总持经咒序》，永乐十年(〗7〗2) | 

I 

五月初六日;《御制大悲总持咒序》，永乐十年五月初六口。 ! 

故宫图书馆善本书中保存的《明太宗皇帝御制集卷第三》收： 
录了上面的1:篇序文，但未给岀写作年代，⑫不过至少吋以肯定 I 
此五序确为永乐帝所作。国内现存的永乐内府刊本中有《圣妙 I 
吉祥真实名经》，附永乐帝的经序，年代同样是九年五月初一日 ； i 
《大悲总持经咒》，附永乐帝的纟:卩序，年代为永乐十年五月初六： 

I 

日。对照这两部珍贵刊本的情况来看•写经屮所给出的年代均 i 
应为永乐帝作序的时间而作刊印的时间 • 罗本与散本的情况 i 
与此相同。所以，我们并不能根据这些经序的所题年款确定此 | 
经书于永乐九年至十年间。 ik 如前文所提到的，类似的经咒集 i 
共冇明人繁简写本六部之多.罗本、散本又如此接近.可见明宫 i 

中这种结构的经咒集反复照本抄写的吋能性比较大。因此.这 i 

« 

些经咒极有可能是永乐时期的，也有可能是永乐后的明摹本 。 i 

I 

从经咒的 I 1 ;体来看.各本字体整齐. w 格一致.说明这些金藏经 i 
并不是在不同时间逐次抄写而成，而是在短时间内一次性抄毕 。 i 
我们很难想象，皇帝本人能在某-个固定的时间内抄写如此长 | 

的经文，臣工代笔的吋能性很大。在罗本中•每篇序文最后钤有： 

>1 

>1 

■ 

朱印篆字小方印记一枚•文 H “永乐御书”。此印 i 己并未见第二 I 

例，很难断定是永乐皇帝本人的用印。况且，永乐帝本人的书迹： 

■ 

■ 

究莧是否有存世的作品都很难确定，所以仅凭此印很难遽定罗 I 

t 

I 

I 

本为永乐帝本人所书。清代编写《秘殿珠林》时•虽见到诸本中! 
序文所题的永乐年款.而仅注“明人 I r •不注永乐御书.其原因 : 
大概也在于此。总之•内府金藏经的准确年代并不能确定，但从! 

I 

1 

I 

其书体风格来看，大概离永乐时期不会太远。 ! 

§ 

诸本所录御制四言发愿文（周绍良文作《御制经牌赞 》） i 
如下： ! 


六合清宁.七政顺序。雨旸时若•万物阜丰。亿兆康和.九 
幽融朗。均跻寿域，溥种福田。上善攸臻，障碍消释。家崇忠 
孝，人乐慈良。官清政平，讼简刑措。化行俗美，泰道咸亨。凡 
厥有生，俱成佛果 u 

未署年号.清楚说明此发愿文是承袭旧文•并非新创。这种 
四言诗发愿文为明代各朝的 P j 写本经卷中常用的体例， n . 多有 
御制字样，但最 后往往 有纪年 D 此发愿文的作者应是永乐皇帝 • 
最早出现在 i . 文提到的两部永乐年问刊本中.分别署永乐九年 
五月初一 n 和永乐十年五月初六日。在其他诸本中•这篇发愿 
文被反复使用•如 ：明 宣德四年刊本《普 n 品经》，正德十六年 
(1 5 21 ) 十月初七口的刊本《大方广佛华严经》、明万历二十一年 
( 1 593) 的刊本《大般涅槃经》以及明天启年 ( 1621 — 1627 ) 刊本 
《佛说观无量寿经》，等等，只是标上不同的年号。⑭ 

总之，三个抄本中所有标注的年代均不能作为断代依据.不 
可不察。 

全藏插图共有三十处，其諄祌多绘于所出经咒之前，两者的 
密切关系"『以从上表清晰地找出来。现对照 如下： 

1) 释迦牟尼佛 （^ky^nuni) :《佛说五卜三佛大因缘经》、 
《佛说三十 E 佛名经》、《称扬诸佛功德经》、《金刚般若波罗蜜 
经》、《般若波罗蜜多心经》、《大随求陀罗尼经》、《金刚辱命真 言》； 

2 ) 四臂观音菩萨 (Caturbhuja-Avalokite^vara) :《妙法莲华 

经观世音菩萨普门品: h 

3) 敏捷文殊菩萨(771<卿-1\4巾|11^'1) : 《爷妙吉祥萬实名经》、 
《文殊师利菩萨神咒》； 

4) 无 M 寿佛 (Amitayus) :《无量寿佛真言》、《大悲观自在菩 
萨总持经咒》； 

5) 白伞盖佛母 (Sit^tapatr§): 《佛顶大白伞盖楞严陀罗 尼》; 

6) 尊胜佛母 (Vijay 幻:《佛顶尊胜总持经 咒》; 

7) 三大士 （THad of Manjusri. AvalokiLsvara and Vajrapani) : 

《三大士真言》； 

8) 绿救度佛母《救度佛母神 咒》; 

9) 叶衣佛母 (Pariia^avarD :《沙幹佛母神咒》; 



⑫《故宫珍本丛刊526 _大明太宗集 • 钤山堂集等三种》.海南出版社 ,2 n(n 年，第 22 — 25页 
⑬周绍良《明永乐年间内苻刊本沸教经籍》•《文物 )) 1 年第4期.第於4<)页。 

⑭周心慧编《中国古代佛教版画集》卷二.学苑出版社」998年•第83、114、17)页。 



















[罗沙麻拿氏呷帕吒 


普慧峨卢佛 ( Sarvavid - Vairocana ) :《灭恶趣神咒》; 

R 盛光佛 （ Prajvalo ^ nl ^ a ) :《大威德识盛光如来消灾 


梵文转写如下： （) mpi 组 ci pamasavari sarva jva ra ma 




raprasamani 


ii； 


咒语中的 parnasavarl — ii «' J 即是此尊的名号.通常 译为： 叶 
衣佛母。此经中仅采用了她梵文名号全称中的后半部分，即 


13) 般若佛母 ( PrajMpAramiUl ) :《金刚心 

14) 善行金刚手 ( Acarya-Vajrap 如 i ) :《金刚手諄萨神咒》；! Aavarl ， 沙幹 （ li ) 佛母。其特 征为： 三面六臂 .心 广持斧、箭、金刚 

V 手持莲花、弓、索.下身着树叶编成的短裙•是其主要 特征. 


15) 摧碎金刚 （ Vajravid § raoa ) 

〗 ) 金刚萨埵 （Vaj rasattva ) : < 

17) 阎摩锐 ( YamSri ): 《红色怖畏真言》、《黑色怖畏真 


0* 字神咒 


左腿跪姿•与西藏江孜多门塔中雕塑的叶衣佛母形象完全一样。 


普慧毗卢佛也 译为： 一 切智大「彳如来•是藏传佛教密宗四 


部中瑜伽部的主尊，其根本经典是《一切恶趣清净仪轨》，⑮也是 
《灭恶趣神咒》的主尊。其咒屮都尔葛二合的巴哩束塔捺” • 
梵文转写作： Durgatiparisodhana ,即是其在怛特罗仪轨中的名 

号。其图像学特 征为： 菩萨装，双手施禅定印•全跏趺坐。 


18 ) 吉祥天母 (Sridevi or Lha - mo ) : 《马易葛 

19) 伏魔金刚手 （ Bhutadamara - Vajrapani ) : 

20) 大黑天 ( MahSkSla ) :《马曷葛剌根本咒》 


21) 韦驮 ( Skanda ) 


在《金刚心咒》前的菩萨应是一位女尊（彩图 5 d - 3 - 5般 


神。 尽管全15插阁中均未给岀济尊名号•但是由于插图 与后面 丨若佛母）•从《金刚心咒》的内容来看•是对般若佛母的崇拜。其 
的真言、咒、陀罗尼内容显然存在着密切的联系 . GP : 插图中的；咒首句曰“吨捺谟帕葛斡谛卜啰二合你牙二合叭啰密荅耶”，梵文 


主尊即是各真言、咒、陀罗尼的主尊.这为我们辨 iM 这些插图的：转写为： Oqi namobhagavatiprajfii ^ ramkayc ^ 大 意为： 礼敬薄 


尊神提供了极大的//便。在上述二十一种尊神中.除了一拽很 i 伽梵般若母！戌图像学特征为：双手施转法轮印，双肩有莲花 • 
荇易辨识的尊神，如释迦牟尼佛、四臂观音菩萨、无量寿佛、尊胜 j 左肩莲花上有1珠，右肩莲花有经卷。 

I 

佛母、白伞盖佛母、绿救度佛母、摩利支天菩萨、炽盛光佛、善行 I 坏相金刚手，右手持交杵•左手施期克印持铃，游戏坐姿，右 


金刚手、摧碎金刚、红色 I 到摩锐、黑色阎摩锐、伏魔金刚手、韦驮：舒式•菩萨装.此尊即是 

% 

等.其他诸尊的辨识还有必要作一些解释。 i 刚手的忿怒变化身之 一 


户有两位敏捷文殊菩萨（彩图 5 d - 3 


百字神咒》的主尊是金刚萨埵（彩图 5 d 


萨）•图像特征也完全相同 ：一曲 四臂，右手持箭、剑•左手持弓、：埵），右手持杵*左手持铃•置腿 h . 游戏坐•右舒式.菩萨装。 : 

即此尊名号 


莲花•莲花上有梵卷•坐于狮背 h 。 其所持的法器与敏捷文殊菩：旨句云 :“斡 资罗二合萨埵 

I 

I 

萨相 M ， 但此尊通常坐莲花座•以狮十为坐骑的形象并不多见 D 丨 《马曷葛立真言》(彩图 5 d -3- 7马曷葛立[吉祥天母])前 

T〆 

t 

II 

三大士是一个三尊的组合.即：文殊菩萨（左）、观音菩萨丨插图中的主尊有火焰发髻，戴五珠冠，一面三 H •口中衔人.忿怒 


vajrasattva 


) 、金刚手菩萨(右）.在西藏称为三主尊。这是一组非常古老；相。四臂•左手持颅器、剑 


叉戟，坐人皮上•骑 

的组合.在占代印度的造像中已经大量出现 .一 旣影响到西藏。骡•骡臀上有一 H •行走于海水山峦之上。从其阍像学特 征叶以 
三者分别代表了佛神格的三个主要 方面： 智慧（文殊菩萨）、慈 I 肓定.这是吉祥天母.西藏拉萨现在还保存着一尊明代永乐时期 


悲(观音菩萨）、力 M (金刚 P ) 


的吉祥天母，两者的图像学特征乜完全一致。马曷葛立，即梵文 


《沙斡佛母神咒》前的这一尊菩萨相女尊（彩图 5 d -3-4 : MaMkM ， 是与马曷葛剌 Maldkiila 相对 fftj ■ 言的尊名，前者是 0] 

I 

I 

沙斡佛母[叶衣佛母])，自然称为沙斡佛母。沙斡佛母的真实身 i 性名词，代表女性尊神，后者为阳性名词，代表男性尊神。 Maha 

§. 

_ 

份可以从其梵文咒以及图像特征来辨认。 I 意为“大”， Kiila 有“时间”和“黑色”两种意思， K 甜是 KMa 的阴 


I 


汉文咒闩:“晻必沙疾巴而捺二含沙斡哩萨■斡二合租辣麻!性名词.意思相 N . 所以也称为大时母、大黑女等。这个同也是 


⑮罗文华《故宫雨华阁藏密神系与密宗四部思想研究》，《故宫学术季刊》第十弋卷第一期，台北故宮博物院 _2 U (»0 年 






















印度教湿婆神妻子的名号之一 ，作佛 教中专门用于佛教低级女；在内）信仰相印相摄的时代。这一时期密教与显教诸派相互影 


尊神的名号中。马曷舄 i 是吉祥天母的另一个名号•是一个泛 
指名号。从词源学的角度来说•吉祥天母与大黑天是佛教的一 


对相对而生的男女护法尊神 


w 口 


样喜金刚集轮 t 卜露泉》( 


七六幵)和《如来 




尊胜佛母现证仪》 ( 



十)二经中都 


提到••吉祥大黑兄妹二尊”，指的就是宝帐护法和吉祥天母两尊. 
所以在藏传佛教(不仅是萨迦派）密教神系中，大黑天与吉样天 
母总是成对出现的。 

总之. 诸•佛、菩萨、护法基本都是一-尊一 - 咒(或经），两者互相 
呼应，足资印证。 

从《慧忿怒真言》到《妙镇忿怒咒》一共十个神咒，代表的是 
护持曼荼罗的十大忿怒明 R : 1忿怒金刚、狱帝忿怒金刚、莲花 
忿怒金刚、甘露忿怒金刚、大力忿怒金刚、不动忿怒金刚、欲王忿 

怒金刚、青杖忿怒金刚、顶尊忿怒金刚、妙镇忿怒金刚，与《密集 
不动金刚曼荼罗》( Guhyasamaja Aksobhayavajra Mai ? 制 a ) 中的 

十位明王完全吻合，与乾隆时期紫禁城雨华阁第一层后殿西墙 
所挂《密集不动金刚曼荼罗》 - 1 •大忿怒明 王唐卜 中的汉文名号 
略有出入•但是两者应属于同一个组合 。⑯ 

类似的经咒集是/ I :明代颇为流行的形式。上文提到的《秘 


殿珠林》所载明内府曾抄写 r 四个同样性质经 


ULJ 

几 



，充分说明 


了这一点。这种时尚在比间也有反映。最有名的民间经咒集 
印本是现存法国巴黎吉美博物馆 ( Musee Guimet ) 屮的(〈诸佛 


菩萨妙相名号经 


咒》 


朽。此 t ? 刊行于宣德六年（1431)，分上 


下卷,上卷以尊神绘画集为主，下卷以经咒集为主，收录了以 
《心经》、《佛说阿弥陀怫经》、《妙法莲华经观 HI : 音菩萨普门品》、 
《大悲神咒》、《无量寿佛真言》等民间极为流行的经咒 ， Ifll L 此 
经咒的刊行与永乐年间来南京朝觐的噶玛噶举派大宝法王得 
银协巴的影响有关。关于此书.法国学者海瑟 • 噶尔美已经有 
详细的论述。⑰这种图文合璧的经咒集似乎与明代藏传佛教在 
内地的影响有关系 • il : 如上文所讨论的.其经咒有汉地经咒•也 
41由藏密经咒的译本.〗1:绘阃中则是汉藏佛教图像学以及汉藏 
绘画风格要素的浞合采 )1] 。这种情况应是当时佛教发展状况的 
影射： 明清是一个大台、华严、禅、净及密宗(包括藏传佛教密宗 


响、相包渗透、相融合及咒与参禅、教观并行合流。于足这种 
集佛教各流派所重经咒和相) i 尊神图像为一体的混合经藏集应 
运而生。 

诸抄本插图均为泥金歹绘•是 H 前所能见到的明宫廷最乂 j 
丰富的汉藏风格佛典插阁作品之一.其价值不言而喻。 M 然我 


们并不能完全断定散本与罗本是永乐时期的作品，似是.从卜 


的 论述 中可以知道，这些写本屮的三十幅插图至少应该是对永 


乐吋期同样内容经典的摹写•是永乐时期宫 



传佛教艺术的 


反映 


元明两朝更替之后，藏传佛教艺术风格的要素发生 


ii •匕 



相应的变化。这种变化的产生•既有尼泊尔艺术对 W 藏的持 


影响.更有吸收汉族艺术养分后的新而貌.史重要 的是两 藏 I:K 
艺术创作自我意识的进一步强化.导 致本」 八典主义风格的最 
终形成。这些变化都是在14 III : 纪至15 lit 纪上半叶一 K 多年的 
时间中完成的。在此 H 气下.内地汉藏艺术风格也起了相应的 
变化•表现在明代于继承元代汉藏艺术风格的基础上•吸收和 Jt : 


创了不同的艺术面貌。其中 M 明显的特点之一 



是下面要谈 


到的佛袈裟上出现的花朵纹装饰 


如上文所列举，写经屮， 



经咒前分别出现 r 释迦中 汜佛 


的形象，其特征基本相同，仅手印略有变化•主要有触地印和转 
法轮印 两种. 但它们 t 一例外.均着带花朵纹装饰的袈裟 （如示 
意图一 h 从古代中业地区到印度、尼泊 ^ 


尔的疒大地区.可能是由于贵族服饰传 
统的原因，表现在艺术创作中，菩萨、女 
尊甚至护法祌的裙上柯花朵纹装饰。在 
佛教绘画中，这种图案通常作八瓣莲花 






o 






形式，有的则较为简化，竹 





、四瓣.或 


示意图 


仅是简单勾勒。这种花朵图案作为怫教服饰装饰的实例有悠久 
的传统.从阿旃陀 fi ‘位中的壁画到尼泊尔的现代佛教作品中•均 
是诸尊服饰上使用频率 M 高的题材。在敦煌发现的公元世纪 
的一幅唐卡，金刚手菩萨的天衣上带有了明显的花朵纹。⑬但 
是.我们发现在西藏释 迦牟尼 佛袈裟 h 出现花朵纹应是/ I •:公记 


⑯《不动金刚曼荼罗》的十大明王名号参阅赖富本宏、 
唐卡辫忻》.《故宫博物院院刊》 2 UU 2 年第3期，第 1 S —27 ^ 


《雨 


晓《密教佛陳图典》，北京人文书院 . 年，第267页 
异阁唐卡辨析续论》4故宫博物院院刊》21«12年第4期 




华阁十大明王的名号参阅罗文华《雨华阁 
H —4 S 页。雨华阁唐卡中仗绘有其中的九 


尊•其名 号为： 大力金刚、欲帝金刚、甘露潭金刚、无能敌金刚、阎故金刚、马头金刚、不动金刚、持杖金 
⑰[法]海瑟•噶尔美著，熊文彬译《早期汉藏艺术》•中国藏学出版社，1年•第73—102页。 

⑬ Marylin 1 M Rl^ie and Robert A . F , Thurman d , Wisdom ami ( om/xission : I fie Saa^cl Art o 
House ，1991 • ppi 122 ， pL 20* 


顶髻转轮金刚。 


Tihd New York . Asian Art Museum oi San Krancisro nnd Pi he ! 














H — 12 世纪。现在所能见到的是两藏山南地 K 扎塘寺⑩保存 本《妙法莲华经 K 彩图 5 d -3-1() 灵山法会变相中的释迦牟尼 
的于公元1⑼1 HW 3 年所绘壁迦 i 。 在佛与众菩萨、弟子的大咽 I 佛)中第一册卷首扉画灵山法会变相 ㉕ 中.处中心位置的释迦 


W 面中•佛施转法轮印.在其衣缘、领□和袖丨1均有缠枝花纹.同；牟 K 佛头光、身光及背光.是典型的尼藏风格样式』卩梵式， K 其 


时 K : 内袈裟 t . 有暗色花朵纹•不很明显。同样的情况在侍从的 i 周闱的菩萨、罗汉、梵僧、供养人形象均是传统汉式•很明显这是 
菩萨和弟子的内袈裟上都存在⑳ （彩图 5 d -3- S 释迦牟尼佛 ! 一件汉藏结合的作品。令人感兴趣的是•佛的袈裟已经布满了 




释迦牟尼佛袈裟上的花朵纹显 i 花朵纹装饰。这部经是当时宫廷内府的作品.其插图除 了明显 


卜分明显。这种袈裟样式；继承元代以来作品中尼藏风格的影响外•一种新的风格因素 


在此后的很长时间内才出现在西藏佛教绘画中。最显著的例 主导地位•这是明代汉藏风格的要素，花朵纹装饰图案就是其中 

i 

是日喀则地 K 夏鲁存保存的壁画(约 14 世纪 L 半叶）。 ㉑ 在之一。也就是说•到 14 世纪下半叶•准确地说.应该是在明建国 


初期•汉地才 K 式采用了这种袈裟样式。据记载•夏鲁寺重修时 


有汉地工匠的参与 • © 佛着这种样式的袈裟是矜是这次影响的 


物还需进一步的材料来证实，但是，明内廷绘画受到来源于藏 


乐宣德时! tJ ] 为代表的藏传佛教艺术品中.佛装带花朵纹图案的 


作品已经大置出现。西藏乃宁、卞 ( gNas - rNying )® 况存着一件释 
迦牟尼佛立像绘画作品•风格与洪武十七年写经的形象极为相 


近，两者在发髻与肉髻上完全相同，说明两者之间有连续性。山 


此可以推知这种风格在内廷很有市场.并一直流传。从其手印 


I 叶，释迦牟尼佛的丨来看,更像是汉地的阿弥陀佛.或接引佛的形象 •右 手施无畏印 . 

I 
二 • 

! AP 施与愿印 


外袈裟上已经出观 


此画像_ i :有藏文题记，题为永乐十年四月十七 
这种袈裟肜式在内地汉藏佛教作品中的出现明显晚 r 一 口.瞌然是宫中赏赐给西藏的法物。从永乐时期所刊印的佛经 


步。从元代内地的作品来看•并没冇发现同样的例子。如元代丨扉画中可以找到很多例子弥补两者之间时间 L : 的空白。如(〈念 
完成刊印的《碛砂藏》以及西夏文《河两大藏经》的插图 ㉔ 中没有 I 佛法门往生公经》(永乐十叫年 [1416] •僧 录司刊本）和《诸佛释 
佛袈裟 h 有花朵装饰的图案•敦煌的第46窟以及榆林窟 中相丨 尊如来菩萨尊者神僧名经》(永乐吋期)的扉画等， ©足见 当时宫 


1于元代壁_的壁1時力中，佛依然保持着朴素的着装。这种传 i 廷与民间均在流行这种装饰。 

统一直保持到儿代结束。明初的洪武时期 （14 批纪下半叶），这 i 15世纪初两藏在佛袈裟上使用这种装饰图案的风气更加 

h 

p 

种裝裟装 饰汗始 仵佛身 t 出现。最明显的例子就是明代宫廷创 i 盛行。在日喀则地区的 d 居寺主殿以及多 n 塔精美造像和壁画 


作的一些作品。明洪武十七年 (1384) 僧录司左讲经如圮泥金写：中•佛像 袈裟上 冋时采用了这种装饰图案。如多门塔第二层中 


⑳金维诺主编《中国美术分类全集 • 中国壁画全集 • 藏传寺院3》.天津人 
㉑ 《藏传怫教寺院考古》•第 H 7— 96页。 

卜集 • 藏传寺院》•卷四.第 32—35 页图46 -5(), 第37页图52,第42页图62,第 5 U 页图72。 

HudcJhisi Books UUnnimiliims * Ravi Kumar Publishers ， I9HH. p. .154. pi. 46. 

帛教版 画集》，卷二，第 104 页，《碛砂藏》始刻于南宁理宗宝庆、绍定年间 （1225— 1228)， 由苏州一带僧俗在平江府陈湖碛砂延圣院设立大藏经局 
募集众缘开離 u 由干南宋朱年，征战频繁 .国 破民貧 •财力 不济•一直到宋代亡国也未完成•直到元英宗至治二年 U 322) .方告竣工。学术界基本上认定其中的插 E 
是元代杭州一带離版刷印的.具有浓厚的尼泊尔一西藏风格的特色。其中插图发表很多.极易范到。 

㉕ 敦煌研究院、江苏美术出版社编《敦煌石 t 艺术 • 莫高窟第四六五窟（元）》，江苏美术出版社，年。 

㉖ 台北故宫博物院编委会编《妙法莲华经图录 K 台北故宫博物院. i W5 年•第 38 34 页图队 
㉗ 金维诺主编《中国壁画全集 • 藏泠寺院 4 》 •《前言》,天津人民美术出版社 .1 ㈧ 

23 Jackson. A Hi si ary of 7 Hn'lcui Painting . vt-rlag ( Ict ( Jsterreichischi-n Akadt.mi( j der Wissmsc'l^iftten. p ( 112 . j)l. 42 and p. 1 35, note 27(1. 

㉙ 周心慧编《明代版刻图释》卷四.学苑出版社 *1 ⑻ K 年，第 14 页^《中国古代佛教版画集》.卷二 • 第22页。 
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藏传佛教艺术发展史 


兜率宫殿的转法轮印释迦牟尼佛 (彩图 5 d -3-11 释迦牟尼佛丨 尼藏风格的绘画中极少能够见到，到明代再次出现。因此，这种 

菱形格纹装饰不是藏传佛教艺术风格中的要素，而是汉式风格 


壁画） .文殊狮子语殿的释迦牟尼佛和第三层的无量寿佛殿中的 
虚空藏菩萨均有这种袈裟。® 

通过以上的分析可以看出，写经中诸佛形象以花朵纹装饰 
袈裟的现象以肯定是对永乐时期宫廷底本的摹写，决不是凭 
空出现 的现象，而这种传统来自于洪武时期内廷汉藏佛教艺术 
的影响。 

如果以上分析正确，可以总结如 下：在 14世纪以前•释迦 
牟尼佛袈裟上出现的花朵纹，只是作为袈裟的局部装饰或内袈 
裟上，而不是主要装饰图案。 14 世纪上半叶西藏地区开始出现 
佛着花朵纹图案外袈裟的绘画作品，并在 14 世纪下半叶影响内 
地。到15世纪，则成为一种风气。从白居寺壁画的作者多来自 
于后藏拉孜县和乃宁县为中心的地区推测，这种影响的来源可 
能是西藏南部地区，呵能还有尼泊尔的影响。在 Pritzer 藏品中 
有一件汜泊尔《般若经》写经，其护经板®上有一幅佛说法图（彩 
图 5 d -3- 12 《般 若经》写经护经板 上佛说 法图） ，佛着红色带 
花朵纹袈裟。 P . Pal 认为此经书于 1207 年•夹经板的年代也与 
之相当。如果这个结论正确的话，那么这种袈裟带花朵纹在尼 
泊尔 出现 UI 早，西藏和汉地的出现可能是受到这种影响的结果。 

此外，写经插图中另一个值得关注的重要因素是地面上的 
菱形纹图案(示意图三）。三十幅插图中，绝大部分的插图均有 
菱形格装饰的地面。这是一个极为独特的 
现象，西藏佛经插图中从来没有出现过这 
种形式，内地写经中也极少见到这种装饰。 

地板上的菱形格纹饰是很早以来在汉地的 
刊刻佛经插图中就匕经出现的形式。唐咸 
通九年 (868) 刊刻《金刚般若波罗蜜经 》㉜ 
的扉画中，这种菱形的地面装饰已经使用。从敦煌壁画中所见 
到的菱格形地面多用于表现极乐! U : 界或佛所在天国殿堂中的地 
面装饰，如阿弥陀佛的西方极乐世界、药师佛的东方净琉璃世界 
等。 ® 这种概念一直沿袭到宋代，在绘画中使用更趋普遍。元代 


的 特点。 这种装饰形式多用于刊刻经卷的扉画，或大型壁画中， 
表现佛国世界。但是写经插图，即单尊形象的画幅中出现这种 
装饰是绝无仅有的例子，也是佛经插图中罕见例子。唯一的解 
释是，此经咒集所抄写的底本来自于一个刊本，而不是写本，所 
以工匠在绘画插图时，将刊本中的特点全部绘人，也就是说，这 
些写经的插图受到了当时刊刻佛经的深刻影响。 

写经中插图的其他特点基本接近元以来汉藏风格绘画的特 
点。如.背光中细密的卷莲纹、束腰长方形台座、台座上下两部 
分四角出尖角以及正面中间垂帘形式等，均能在《碛砂藏》的元 
代插图中找到例子。但是全面而观，诸菩萨、五方佛、女尊以及 
忿怒尊神的形象与稍晚的白居寺多门塔中壁画上的形象极为接 
近，尤其是忿怒尊神的火焰形身光与同类尊神的完全一样。另 
外•写经中的叶衣佛母与多门塔一层叶衣佛母殿中黄色叶衣佛 
母的雕塑 特征儿 乎没有 K 别。可见，到 15 11± 纪时期，汉藏艺术 
已经进入 r 卩^步发展的轨道。 

现逐一介绍其他各经插图情况。 

《吉祥喜金刚集轮甘露泉》，《秘殿珠林》著录円 ：“瓷 青纸笺 
本，折装二册，每幅纵一尺一寸•横七寸五分，金书吉祥喜金刚集 
轮 I 土露泉，持咒沙门莎南屹啰集译，第一册五十六叶，第二册六 
十二叶，间有梵书，正统四年 （ 1439 ) 写。” ㉞ 经首次 行题闩 “持咒 
沙门莎南屹啰集译”，根据其内容也吋知，此书并非某经的翻 
译，而是与喜金刚修行法有关的经典译文的汇编本。扉画后 
经牌有常见的“御制经牌赞”(详见下文），款署“小:统四年正月 
十五日”。 

此经典详细阐述了修行喜金刚六支中观集轮法仪的完整过 
程和种种法门，其中很多内容都与元末明初结集成书的《大乘要 
道密集》一书中萨迦派传承的道果法内容相似。 ® 虽然喜金刚的 
本续《佛说大悲空智金刚大教王仪轨经》在宋代 1054 1055 年 

间已由印度僧人法护 < Dharmap § la , 963 - 1 () 5 幻翻译 成汉语 ，® 



示意图 


㉚ 熊文彬《中世纪藏传怫教艺术——白居寺壁画艺术研究》，中国藏学出版社，年.第 13 U 页图版23、26,线描图四。杨立泉摄影.熊文彬著《西藏江孜白居寺 
吉祥多门塔》，四川民族出版社 ,2( X )0 年，第61页图 12 v 第92页图62•第1271图118,第!65页图178 0 
㉛ Buddhist Books 11 lum inations » p >. 105. pi . 26. 

㉜ 《中国古代佛教版画集》，卷一，第 15 页。 

㉝ 敦煌研究所《中国石窟 • 敦煌莫高窟》第三册，文物出版社，1 ( 此 7 年： 图84,86,第71窟北壁阿弥陀经变， 初唐； 第 四册： 图 37-.3 H ， 第窟，药师经变， 盛唐； 图 
165,第18窟南壁，观无量寿怫经变.晚唐。 

㉞ 《秘殿珠林 • 石渠宝笈合编》，卷三，第 2()3 页。 

㉟ 八思巴原著，俞中元、鲁郑勇评注《藏密宝典——大乘要道密集评注》，陕西摄影出版社 .1 ㈧ 4年。 

㉟ (〈大正藏》第十八册， No . 892。参阅： CH . Willcmen . The Chinese Hevajratar$ra , Uitgeverij Peetesrs . 1983 Q 
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第五章明代藏传佛教艺术对汉地艺术的影响（下) 


明代 W 间仍在续刻流传.©但《吉祥喜金刚集轮拄露泉》代表的丨 h 弃法轮、旗枪、剑、忤•披鲜人 f 鬉 . f I :火焰 f I 


是这一传统密法的西藏来源。根据近年来的研究成果•部分与 
萨迦派喜金刚和道果法有关的密法至少 fr : 12 1让纪末的西北地 
区的西夏国也在从藏语翻译成为汉语，被收录在《大乘要道密 


四周方格排列诸尊。最上一排 II 


尊 .（1) 正中为大持 


金刚 （ Vajradhara ) ； ( 2 ) 双手交持铃忤 



无我佛母 


区的西夏国也在从藏语翻译成为汉语，被收录在《大乘要道密 i ( Nirmatya )；(3) 右手持钺刀.左手托颅器； K 为大成就者毗卢瓦 

_ 

集》中，氏期以来被当作元代译经看待。 ® 到元代以八思巴为代；巴 ( Vimpa ) ; (4) 右手托颅器•左手上指 H . 暗示他止日的神奇故 

_ 

表的萨迦派师承在元朝廷中占据了国师地位•很多与喜金刚和丨 事; 左为大成就者萨拉哈 （ Saraha ) •持箭：（5)右为黄色文殊菩 

道果法有关系的经典陆续译为汉语或经「1述整理成汉语。 ® 当 i 萨； (6) 双手执莲枝，肩上开敷，分别供梵夹和智慧剑。左为绿 

_ 

I 

时活跃的译师莎南屹啰 (1312 — 1375) 所译的经典最多，《吉祥喜丨度母 〆 7) 绿色身，右手与愿印•左 T •持莲花.游戏坐。右为观音 

I 

金刚集轮 H ‘ 露泉河 能不仅是他的翻译•更是他对于喜金刚密法 I 菩萨 (？) ⑩⑻ 2- 5都是喜金刚密法的一切宗承上师，2与6—8 


道果法有关系的经典陆续译为汉语或经 M 述整理成汉语 


当 


时活跃的译师莎南屹啰 （ 1312— 1375 ) 所译的 经典最多 


吉祥喜 


刚集轮 拄露 泉》可能不仅是他的翻译 • 更是他对于喜金刚密法 




的总结之作。也就是说，喜金刚及道果密法 fr : 11 -13 世纪屮期 
以前同时从梵、藏两个来源译成 f 汉语,但互相之间并没有发生 
关联。这些经典长期保存在宫禁之内，不为外界所知，明代虽然 
受噶举派影响较大，但萨迦派的大乘法王也在宫廷有一定的影 
响 • 汜何况噶举派六法4 1 也有喜金刚密法的来源，所以明代宫廷 
留下的大1密法经典都是元代译木的 ® 钞本。真卩:的明代译本 
倒是鲜见。此正统五年 (144 ⑴的《吉祥喜金刚集轮甘露泉》的明 
钞本就是这种例证。 

此经有扉画和拖尾画各一幅。扉1叫表现的是本经典的主尊 
喜金刚的曼荼罗 （彩图 5 d -3- 13 喜金刚曼荼罗 [《吉 祥吉金刚 


集轮甘露泉》 



) ，拖尾画表现的是护法神宝帐护法。 


曼荼罗 （示意图四） 中心即八面 t •六臂四足喜金刚。 （1) 对 
亍此尊，经典中有详细 描述： 身蓝色。八 W 中， il : 面蓝色，左三 


面.一红色，二 蓝色； 右三面 


白色，二蓝色；顶上烟色面，均为 


卜1忿怒像•张 n 龇四獠牙。黄发卷曲./ I :骷髅宝叶为冠，五十 


骷髅 为项鬉 


臂均持颅器，正二臂交持嘎碗拥明妃。正右 


手碗内有 n 象，余右手碗内自上 iw 下各有白鼻红猫、蓝狮、红色 
白鼻驴、红人、灰色骆驼、红 t 、蓝马 ， i I :左手碗内有黄色地神，余 
左手碗内自卜_而下有黄色夜叉、红色火神、蓝色地狱主、红日天 


子、白色箭神、白色水神、绿色风神。二足 ( I 展姿而立，后二足 


蹈姿 •心 足下踏黄色、浅蓝色外道.左足下踏深蓝、白色外道，座 



分别代表佛的智、慈、力.成为整个喜金刚曼荼罗的精神存在的 
象征。左右两侧上部四部.共八尊 0) 16) 分别代表由八明点、 


八种字转化而来的八天母.⑪象征喜金刚修行法的成就。其外 


形相同，“皆一面二臂•各具三目.黄发 h 竖•裸露形体，严五骨 


印•项挂五卜骷髅头鬉，舒展左足而于大智最焰火中舞相而立” 
(《吉祥喜金刚集轮甘露泉》上卷28 29汗 M 又手持法物有别. 
详 见表一所示。 


功能 


其余诸尊 （17—27) 为 h 忿怒明王•代表喜金刚修行的守护 
。经典和插图中实际上有十一尊，我们平常所见的四方、四 


隅、上 K 和方之外 .® 还包括中心一尊。其特征如表二 


O 


示 意囹四 


㉜ 本节作者在法国国家图书馆看到一种《佛说大悲空智金刚大教王仪轨经》题“崇祯甲申季冬虞山华 严阁” 刻本， t /朽 LizfrrsChhiois. vol. H- 62 UU-|J,. 

® 沈卫荣 《〈大 乘要道 密集〉 与西夏、元朝所传藏传密法》，《中华佛学学报》第 2() 期。王尧《元廷所传西藏秘法考叙》，《内陆亚洲历史文化研究——韩儒林先生纪念 
文集》•南京大学出版社，19%年，第 5 KH -524 页.陈庆英《〈大乘要道密集〉与西夏王朝的藏传怫教》,《贤者新宴》第三辑，河北教育出版社 ，2( K )3 年，第49一64页。 
㉚ 中国国家图书馆藏有元译经七部，其中五部为莎南屹啰所译。北京图书馆编《北京图书馆古籍善本书目》，书目文献出版社，1987年，第1604— MZOHc 
⑩石守谦、葛婉章主编《大汗的世纪——蒙元时代的多元文化与艺术》，台北故宫博物院， 2()01 年，第323页将此尊定名为“白度母' 此尊身色为白，但要断定是 
白救度佛母尚有疑问.白救度佛母称为“七眼佛母'多为全跏趺坐姿，与 S 印和禅定印，手心和脚心各有一目•此尊则与绿度母一神游戏坐.更似观音 
⑪罗文华《图像与 风格： 故宫藏传怫教造像》.紫禁城出版社 .2( X )2 年第 148-151 页。 

⑫《密教怫像图典》，第262—271页。立川武藏等， 77 wiV 即东洋文化研究中心出版,1991年•第 85—91 页。 
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藏传佛教艺术发 




序号 


经典译名 



戈哩天母 


咋哩天母 


微答梨母 


葛斯麻哩母 



布葛细母 


赞吒立母 


钟必尼母 


序号 


经典译名 



顶髻转轮明王 



狱帝明王 





竟明王 



莲究竟明王 




魔究竟明王 



不动金刚 


欲王明王 



青杖明王 


表 一 :八忿怒母特征 



方位 



Gaun 


C ri 


Cauri 


■ 


au- n 


Betali 



ta-li 


Ghasmari 


Kha- sma- ri 






右手执钩镰，左手执络戏怛 


右手执法鼓，左手执钵，钵中有猪身 


右手执龟，左手擎颅器 


右手执蛇，左手擎颅器 


Puk kasl 



- ka- si 


东北 


Scibari 


Ri-khrod-ma 


东南 


Canal! 


gRol- i )a- mo 


西南 



右手执狮子，左手执钺斧 


右手执比丘 •左手 执锡杖 


右手执轮，左手托嘎^ 



Dombim 


G-yung-mo 


西北 


众色 


右手执金刚杵，左手作怖4 



:十忿怒明王 特征: 


梵文 



方位 


身色 


Usm$acakravartin 




tor vkhor los sgyur 


Yamari 


gShin rje gsi ied 


Prajnantaka 


Shes rab mthar byed 


I layagriva 



mgnn 




右手执轮 


右手执锤 


右手持物类 




右手执莲 


Vighnari 


Acala 



右手执杵 


右手执利剑 


lakkiraja 


Niladanda 



大力明 


■ 


Maliabala 





右手执铁钩 


右手执棰杖 


右手执三叉 




作畔明 



1 ^unkara 


Hun-mdzad 




Simbharaja 



mdzes 



右手持 杵杖⑮ 


右手执木杵 


经典记载.他们形象 接近: 
扬之于空，左手当心而作怖指。 




m 


却作呻.余悉右尹执各 标帜. 
慧究竟及莲究竟，其余悉青， 


隅忿怒颜容微善 . 其发绀黑.身严众宝 


于智火大炽焰中展右足住。”（《 



喜金 


• j 裙。诸忿怒 
轮甘露泉》上 


四方上下诸忿怒#最极忿怒，黄 



二竖，以蛇严身.虎皮为裙 


o 


; 4开）比较扉|叫与经典描述 * 呵者 


「 L 无例外 


o 


⑬此尊手持法器当为右手执轮•左手执犁铧。绘本与之有出 
⑭此尊当右手执棒。绘本与之有出入。 

⑮此尊当双手执铃忤，交按于心。绘2 
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第五章明代藏传佛教艺术对汉地艺术的影响（下) 


见画工 s 吋必须严格依据经典的描述来绘画•或者应当有底本 
作参照。 

在喜金刚周围的空白处 • ft 瓷青纸的深蓝色背景上，绘八宝 
图案和散花为装饰。其拖尾画是吉祥金刚大黑天.即萨迦派著 
名的护法沖乍帐护法。经典中是这样描述他的形象 :“吉 祥金刚 
大黑，其身青黑色 ，一 面二臂，身短肥大，矮相而立，右手钩镰，左 
手中持一切怨魔血满头器 • 二臂肘上而横擎一杆刀杖，其内隐藏 
无数神兵，黄发上竖，三目圆赤，咬啮利牙，颦眉忿恨，冠五骷冠 • 
项挂五1滴血人头.虎皮为裙，身严六种骨珠璎珞，蛇宝饰身.上 
方大鹏•冇黑色乌，左青铁狼.前方黑人，后方黑犬，所共围绕顶 
冠不动。”(《吉祥喜金刚集轮甘露泉》卷下27汗)绘画中此尊所 
有的特扯多数都能找到，唯前方黑人未见，左右上角各画一黑色 
乌-后方黑犬画在右边黑乌下方。 

值得注意的是，整个绘画都 充满了 尼泊尔-西藏式的古典 
主义的风格•缺乏空间感和世俗化的装饰图案，感受到的是一种 
宗教的神秘和;翁穆。但在这张大黑天的绘国中，火焰背光中冇 
蕉叶为饰.上下还有卷云纹，顶上冇 ii fe 奄光.这种空间感的出 
观明敁带有15 W 纪中后期汉地艺术风格的影响。 

《如来顶髻尊胜佛母现证仪》 • 《秘殿珠林》著录 曰：“ 瓷青笺 
本.折装.六十四叶 ，一 尺九分，横七寸五分，金书如来顶髻尊胜 
佛母现证仪，大元帝师发思巴述.持咒沙门莎南屹啰译.正统四 
年写。” '© 现存原书在御制经牌赞后款署“正统四年正月十五 
[ r ， 与上文的《吉祥喜金刚集轮甘露泉》同时完成。有扉両和拖 
尾画各一幅。扉画表现的是如来顶髯尊胜佛母曼荼罗（彩图 
Scl -3- 14尊胜佛母曼荼罗[《如来顶髻尊胜佛母现证仪》扉 
画])，拖尾画表现了大黑天一尊。 

此经阐述以尊胜佛母为主尊的瑜伽仪轨以及曼荼罗 
结构。这是白公元8世纪尊胜佛母信仰的经典进入汉地以来， 
最为1要的一件藏译汉经典，直到淸代有关经典还在不断汇编 
和翻译之中。⑰ 

w 肿佛母曼荼罗（示意图五)正中为尊胜佛母 ( 1 ) •经典描述 
其形象:“其身白色•三面八臂•正面白色，右黄左青，微具 怒容. 
面各三 s 。右第一手•当于心间执持 夂忤. 第二执莲上捧弥陀. 
第三执箭，第四施印。左第一手执金刚索兼作怖指，第二执弓， 


第三护印.第四禅印而执净瓶•结跏趺坐.众宝严饰，杂彩为裙。” 
(《如来顶髻尊胜佛母现证仪》第6开)左手为观音菩萨 (2) ，右手 
为金刚菩萨(3)。两位菩萨均右手持拂尘•严格依经典绘画。左 
右上角有两位净居天子 ( 4、5 ) ，将倾倒甘露瓶中的甘露，为众圣 
加持。上方一排为五方佛 ( 6—川），止中毗卢佛手印不清晰•似 
为智拳印。下方为十方忿 怒明乇 中的四方忿怒明王 （11-14). 
BP “东方青色不动 （ 12 ) ，右手 执剑； 南方欲 E ( 13 ) * 右执 铁钩； 西 
方青杖 （11 )47 执杖锤，北方大力 （14), 右三钴杵。四忿怒尊皆 
身青色 • 极忿恨相.左手皆于心作怖指，智火焰中俨然而住”(《如 
来顶髯尊胜佛母现证仪》第6开）。唯绘両中四方青杖金刚手持 
骷髅杖，北方大力金刚右手持三叉戟.与文献不合。 



示意图五 


其拖 尾圓中 （彩图 5 d -3-15 宝帐护法[《如来顶髻尊胜佛 
母现 证仪》 拖尾 画])的大黑天仍是宝帐护法的形象.与前一书中 
的形象儿乎完全一样，经典描述内容也完全一致。 

W 画虽然绘画年彳 C 一致.似 ] 叱画中的祥云、散花以及两位菩 
萨#光上的蕉叶纹.都明白昭示更多的汉地风格要素的引进。 
M 然•尊神背光和尊神之间仍有繁密的缠枝莲纹为主题，这是一 
种古典主义的装饰图案•但我们能感受到, M 工仍在按照汉地的 
审美取向作局部的改动。 一 些细节与文献所记不合.很可能是 
由于闕1:并非依据文献•而是根据另外现成的底本绘画所致。 

《各佛施食好事经》(彩图 5 d -3 - 16《各佛施食好事经》象 
f 上护经板）的一侧汉藏文题 经名： 《各怫施食好事经一部》 
(gTor mavi cho ga la sogs g/lnugs so ), 匕护经板一侧刻“大明成化 


⑯《秘殿珠林 • 石渠宝笈合编》，卷三.第203页。 

⑫参见最近的两篇 论文： [法]王微 (Francoise Wang ) 著，罗文华译《白伞盖 佛母： 汉藏佛教的互动》,《故宫博物院院刊》 2()07 年第5期，第 98—12 U 页； 马云华《清 
宮白伞盖怫母的信仰探析》•《故宫博物院院刊》 2()07 年第5期.第121—135页。 








































年制”（彩图 5 d ~3 - 17 《各佛施食好事经》汉藏文题名 h 

这是一部藏传佛教密教经典中有关施食仪轨的总汇。藏传 | 
佛教密续中都介涉及施食的内容，如下面两部经 典打专 门章节 | 
述及施食仪轨的部分，可见施食仪轨是藏密修法中的 1( 要内容。 | 
本经典并不是一个译本•它只是在藏文原文下用汉字反切法读 I 
其发音，同时有小字注其手印和动作等要领，故可视为一种日常 I 
施食仪轨操作范本。显然诵读者只懂汉文 • f 懂藏文•可能是专： 
为万历皇帝所用。 | 

此经做工之梢细华丽为其他经典所罕见。 h 下护经板为丨 
象牙板。上下护经板正面刻/ I :位本尊神，由左及右分别是，红 i 

I 

_摩锐 （ Rakta - Yamiiri ) 、时轮金刚 （ KMacakra ) 、持 M 器喜金： 

刚 （ Hevajra ) 、上乐金刚 （ Cakrasai?vara ) 和黑阎摩锐； 

■ 

_ 

( Krsnari - Yamari ) 0 周围饰以卷西番莲纹、海水、散花以及梵文丨 
咒字，内面阴线刻梵文咒轮三个。排列整齐的经卷侧面吋以看 

_ 

n 

到每面各有五位形象特別的护法神，他们住火焰中.或戴宽檐 i 

_ 

帽.着世俗装束的供养人•或 着铠中 的武士形象，或作忿怒明王 I 

■ 

像等，上有金翅鸟，侧面有虎豹豺狼等猛兽陪伴，分別暗示着某 | 

1> 

种神秘密教坛场的护持神形象 （彩图 5 d - 3 - 18 《各佛施食好 i 

H 

. 

I 

事经》侧面绘画）。 内护经板经名两侧各有精美豪华的金汁彩绘 I 

| 

I 

佛像一幅，左边是持颅器喜金刚.右边是大持金刚（彩图 5 d -3 - I 

■ 

■ 

19 《各佛施食好事经》扉画）。由 于喜金刚是萨迦派的根本本： 


，大持金刚是其一■切 Vfi 、 法的本 k ii 师传承(详见上文） •表 明此 
施食仪轨与萨迦派有密切：系。背光为拱门形式•装饰火焰纹 • 
令人联想起同时期北京五塔寺和两藏的白居寺壁画中的拱门式 
背光。尊神全身泥金，周围镶嵌节石，华贵雍容.令人赞叹。最 
h 1 一■页拖 M M 两侧各绘一'尊大黑天，左边是宝帐护法，形象如上 
所述，右边是四臂大黑天 （彩图 5 d -3-20 《各佛施食好事经》 
拖尾画四臂大黑天） •一 面四臂，游戏坐姿，正二手持钺刀和颅 
器，右上手 持剑， 左上手持三叉戟 D 全身涂金•住火 焰中. 也用金 
汁彩绘，华丽夺目。其风格已经不像永乐、宣德时期插图规整严 
谨，总在试图变化审美趣味.力 II 人汉风因素.如火焰纹和背光角 
上的花朵•都足传统图案，但线条柔和•甚至有点率性.不再是古 
典主义的复制.而是试图增加一些主观的东西。这就是明代屮 
期汉藏艺术从心典主义向世俗化发展的趋势。 

这种精工雅致的佛典并不是普通诵读的法物•收藏和供奉 
的成分更多一些。这些插图都是出自内府优秀 W 工之手.违风 
格则兼有汉地卩3描艺术和精美装饰图案之美•又冇藏传佛教阁 
像严谨、布局规整、色彩艳丽、法像庄严之特点。这些作品完好 
保存不仅见证了明代宫廷藏传佛教发展的印迹，也是这一时期 
汉藏艺术或者说汉、藏、尼泊尔艺术精华在明代苕廷艺术中的集 
中体现•堪与明代宫廷永乐、宣德时期的铜造像、唐卡绘画相 
娘美。 









除永、宣造像之外，明代宫廷还创作 r 不少藏传佛教风格的木刻版画，其屮 ( Y —部分作 
品留存至今，成为后世了解和研究明代宫廷藏传佛教绘 iM 艺术创作不吋或缺的重要资料。 
永乐版《甘珠尔》藏文大藏经是明代宫廷刻印最早的藏文大藏经。在明代•一共刻印了 


明代写经与 

_ , 響 . ■ 警 __ -Mb _ v— >pi ■ _ _ dr » 嘗 ^ 

印经插图 


两个版本的藏文大藏经。一个是永乐版，刻印于永乐八年 （141()) .另外一个是万历版.刻印 


于万历三十三年（1605)。但万历版不是新刻印的版本 . Iflf 是对永乐版的重印。永乐版《甘 
珠尔》足在 1312-1320 年间 fKG •藏纳塘寺编纂而成的纳塘版写本的基础 L 刻印而成的•是 
第一套用雕版印刷术印刷的藏文大藏经•全套一百零八函。由于这两个版本的印板 已毁. 


加之印数极少，因此存世不多 .弥 足珍贵。西藏拉萨市色拉寺保存有一套比较完整的永乐 


色拉寺现存永乐版《甘珠尔》只有一 零五函•另外三函已失。经书为藏式的传统装巾贞 
样式梵夹装.每函护板刻衍金线图案•并护以朱漆。正文为藏文•在边框外附有汉文的篇 M 


名称， 1"1 时在卷首印有汉藏文对照的永乐 t 帝于永乐八年三月初九日题写的御制经赞。全 
文用朱砂印刷.因此乂有“朱砂版藏文大藏经”之称。据《明实录 ； K 1410年永乐版《甘珠尔》 


刊印完成之后•陆续赠送给广西藏前来朝贡的各个重要僧俗 f 领.其中有三次见十记载：永 


(善)等赍佛象、佛经、金银法器、彩币等物往乌思藏，赐正觉大乘法王昆泽思巴 


年 （1416)71 月辛丑，“妙觉圆通慧慈辅（普）应辅国显教灌顶弘善西天佛子大国师释迦地 
(也)失辞归。御制赞赐之，并赐佛象、佛经、法器、衣服、文绮、金银器皿”。①此处所赐“佛经” 


应是 14 IU 年刊毕的永乐版《甘珠尔》藏文大藏经。色拉寺现//•版本，毋庸置疑 
略巴前往明廷的色拉寺的创建者释迦也失于年从南京带冋来的。 


永乐版《甘珠尔》不仅在中国的大藏经史、版本学和印刷史 I . 占有十分重要的地位 • 而 


且在版_史 h 也有十分带要的价值，因为其中插有大量的木刻版画。这些版画的题材) 


泛,包括藏传佛教图像学…的诸佛、菩萨、本尊、护法•俨然是藏传佛教 lit 界万祌殿的一个缩 


影。尽管由于史料的匮乏，难以对作品创作的确切时间、地点和艺术家进行考证，但仍然< 


以清楚地看出它们的风格曲‘貌。从上个 lit 纪汗始 ，一 些西方学者就对德国、法国和日本馆 
藏的永乐版《甘珠尔》及清代康熙时期的摹版中的插图进行 r 研究，并发表了三十余幅作 
这钱作品主要有择迦牟尼佛、无量寿佛、弥底空行母、作明佛母、金刚亥母、密集不动金 


品。 


刚欢喜佛、大威德金刚、阎罗王、智慧怙主、颦眉度母、担木度母、顶髻尊胜佛母和大白伞盖 
佛 母等等 （图1永乐版 《甘 珠尔》插图）。② 


这些作品构图简洁，高雅精美，创作严谨，人物刻画逼真传神。与永、宣造像一样，它们 


也是在西藏本土艺术传统的基础 h 融合大 S 汉族风格因素创作而成的•同样是汉藏艺术合 


璧的典范之作。这些作品呈方形，诸佛菩萨等神灵通常被构画在背光宝座或由岩石风景环 
围的宝座中央，构图与同一时期西藏本土的艺术一致。背光造型与前述北京居庸关云台券 


顶五方佛浮雕和西藏江孜白 K 寺壁画中的背光造型如出一辙。艺术化的莲梗从左6两侧 



















注》、永乐年间 （14 U 3 1424) pj 印的《妙法莲华经》、洪熙允年 

( 1425 ) 刊印的《华严玄谈会玄记》、嘉靖二十八年（〗54⑴和万历 
二十一年（〗593 ) 分別刊印的《大般涅槃经卷》插图。 ® A 府是明 
朝掌管宫廷事务的专门机构，宫廷的佛事活动也在它的权限内。 
M 而易见.它扮演了极其取要的作用•实际上 • 汴多作品都足内 

府按照谕旨刊印而成的。另外•掌管全国僧人的专门机构僧录 
司也于永乐十四年 （ 1416 ) 施 pj 冇《念佛法门往生两方公据》插 
图•兴国太后于嘉靖二年 n 523 ) 出资刊印了《佛说 K 寿减罪护 \Ti 
童子陀罗尼经》卷 t 插图。与此同时，宫中的太监1也热衷于 



永乐版《甘珠尔》插图(海瑟_喝尔美著、熊文彬泽《早朗汉藏 
艺术》，中国藏学出版社 . IW 4 年，图版 35) 


的柱础飞出.沿瓶柱 h 升 . 顶部形成莲花柱头.并 f 


类是单尊佛像，最后一类则是佛塔。说法题材坫本 I 


最 G 形成三叶拱。背光之内为椭圆形的头光和马蹄形的身光 


汉传和藏传佛教艺术中不可或缺的重要题材.在此它也是表现 


大多数作品在头光、身光与背光之间绘有一闾的光芒•同时钉的 


最多的题材。在构國的处理于采用中心构图的同时，力求富 


作品在诸佛菩萨肩部绘有三角形焰肩。藏式风格传统作保留尼 


于变化。主尊像都位]__屮心•通常由一佛或一佛 


泊尔风格因素背光这一基本造型的基础上•还保留 j 早期造像 


形式出现•造型通常比较高大•占据/両面的主要位置。两侧 


角形焰肩这一印度波罗艺术风格的遗风。与此同时.作品 


般配置的是菩萨、弟子和护法神四大天王.构图按照_而人物的 


在宝座背光四周还融介 r 大量的汉式风景纹样。以弥鹿空行母 


多寡 • 分成一至数排。 / K _幅中心顶部左右两侧，打的版_构网 


作品为例•前景左右两侧的写意岩石 和宝座 背光之 P 的如意云 
纹就是典沏的汉式艺术传统纹样。 © 

永乐版《甘珠尔》版_ •不仅在背景构图中融合 r 汉式风格 


f [ 五方佛或飞天，他们都端坐在云彩之上，为画而带來 


的一些传统.而11在人物造喂和装饰上也糅合了汉式风格的 w 
素。在作品中，女性神灵的圆形脸庞，宛如一轮圆乃，而男性佛 


陀和菩萨的脸型则是方形•与永、宣造像中的造喂完全一致 


除永乐版《甘珠尔》版 W 作品外•明代宫廷还创作了 M —风 


格大量的佛经插图版1叫。时 M 涵盖洪武、永乐、宣德、统、成 


化、正德、嘉靖、隆庆、万 W 等外朝.作品大多为汉文佛经屮的木 
刻插图。④据版画题记•这鸣版画绝大多数都与内府和僧籴司 
等明朝政府相关部门以及宫廷皇室密切相关•只冇少部分施主 
是普通的佛教徒。 K 中.在政府机构和皇室成员刊施的版_中 • 
内府施刊的作品最多•分别为永乐十七年 （ I #)) 刊印的《妙法莲 ； m 








华经》、永乐二十一年 （1423) 刊印的《御制金刚般 



集 


《大随求陀罗尼神经》插图 ( 周心慧主编《屮国古代版画集》 ( 
年，第扣页插图） 


，学林出版社 


③ 《早期汉藏艺木》.图版34。宝座背光的基本造型，参 I 插图 A ; 三幽形焰冑•参见图皈 4 N 

④ 周心慧编《中国古代怫教版画榘》，学苑出版社年。 

⑤ 《中国古代儺教版 画集》 ，卷二，第24、29、36、39、86和114页。 




















动感。在主尊的前方，有的版画绘有供养人，而有的则构画巨大丨些版画风格的突出特点。如永乐二十一年内府刊刻的《御制金 
的西方净土 .如永乐十四年僧录司刊刻的《念佛法门往生西方公丨刚般若波罗蜜多经集 


插图就是其中的典哦代表（图3《御 
据》。从整体上来看(的构图力求突出中心的主尊像•同时： 制金刚般若波罗蜜经集注》 插图） a 在这幅作品中•人物被分成 


发、高髻•袒露右肩•右手作触地印.左手作禅定印并托鉢 • 结跏 
趺端坐于莲花座 h •身后佩饰圆形头光、身光和彩虹背光，两侧 


是此类题材的代表。 

经变题 M 長观较少.主要表现的是《妙法莲华经观卩 t 音菩萨 


普门品》中的内容。《普 n 品》一直以来都是汉传佛教艺术丧现；位相向而立两大弟子迦叶和阿难.均一手持锡杖•一手托钵•同 

I 

的流行题材.在壁画和版_中多“表现.在明代的佛经版阃中也 i 时佩饰有圆形头光。在二弟子稍前左右两侧为胁侍普贤和文殊 


是如此。其中一幅衣现的是龙鱼诸鬼难，画面分为1:下 W 个部；菩萨。普贤和文殊菩萨在佛的左右两侧相向而坐 


分。上面为十二臂观音箨萨，位于圆形背光之中•左右为[|月；丨于左侧，左手持莲花.右手当胸持金 刚杵; 文殊菩萨位于右侧•双 


F 面为巨浪滔天的大海，海中绘有一条张牙舞爪的龙和•个人 i 手当胸做说法印 ，并 持莲枝，莲花齐肩，其中左侧莲花托智慧宝 
抱木在海中挣扎的场血。 另外两 幅表现的八臂观音， iHiiiW 也由 I 剑.右侧莲花托智慧经箧。两位菩萨都是高髻.头戴/〔叶冠，面 


h 下两部分构成。其中 •一 幅的上部为八臂观音.下部为四大天丨形为典型的芝麻面.整个身躯略微弯曲•上身裸露•佩饰耳环、项 

f ， 

和僧众环绕的说法场时•丧现的是观世音菩萨即显佛身为众 i 链、手镯、臂钏•环披天衣•身 g 为圆型的彩虹背光•整组人物的 


P 为八臂观音和两胁侍.下部一分为二 • A :侧 


造型和装饰休现出典型的藏式风格特征。上部和下部两组人物 


在波涛翻滚的大海 h 绘有一艘船•船上的人遇见了右侧的恶罗；则体现出典型的汉式风格特征。在释迦牟尼佛身后左6两侧的 


刹和毒龙诸鬼等而跪亍船头 ㈦ 观音菩萨祈祷 


单尊佛像的表观也不多•代表作为 7 K 


说摩利支天菩萨经》卷|1插图，表现的三面八臂摩利支天佛母 


其造型.主面和左面为善相4 i 面为亥面怒相.均额开总眼 


高髻.头戴7!:叶 冠; 主臂1胸.左尹持立式金刚，右手持宝[对，并 
作法印。其余六 臂分置 两侧•呈扇形分布 •其屮 々侧三臂从_1二到 


辫发垂肩，裸露匕分， F 身着 W 花裙裤，佩饰耳坏、项链、 f •獨和 


后为舟形头光、马蹄形身光和桃形背光，在头光、身光和背光之 
间绘冇一个象征 / L 方佛的巨大的五塔佛龛。莲花座下，为七只 


刻本〈〈金陵梵刹忐》插阐在描绘金陵寺院时涉及。 


塔的造■都相同.为藏式佛塔.与现 
之白塔的造咽相同。 


御制金刚般若波罗蜜经集注》插图 ( 周心慧主编《屮国古代版画 
集》(二)，学林出版社, 1 W 8 年，第29页图版) 


i I •珠尔》版_ 一样，汉藏风格合璧足明代内地这 






























云团之 I i 会制的是四大天王,其中左侧为握龙的西方天王广目： 

I 

i 

天和手持琵琶的东方天王持国天.彳 i 侧为手持鬼幢和鼠_的北 
方天王多闻天和手持宝剑的南方天王增长天。他们均方面 国字丨 
脸.头戴头盔.身穿铠甲。释迦牟尼佛正前方绘苻一位礼拜者 ，I 

it 

正面向释迦牟尼佛双腿跪拜。在其后左右两侧绘有两身立式礼 i 

f 

拜人物.均双！胸持笏板致礼，这三位人物均身着典型的汉式 i 
服饰，长袍曳地.宽衣博带•一片汉风。 I 

在明代汉文佛经中的藏式风格作品中，藏式风格的因素主 I 

I 

j 

要体现在佛、菩萨、佛母和胁侍菩萨、闻法僧众的造型•宝座背光 j 

I 

的样式和佛塔等方面。佛一般为螺发、高髻 • m 露右肩•如前述 
释迦牟尼佛;菩萨一般为多面多臂的密宗造型，如《妙法莲华经 I 
观世音菩萨普 N 品》的三面八臂观音菩萨;佛母 ill 多为多面多臂 

h 

I* 

造型•如《佛说摩利支天菩萨经》的二血八臂摩利支天佛母像;胁! 
侍菩萨多为高髻、头戴五叶冠、面部呈芝麻造型，裸露上身，佩饰 | 

珲环、项链、手镯和臂钏.如前述金刚手和文殊菩萨；闻法僧众多 \ 

\ 

I 

为身着袈裟•袒 露右妁•双 手当胸成合 - 1 •印•身后佩饰舟形头光 i 
和马蹄形背光.为藏传佛教作品中的僧人形象•如万历年间刊刻 
的《八卜规矩随疏科释卷》卷首插图。宝座背光的因素大致分为 


金刚般若波罗蜜多经集注》卷 rr 插图为代表的明1飞早期作品.史 
多地展示出的是藏式风格的因素。而从正统年间开始 * 藏式风 
格特征越来越弱•作品中藏式持征比较明显的因素也只剩下背 
光和 卡座 .除万历年间刊刻的《八十规矩随疏科释卷》卷 t 插阁 
等极为少数的作品外，很难再见到早期作品屮耶种 u 省明显藏 
式风格特征的人物造 沏了。 

明代官方和宫廷对藏传佛教的礼遇和信仰也带动 r 藏传佛 
教在 k 间的传播*信徒们也幵始参与到佛经版_的施刊 1 h 来， 如 
正德七年 ( 1512 ) 的《观 ttt 音菩萨普门品》就是由一位名叫朱氏的 
信徒施刊的•万历年间（： 573— 161 ( ) ) 的《八十规矩随疏科释卷》 
卷首插图也是由信徙张永德和张成郎施刊的（图4《八十规矩 
随疏科释卷》卷首插图）。由此可知，藏传佛教在明代已经不仅 
仅局限于宫廷.确实幵始深入到了内地普通百姓的生活之中。 
正是由于内地越来越多百姓对藏传佛教的信仰，对藏传佛教的 
经典、仪轨和图像提出 r 直接的要求，于是一部噶玛噶举派的 t 
要佛像经集《诸佛菩萨妙相名号经咒》在1431年于内地应运 
而生。 


两大类，一类是五塔龛宝座及其背光.如《佛 i 兑摩利支天菩萨经》 
中摩利支天佛母的宝座背光，但这种造型极少。另一类样式在 
明代汉文佛经中的藏式风格版 M 中十分流行•这类样式又可以 
大致细分为 三种： 第一种为马蹄形背光宝座•它由马蹄形大背 
光、舟形头光和马蹄形身光以及两者之 N —周的缠枝团花纹样 
及工字形须弥座组成•如宣德元年 （1426) 刊刻的《大随求陀罗尼 
神咒经》卷首插图。第二种为桃形宝座背光.这种样式除背光中 
的马蹄形变化成桃形之外，其余大致相同，如万历年间 n 573- 
1619 ) 的《八十规矩随疏科释卷》卷 t 插图。这两种样式在背光 
的顶部有时配有宝盖。第三种为椭圆形背光宝座。这种样式的 
不同之处除大背光为椭圆形之外.在背光上方佩饰的是菩提树 
式的宝盖.同时在背光和头光与&光之间没有一周的缠枝团花 
纹样.如《七佛所说神咒经》插图所示。 



社，閉 S 年.第 K 6 页图版) 


宣德以前的作品休现出较为浓郁的藏式风格特点，而从宣： 

f 

德以 P 则体现出越来越浓烈的汉式风格。我们吋以比较淸楚地 I 
看到，以洪武二卜四年 （1391) 刊刻的《七佛所说神咒经》、永乐元! 


《诸佛菩萨妙相名号经咒》是由噶玛噶举派第五 I It 活佛、明 
封大宝法」 :得 银协巴的弟子修积善住雕版印刷的一部含藏传佛 
教经咒和佛像在内的佛教经集。⑦中国国家图书馆藏本共四 


年刊刻的《佛说摩利支天菩萨经》和永乐二七一年刊刻的《御制：卷•除经咒外•该书附有汉文、梵文兰札体、藏文和蒙文的序言利 I 


⑦据本节作者所知，中国国家图书馆和法国吉美博物馆珍藏有这部书。其中国家图书馆藏本较全 
参见《早期汉藏艺术》.第％— 1()7 页的研究。 



涫藏 



两卷 


o 


干吉美博物馆藏 
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幅版画，第二卷五 卜二幅 ，第三卷一幅，第四卷三十六幅。每幅丨大悲神咒》、《大佛顶首楞严神咒》、《往生净土神咒》和《解冤释结 

4 

版画下面都书有汉文、梵文兰札体、藏文和蒙文四体经咒。据丨神咒》等各种汉文陀罗尼真言其中所插一百三十幅版画题 
汉、藏文序言和跋记，该15为修积善住出资刊印于宣德 


年丨材十分广泛_除囊括藏传佛教图像学中的诸佛、菩萨、本尊、明 


王、护法之外，还有一幅大宝法王本人的肖像画和汉传佛教的韦 


其 i 1 1 ,汉文序 言云: “菩萨 □□口 □修积善住，昔在灵山法会 


曾结般若胜缘……是以捐资，命工以上法宝及圣救度母二十一 
赞重寿诸梓，用广流通。上祝舆图一统，齐 H 月之照临。圣寿万 
年，同 乾坤而 悠久。慈云垂荫，家遂康宁。恩眷弥隆，身膺福禄， 


正如汉文跋记所述，这些版画都是按照“西来大宝法 K 所传 


诸佛世尊妙相番相”创作而成的，无疑体现岀藏传佛教艺术的浓 


郁之风。作品中的宝座、背光、身光、头光和诸佛菩萨的姿势、手 


资盖二亲，而神栖极乐，普沾群品而咸悟本明。则寿梓流通之功 


印、法器以及装饰物都与西藏萨迦寺集会大殿的雕塑、江孜白居 
寺壁画、《碛砂藏》和《西夏藏》版画、居庸关云台浮雕以及永乐版 
《甘珠尔》版画和永、宣造像都有十分紧密的联系。这表明，元末 
明初内地藏传佛教匕术创作的图像学粉本大多来自西藏本土。 


用，垂于永久，而利济于无穷也矣。时宣德六年岁次辛亥春三月 
吉 H 。”® 汉文跋比序言的记载更为详尽，不仅记载了施主的名 
字•而 a 还记载了其中收录的经咒名称和版画所依据的图本•十 
分清楚，故引述 于此: “伏以佛道以慈悲为本，利济为心，几有皈 


以释迦牟尼佛和四臂文殊菩萨为例，其中的六拏具背光和须弥 


依，无不如意。况兹金刚、弥陀、观音、三十五佛、救度佛母 


座几乎同萨迦寺铜像如出一辙，三十五佛背光中的连续圆形缠 


•赞、藏经 H 录、心经、楞严、大悲、消灾、功德、如意、准提、无量 
寿佛、往生、解冤诸品经咒，皆我佛祖哀愍众生，拔济群品，慈悲 


枝纹样也同白居寺壁画和雕塑别无二致。 

尽管如此，与前述永、宣造像、永乐版《 tr 珠尔》和明代汉文 
佛经 1 11的版画插图一^样，艺术家在创作这些作品时仍然在其 1 1 1 


惠利.方便度人。实航苦海之津梁，烛迷途之慧炬也。修积善住 
牛.际明时 • 沐浴清化，仰惟圣皇恩重，父母情深，欲报之德，昊天 
罔极，谨发诚心,绘画西来大宝法王所传诸佛世尊妙相番相，并 


融入了不少的汉式风格因素。虽然与宣德以后明代汉文佛经中 
的藏式风格版画插图相比•它们所体现的汉式风格不是十分浓 


书写诸品经咒，刊板印刷，传流持诵，广种福缘。上报四恩，下资 
三有，没承利济，生享安荣，如意吉祥者。宣德六年岁次辛亥春 


烈。释迦牟尼佛身着的百衲袈裟的样式在汉传佛教艺术中十分 


风格特征，莲花座上宽大饱满的双重莲瓣造型也与永、宣造像几 


关于施主修积善住，由于史料的匮乏，其生平难以考证。不 
过从藏文序言和跋衣对断，他并不是一位藏人，因为藏文将他的 
名字对音为 “ sivu - dzi - shen - cu ”。 而且，修积善往也不是他真正的 
姓名，很可能为法名。正如海瑟 • 噶尔美所分析的那样，从名字 
本身来看，他也并不像是一位蒙古人，而很可能是一位汉族 


乎一致。当然,其中的四大天王和韦驮天例外，因为前者早在明 


代以前就是深受汉式风格影响的作品.而后者则是典型的汉传 
佛教诸天之一。毋庸讳言，它们所体现出来的6然是一片汉风。 


由此不难看出 • 《诸佛菩萨妙相名号经咒》中的版画作品与永乐 


样，是明代内地艺术家在西藏传统图像学粉 




僧人 

书中收录的佛经依据前引汉文跋和第一卷《诸佛菩萨妙相 | 本的基础上融合汉式风格创作而成的，两者是同一风格的作品。 

|| 

名号经咒》•主要为《诸佛菩萨名号心咒》、《圣二十一救度佛母 I 正如海瑟.噶尔美所分析的那样，《诸佛菩萨妙相名号经 

|< 

赞》、《般若波罗蜜多心经》、《金刚般荇波罗蜜经》、《佛说阿弥陀 | 咒》屮的作品至少出两批不同艺术家的手笔。因为其中部分 

f 

I 

经》、《三十五佛名经》和《妙法莲华经普门品》以及《白衣大悲五丨作品画面精美，线条流畅，而另一部分作品则线条趋于僵硬-矫 
印陀罗尼咒》、《佛说消灾吉祥神咒》、《如意宝轮王神咒》、《佛说 I 揉造作，缺乏立体的三维空间感。它们开始预示着内地在 17- 
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藏传怫教艺术发展史 


1 S | H : 纪刊印的藏文《大藏经》版_插图中隱硬、$|扼风格的到 
来。⑫另外•从 m 像学的角度来看•它们是明代藏传佛教图像学 

的重要代表.对于了解和研究藏传佛教图像学的内容和发展具 

有重要的价值。 

明代宫廷在创作藏传佛教雕嗯和版画的 同时， 也创作 r 不 
少折页。北京和台北的故宫博物院都保留了不少此类作品。这 
叫作品或为明代写经中的扉圆，或为跋副.或为風:中的插图^由 
于明代以明武宗为代表的皇室成员都信奉藏传佛教，闪此为了 
宗教修习而创作了大屢:的此类作品。如据《明故大隆善护国寺 


沔人佛子大同师张公墓塔记》 .151 1年•明武宗就命令大隆善寺 
的番僧张公桑 贷朵 而只“译写各怫修习讲说秘密成就法”。佛经 
的翻译和写经工作完成之后，明武宗不仅“宴赏”张公桑节朵而 ； 
只，而 a 还封他为西天佛子大国师，“赐金印一颗，重三百五十 
两”。⑬此即《明实录》屮“或印施经十〖•，或填写佛经，或为绘画之 
像 * 或造宝石之具”之所指。由于朝廷大量创作藏传佛教的佛 
经、佛像和法器等宗教用品，耗费了大量的钱财•以至于朝廷官 
员发出 T “天下之财，不在官则在 K 。 今则公私俱困矣”@的 
感叹。 I 


⑫《早期汉藏艺术》.第105页。 

⑬黄颢《明故大隆善护国寺西天佛子大国师张公墓塔记》•见《在北京的藏族 文物》 ，民族出版社 .1 W 3 年，第丨〗5页。 
⑭《明实录》，梁本 卷五八 •第 5—8 页.馆本卷五八.第3— 7页。 
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彩图 5 d - 3-1 罗福颐所捐明内府写经故宫博物院藏 



彩图 5 d -3-2 散本明内府写经故宫博物院藏 



















彩图 5 d -3-4 沙斡佛母(叶衣佛母) 




彩图 5 d -3-6 金刚萨埵 



彩图 5 d -3-7 马昌葛立(吉祥天母) 
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彩图 5 d - 3 - 9 释迦牟尼佛与众弟子赴斋图壁画局部约14世纪上半叶，西藏夏鲁寺（金维诺主编《中国美术分类全 
集_中国壁画全集 • 藏传寺院4》，天津人民美术出版社，1992年，第37页图版 52) 
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彩图 5 d -3-10 灵山法会变相中的释迦牟尼佛明洪武十七年 (1384) ,台北故宫藏 
(台北故宫博物院编委会编《妙法莲华经图 录》， 台北故宫博物院，1995年，第38、 


39页图版 14) 



彩图 5 d - 3-11 释迦牟尼佛壁画15世纪初，西藏江孜多 
门塔第二层中兜率宫殿（杨立泉摄影，熊文彬著《西藏 
江孜白居寺吉样多门塔》，四川民族出版社，2000年， 
第92页图版 62) 
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彩图 5 d -3-12 《般若经》写经护经板上佛说法图1207年，美国 Pritzer 藏品 （ P.Pal ed . ， Buddhist Books Illuminations , pp . 105, 
pl .26. New York ： Ravi Kumar Publishers , 1988) 



彩图 5 d -3-13 喜金刚曼荼罗 （ 《吉祥吉金刚集轮甘露泉》扉 
画）台北故宫博物院藏（石守谦、葛婉章主编《大汗的世 
纪——蒙元时代的多元文化与艺术 》， Plate III -10, 台北故宫 
博物院，2001年，第114页） 



彩图 5 d -3 - M 尊胜佛母曼荼罗 （ 《如来顶髻尊胜佛母现证仪》 
扉画）台北故宫博物院藏（石守谦、葛婉章主编《大汗的世 
id —蒙元时代的多元文化与艺术》， plate III -9. 台北故宫博 
物院，2001年，第113页） 



彩图 5 d -3 -15宝帐护法 （ 《如来顶髻尊牲佛母现证仪》拖尾 
画）台北故宫博物院藏（石守谦、葛婉章主编《大汗的世 
纪——蒙元时代的多元文化与艺术 》， Plate III -8, 台北故宫 
博物院，2001年，第112页） 
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G 图 5 d - 3-16 《各佛施食好 t 经》象牙上护经扳故宫博物院藏 



彩图5 d - 3 - 16《各佛施食好 




^ U 5 d -3-17 《各佛施食好事经》汉藏文题 彩图 5 d -3-18《各佛施食好事经》侧面绘画故宫博物院藏 

名故宫博物院藏 



〃图 5 d -3-19 《各佛施食好事经》扉画故宫博物院藏 
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彩图 5d - 3-20 《各佛施食好事经》拖尾画四臂大黑天故宫博物院藏 
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第五章（下）第节 













































彩图 5 d _5-2 明泥金书《吉祥无量寿佛好事经部》书墙 
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彩图 6 - 卜 1 大召寺外观 
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彩图 6 - 1 - 2 经堂北壁西侧壁画主尊 


V 臂观世音菩 
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彩图 6 - 1-3 包头市博物馆藏十一面八臂观世音唐卡局部 
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彩图 6-1-4 大 g 寺乃琼庙佛殿北壁帝释像 
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彩图 6 - 1-5 大召寺乃琼庙佛殿北壁白哈尔像 







































彩图 6-1 - 6 大召寺乃琼庙佛殿西壁主尊白梵天像 



彩图6-卜7大召寺乃琼庙佛殿西壁主尊铁匠神像 















































彩图6- 1-8 包头市博物馆藏铁匠神唐卡 
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第五节 


明代美术装饰的 
藏传母题分析 



藏传佛教艺术对明代汉地艺术的影响不仅限于佛教领域，如果我们将视野进一步拓 
宽.即会发现在明代其他非佛教艺术中同样会寻找到藏传佛教艺术影响的痕迹.其中包括 
建筑、绘_、雕刻、工艺美术诸多领域•八吉祥、七珍、宝杵、梵文、藏文等典型的藏传佛教母 
题大量出现在汉地艺术品中.成为明代汉地流行的装饰题材。这些装饰题材与明代汉地艺 
术相互融合，难分彼此，反映了明代藏传佛教艺术对汉地艺术影响的深入性和广泛性，极大 
扩展了我们对明代藏传佛教艺术的现有认识。 


八吉样、七珍、宝杵、梵文、藏文等是藏传佛教中常见的母题，有着丰富的内涵。八 


PI 


祥、七珍和宝杵均源于古印度文化。八吉祥 (astamangala) 是指佛教中寓意吉祥的八种宝 
物.即法轮、法螺、宝伞、白盖、莲花、宝瓶、金鱼、盘长，①被认为是释迦牟尼得道时吠陀教众 
神向他敬献的供品。八吉样在西藏不仅作为藏传佛教的重要佛前供器，出现在佛前供案 
上、壁画和唐卡主尊前方.而且被认为是富贵的象征.装饰于各类生活物品上•丝绸、瓷器、 
金银器、漆木器无所不及 • 卜分盛行。其艺术形式较为多样，町以分别绘制，可以两个、四个 
或八个一组，八个一组时通常不绘宝瓶，而是由其他七个吉祥物组合成宝瓶的形状。七珍 
(saptarama) 则为珊瑚、犀角、象牙、三眼宝石、方形耳饰、圆形耳饰、十字徽相七种镶嵌珠宝 
的徽相或标志•分别代表了转轮圣王的七种宝物，即七 政宝： 轮宝、象宝、马宝、珠宝、女宝、 
主藏臣宝、主兵臣宝。七珍亦称七宝.易与佛教中代表金、银、琉璃、玻璃、珊瑚、玛瑙、砗磲 


等七种宝石的七宝和七政宝相混 



在藏区，七珍多作为壁画、唐卡、佛经、石刻中主尊前 


地面上的供养出现。宝才丫 (vajra) 也称金刚件，最初为 i 1 f 印度兵器，后演变为佛教法器，是金 
刚乘坚不可摧的典型象征，代表着佛性的圆满。按照杵的股数不同分为单股金刚杵、三股 
金刚杵、五股金刚杵和九股金刚杵，分别具有不同的含义。十字金刚杵 (vi 纟 va-vajra) 由两个 


金刚忤交叉组成.象征绝对的定力，根据杵的股数不同可分为十 




十或三十六个股叉. 


含义也各有不同。在西藏，金刚杵和十字金刚杵常作为曼荼罗的护持.出现在唐卡、佛经、 
曼荼罗的边缘以及金铜佛底部的封口。 

明代以前•八吉祥、七珍、宝杵、梵文、藏文等即已传人汉地。早在 ( )世纪的敦煌絹画 © 
和陕西扶风法门寺地宫法器、供器I .，八吉样、宝杵、梵文即初现端倪，七珍纹于何时传人汉 
地已不确知，但至少在宋代汉地已颇为流行，从存川:的金代佛经插图和大量宋代丝绸装饰 
纹样中可窥见其一斑。③梵文、藏文多作为经文出现 fV: 佛经之中，作为装饰还未出现。元代 


以前八吉祥、七珍、宝杵、梵文、藏文等在汉地出现主要是受到汉传密教的影响，实物较少 • 
稀如星凤。直至元代•伴随藏传佛教(V:汉地的传播.八吉祥、七珍、宝杵、梵文、藏文等藏传 


: 佛教母题在汉地艺术中运用得更加频繁.图案装饰范围有所扩展.不仅见于唐卡上.瓷器、 


① 古印度八种吉祥物的文化较为流行.除佛教外，其他不同宗教和地区也均有自己的八种宝物。如国王加冕时御用的八种宝 物为： 宝座、吉祥标志、手的印记、钩 
状的结或卷发、宝瓶、水酒瓶、双鱼、盖碗;南印度的八宝是拂尘、双鱼、赶大象用的刺棒、镜子、鼓、旗巾只、水瓶 和灯； 耆那教中的八宝为宝瓶、水瓶、两只金色鱼、吉祥标 
志、盘长结、卷发、镜子和宝座。 

② 八吉祥见巴黎吉美博物馆藏敦煌绢画不空謂索观音曼荼罗”和大不列颠博物馆藏斯坦因收藏品 CK ()()42 S “ 五方佛曼荼罗'前者为 1(1 世纪下半叶的作 
品，后者应为9世纪作品《八吉祥被装饰在曼荼罗四门的两侧，排列顺序并不固定，内容上与明清以来的八吉祥也有所差异，鱼的形象通常只有 一条; 金刚杵列位于八 
吉祥之中，而盘长结只是作为吉祥物上的飘带贯穿于整幅画面，未能独立出现。每种吉祥物都以莲台承托,形象写实生动，特别是金色鱼的构图最为巧妙，抓住鱼跃展 
身的一瞬间，首尾上翘，成弧状，恰好与上升飘举的金刚结相呼应。这种承托以莲台、系以金刚结的形式成为后世八吉祥的典型样式，尤其在清中期以后的立体八吉祥 
供器中甚为流行。 

③ 这一时期七琀纹样并不完整出现.多取其中的部分宝物作为装饰， 1 E 七珍的雏形都已具备.作为七珍标志之一的缀珠己开始运用。 



















金银器中也时有所见.但其功用仍局限于佛教活动。④现存这 
一时朗作品.主要有现藏美国大都会博物馆的《须弥山曼荼罗》 
缂丝唐卡，⑤ R 本出光美术馆收藏的青花牡丹双凤十字杵纹碗、 
带有“太痦”铭文的卵 d 釉瓷盘，©山土于浙江龙泉窑的瓷器残 
片，⑦以及北京元代铁可父子墓出土的八吉祥纹铜镜⑧等。至 
元代•七珍多以莲瓣内的装饰.即八达玛的形式出现于瓷器上， 
或圈饰于瓶、罐的颈部、肩部、足部，或装饰于盘心，形象仍不完 
整.仍是作为杂宝纹中一部分与其他宝物如书卷、如意纹、摩尼 
宝及八吉祥中的海螺、伞幢、宝轮等组合•构成六、八以至十四、 
二卜六等众多形象为一体的图案。 ® 这一时期，有的宝物上还 
系有如八吉祥一样的飘带，这是其他时期所不具备的，富有时代 
特色。 

HI 1 代伴随藏传佛教作内地的传播，这些典型的藏传佛教母 
题在汉地艺术中大1出现。不仅出观在绘画、雕塑等艺术中，建 
筑和1:艺美术中也颇为常见，壁画、唐卡、丝绸、瓷、金、银、铜、珐 
琅、漆、玉石、竹木牙角、佛经等等，几乎各种艺术媒介，均可见 
到，其中珍品多出自明代宫廷。如西藏布达拉宫收藏的永乐时 
期《喜金刚》刺绣唐卡、 ®“ 大明成化十五年四月十五日施”西方 
三圣唐卡，北京故宫博物院收藏的宣德青花出戟盖罐， © 藏于西 
藏文管会的“宣德年制”款的青花僧帽壶 ，西 藏博物馆的“大明 
宣德年制”款青花僧帽壶和“宣德年制”款青花高足碗，⑬首都博 
物馆收藏的万历青花梵文莲花形盘⑭等。明代宫廷生产这些带 
有八吉祥、七珍、宝杵、梵文、藏文等藏传佛教母题的艺术品主要 
出于两个目的.一是为了满足宫廷内藏传佛教活动的需要，二是 


用于赏赐西藏上层藏传佛教 领袖. 以投其所好。 

为对西藏起到政治上安抚的作用，以达到“侔转相化导.以 
共尊中国”，“西陲晏然，终明世无番寇之患” .© 明朝历代皇帝对 
西藏大 多采取“众封多建”的政策•通过设立朵甘、乌斯藏卫指挥 
司行政机构管理甘、青、川、藏地区，/ I :康区、甘孜 地区设 立驿站 
进行茶马互市.先后敕封大宝法 _ E 、大乘法王、大慈法 H 及阐化 
[、赞善王、护教£、阐教王、辅政 j : .，并对其 M f 赏赐•薄来厚 
往。 / i : 赏赐物品时，往往考虑西藏僧众的喜好，在丝稠、瓷器及 
金银器上多装饰以西藏较为流行的图案•其中即包括八吉祥、七 
珍、宝杵、梵文、藏文等典型的藏传佛教母题。如永乐六年 
( 1 4( )6) 永乐帝赏赐大宝法王的物品中就有七处出现了八吉祥、 
七珍及梵文装饰，“寿字八吉祥御罗手帕一条，长一丈……金垒 
丝六字真言花牌一个……纟:!：丝一十 五匹： 织金细花三匹（四宝 
四季花大红一匹、八宝云翠蓝一匹、宝相牡丹花柏枝绿一 
匹)……深桃红暗花八宝云夹贴里一件•大红天花云嵌八宝夹禅 

裙一件 白磁八吉祥茶瓶三个，银索全 鞍一副：垒漆鞒， 

大红暗花纟亡丝座……□金银八吉祥事件……”。⑯《汉藏史籍》 
中也记载了永乐时期明朝廷曾将装饰有八吉祥和“白昼吉祥夜 
晚吉祥……”藏文的青花碗赏赐大乘法王昆泽思巴，©这种图案 
作西藏被认为是富贵的象征，当时十分 盛行; 至今两藏还保藏有 
宣德时期烧造的青花缠枝莲托八吉祥纹高足碗 .® 图案与《汉藏 
史籍》中记载无二。 

汉地八吉祥最终从西藏八吉祥装饰中分化出来，确立自身 


①从这些怍品上可以看出这一时期汉地八吉祥在构图上主要有两种•即缠枝莲托八吉祥和莲瓣内饰八吉祥，前一种主要是受到西藏唐卡中八吉祥样式的影响. 
造型简率而富于 .自 然情趣，但较同一时期西藏缠枝莲托八吉祥( Rhie » Thurman . Worlds of Transformation : Tibetan Art of Wisdom and Compassion p . 76, Fig . 1. 

P.78, pi. 1. Tibet , p .417, pi 78. New York ，1 ( /M ) •更趋精细.并注意到对莲叶的 表现； 后一种多运用干圆形适合纹样之中，如铜镜、瓷盘等。在形象 L , 表现手法虽 
茇活、质朴.但却显示了较强的时代性.形成了基本的定例.吉祥结已经独立成为八神吉祥物之一并被固定 下来； 双鱼已经出现，或首尾相追.颇似喜旋图，或对称 市局; 
法轮的辐轮多呈花瓣形•易与花相混淆》瓶的形制多似长颈贯耳瓶， 无盖; 螺一般较为简洁，少装饰，只以线条勾勒轮廓；飘带的运用还不频繁，偶尔会见于螺、伞、幢形 
象上，并无一定规律 可循； 八种吉祥物的排列顺序也并未固定 .比较 随机。 

⑤ 见 www . Kaladarshan . Art () liioState . Kdu 3 

⑥ 周丽丽《瓷器八吉祥纹新探》 4 上海博物馆集刊》第 4 期 ，〗 W 7 年.第 312—332 页。 

⑦ 同上注。 

⑧ 北京市文物研究所《元铁可父子墓和张弘钢墓》，《考古学报》年第1期.图7。转引自吴明娣《汉藏工艺美术交流史》•中国藏学出版社 .2007 年•第77页。 

⑨ 吴明娣《汉藏工艺美术交流史》，中国藏学出版社 ,2(107 年版。 

⑩ 西藏自治区文物管理委员会编《西藏文物精粹》，紫禁域出版社年，第 W 页^ 

⑪耿宝昌《宣德青花梵文出戟罐》.《文物天地》年第！期。 

⑫克伦、泓冰(〈徜徉雪域藏珍的艺术殿堂》，《中国文物报》， 2 U 01 年8月8日第1版。 

⑬西藏博物馆编《西藏博物馆藏明清瓷器精品》.中国大百科全书出版社 .2()04 年，第 3 U 31、34 — 35页。 

⑭首都博物馆编《首都博物馆藏瓷选》，文物出版社年，第136页。 

⑮《明史》载 ：“初 .太祖以西番地广.人犷悍.欲分其势而杀其力，使不为边患，故来者辄授官。迨成祖，益封法王及大国师、西天佛子等，侔转相化导，以共尊中国, 
以故西陲晏然•终明世无番寇之患。” 

⑯中国藏学研究中心、中国第一历史档案馆等合编《元以来西藏地方与中央政府关系怯案史料汇编》（第一册>，中国藏学出版社，年.第 11)5— 1<>6页^《致如 
来大宝法王书及赏单》。 

⑰达仓宗巴 • 班觉桑市著、阵央英译《汉藏史籍》.西藏人民出板社.…阳年，第137页1 
⑬《西藏博物馆藏明清瓷器精品》•第34 35页。 













第五章明 代藏传 佛教艺术对汉地艺术的影响 （下) 



风格特征主要是在明代。明代八吉样被广泛装饰于汉地艺术品丨饰有缠枝莲托八吉祥的瓷器.保介至今 的有： 藏于北京故宫的 


中•壁画、唐卡、丝绸、瓷器、漆器、珐琅 、丫 〖刻中均有所见，其装饰 i 宣德青花出戟盖罐.藏于西藏文管会的“宣德年制”款的青花僧 
范围已不限于佛教用具，实用器具装饰八吉样也渐成风气.甚至 i 帽壶、©西藏博物馆的“大明宣德年制”款青花僧帽壶和“宣德年 
出观在明代妇女使用的梳妆盒 t 。® 在风格特征上，明代八吉 | 制”款青花高足碗， ㉕ 1991年出土于北京广安门外明墓的“大明 
祥更加强调装饰特征与形式感•更加追求莲托图案中植物纹样|宣德年制”款的青花高足碗， © W 55 年出土于河北安次县的景德 
的蜿蜒曲折与枝叶的蔓延.与西藏八吉祥装饰突岀绘画性和自 i 镇窑矾红彩三足炉， ® 南京博物院天顺青花铃台 ㉙ 等。缠枝莲 


然趣味、较为简率的风格形成明显差异•将汉地传统的缠枝纹与 i 托八吉祥样式在元代即已岀现雏形，这从上述《须弥山曼 荼罗》 
藏传佛教母题八昔祥 m 合而成的缠枝莲托八吉祥•代表了明代 | 绎丝唐卡、“太禧”卵白釉瓷盘和龙泉窑的瓷器残片中以看出, 

U 

八吉样纹样的最高艺术成就。在图形排列组合上，明代八吉祥 i 开始以莲枝作为基本骨架对八吉祥进行分割构图•已注意对植 


更加趋于稳定.自永乐时期，八种吉祥物形成了固定的排列顺 i 物枝叶的表现， 1 j 同时期西藏卷草八吉祥的样式开始有所不同， 
序，即轮、螺、伞、盖、花、鱼、瓶、肠，@至万历吋期稍存调整，变为 i 但还未与汉地传统的缠枝纹相结合，枝叶过于小巧，不易察觉, 

I 

I 

轮、螺、伞、盖、花、瓶、鱼、肠， ft 和瓶互调， ® 这与藏区流行的轮、 i 缠枝也稍显牛.硬和单薄。而明代早期的缠枝莲托八吉祥风格则 


伞、肠、螺、花、瓶、龟、盖的排列顺序有所不同。 


较为典雅、自然 * 有意与缠枝纹结合•缠枝追求自然弯曲、延展流 
畅.富有生机•莲叶多呈鸭掌形.排列较为疏朗•注意留白，与同 


就具体作品而言•明代八 占祥 装饰的风格大致经历了 


阶段： 明代早期 

第一阶段，即明代早期•从洪武至天顺年间。这一时期汉地丨《喜金刚》刺绣唐卡 （彩图 5(1-5- 丨明永乐 《喜 金刚》刺绣唐 

I 

八吉祥装饰匕很流行，为数众多的永乐、宣德作品流传至今，其 I 卡)®可以成为这一风格的经典之作，缠枝莲托八吉祥主要出现 


吋期图案装饰风格基本一致。西藏布达拉宫收藏的永乐时期 


数量超于明朝其他朝代，这些制品大多是与佛教活动有关的赓：于唐卡的下部装裱织锦上.与上部的金翅鸟和大卷草及左右边 

I 

i 

卡、佛经、瓷器等，其中尤以宣德瓷器居 多。® 据文献记载,八吉丨缘的四季花托八吉祥相 呼应; 下部的八吉祥每四个为一组，每个 


祥在宣德时期已成为汉地瓷器屮的典型“花样” v 并被后世所仿 i 吉祥物均以缠枝纹围绕，并承以莲座，莲叶造型自然•多在叶尖 
造。 ㉓ 装饰以八吉祥的艺术品主要用于宫廷佛教活动或赏赐西 i 处稍作卷曲，以与八个圆形缠枝形成整体上的和谐。画面的空 


M 以蜿蜒的莲枝和莲叶填补•但画面却不显满密•反倒疏朗有 


明代早期的八吉祥装饰 ' E 要是继承了元代风格.尤其以缠；致.充满生机。此外，明早期还有元代八吉样典型构图 


枝莲托八吉祥最为明显。缠枝莲托八吉祥在15 tu : 纪上半叶的；内饰八吉祥(即八大码纹样）、圆圈内饰八吉祥（即类似于皮球花 
西藏颇受喜 爱,® 明朝廷为满足西藏上层的需求生产了大量装 


样式的构阁） 和四季 花托八 


⑲ （清） 朱琰《陶说》.（台北）商务印书馆 .1958 年.第犯页。文中收录了明代万历青花瓷器“輯_盒子心缠枝宝相花回纹花果八吉祥炅芝海水悔花香奁”。 

⑳在环形抅图中，会有顺时针和逆时针两种情况。 

㉑ 同注⑥。 

㉒ 关于明代八吉祥装饰多见于瓷器的原因主要有两点.一则与瓷器本身耐腐蚀、易清洁、易深存等特性有关，由于这一特性.瓷器自出现就替代金覊大量制作宗 
教及祭祀用具，在明代以前就存在着这一传统•《大日经》疏八中记载 ：“次 说吉祥瓶法，当用金银等宝.乃至无者应以瓷或净瓦为之。极令圆满端正.又不泄漏。”二则为 
节省国库开支，明初御用监曾颁例制作祭把用具可以瓷器替代金银•这也是明代八吉祥装饰中以瓷器为大宗的主要原因。 

㉓ （明）沈德符《敝帚斋余谈》。转引自熊寥主编《中国陶瓷古籍集成（注释本）》.江西科学技术出版社 *2 mO 年.第 4 UU 页。“先是宣窑品最贵.近曰又重成窑，盖两 
朝天纵留意曲艺，宜其精工如此，花样皆作八吉祥、五供养 、一 串金、西番莲，以致斗鸡、百鸟及人物故事。至嘉靖窑.则又仿宣、成二种，而稍胜之。” 

㉔ 《汉藏史籍》中即有关于缠枝莲托八吉祥图案被当时西藏人作为评判瓷碗好坏标准之一的 记载： “以水晶为胎的碗有两种，被称为札沃且和冬则，其好坏以 
图案来区分，非常清亮而且有两个一组的图案.如莲花之中有吉祥八宝.汉地的斜棂花格配上法轮，或者是两条小龙龙口相对.或者是绘一条大龙占满整个畹面 • 
这些畹洁白、清亮而且图案富贵，这些都是碗中佳品的特征。”达仓宗巴 • 班觉桑布著.陈庆英译《汉藏史籍》，西藏人民出版社年.第135页。本书成于15世 
纪上半叶^转引自吴明娣《汉藏工艺美术交流史》，中国藏学出版社 ,20(17 年.第57页。该书认为《汉藏史籍》中所提水晶为胎的碗是指透影性较强的白瓷.而非水 


■ 


㉕ 同注⑫。 

㉕ 同注 <©» 

㉗ 马希桂主编《北京文物精粹大系 * 陶瓷卷》•北京出版社 .2 UU 4 年，图高 8.3 厘米.口径]5匣米.北京文物研究所藏 
㉘ 国家文物局主编《中国文物精华大辞典 • 陶瓷卷》，上海辞书出版社、商务印书馆，1995年，第383页，图728。 

㉙ 张浦生《青花瓷器鉴定》，书目文献出版社 *1995 年.图版三^ 

㉚ 西藏自治区文物管理委员会编《西藏文物精粹》.紫禁域出版社 • 年.第 W 页 
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都蜀僖 +: 坟地宫顶棚中央• ㉛ 圆圈内饰八吉祥样式则见于明正 i 装饰纹样中就屡见八吉祥纹，并为《成窑鸡缸歌》注®所提及 
统四年 0439) 缮写的《吉祥喜金刚集轮 K 露泉》扉画 ©的 主尊背 i 另外在明代沈德符《敝帚斋余谈》也记载了成化、嘉靖烧造八1 
景 之中; 四季花八吉祥在明代中后期较为流行，文献中也多有著 I 祥纹样瓷器的情况.嘉靖窑主要是仿烧宣成 制品； 在清代朱 Ij 


隶，明早期主要见于上述永乐时期《喜金刚》刺绣唐卡边缘装丨《陶说》中对此也有 id 述。 ㉞ 值得一提的是，嘉靖朝吸取 前朝保 


饰中。 丨信藏传佛教的教训，对藏传佛教实行抑制的政策，大批寺院及佛 

明代早期的八吉祥形象的时代特征较为明显，如法轮，多为 i 像被毁坏，但作为藏传佛教母题的八吉祥纹样还在被广泛装饰 
八辐或六辐火轮，不似元代的 花轮; 螺则更注重细节的刻画.尤 

其是对尾部旋进的内部结构的表现•这主要是受到西藏的影 响；： r 藏传佛教的背景，而赋+其吉祥含意，与其他吉祥图案无异 
伞有捆扎的和盖形的两种形制，以前一种继承元代风格的居多 


于这一时期的瓷器 I 〔，足见人们对八吉祥的认识已经完全脱离 


这一观念表现得最为典型的是弘治时期将八吉祥之 


盖则相对于元代更加华丽，较突出盖的流苏和帷幔;花仍为莲花 
样式，只是莲瓣排列较密集，装饰性 增强; 瓶.一改元代贯耳长颈 
瓶插花的样式，变为带盖的类似藏式贲巴瓶的形制，并在瓶的颈 


单独提取出来作为瓷器 I :的装饰，弘治1呼花高足碗 （ 图 
治青花高足碗) ㉟ 即是一例。 


部和腹部下装饰莲瓣.显得更加 庄重; 双鱼的对称式布局较为流 


行，喜旋图式的藏式构图在汉地几乎不再 出现; 吉祥结在永乐时 
期还保留元代的 l 下成尖状的特征 


德时期则演变为上下各 
有一结的形制，这一形制被后世所承袭，成为吉祥结的固定样 
式•直至现代的中国结仍是对这一传统的继承。此外.在汉地八 
吉祥图形中，飘带自永乐时期开始成为必不可少的要素之一，只 
是由于构图考虑•偶尔会在轮、花、结上出现省略飘带的做法。 
总之，无论在构图还是形象特征上，明代早期八吉祥都为中后期 


明弘治青花高 


确立了基本的样式,明代中后期八吉祥的样式并未出现显著突 


破，只是在风格上更加趋近装饰性与曲线性•装饰范围上也更加 
广泛，更加深入民俗文化之中。 


成为汉地更加常见的装饰图形，装饰范围也逐渐与佛教活动相 


脱离。就瓷器而言.成化、嘉靖、隆庆各朝均有烧造.并成为$ B 
瓷器较为典塑的纹样被著录在后阯的文献中.如成化鸡缸杯的 


㉛ 中国建筑艺术全集编辑委员会编《中国美术分类全集 • 中国建筑艺术全集7 • 明代陵墓建筑》，中国建筑工业 
元璋十一子朱椿（蜀献王）的孙子.宣德七年 （1432) 其兄蜀靖王朱友堉薨后袭封为第三代蜀王，宣德九年死干风疾，谥 
石灵山 

㉜ 石守谦、葛婉章主编《大汗的世纪-蒙元时代的多元文化与艺术》.台北故宫博物院 .2001 年.第114页。该' 

㉝ （清）朱琰《陶说; M 台北）商务印书馆 ，1% H 年，第78页。1高江村集•成窑鸡缸歌注 ))： ••…•其他香草、鱼藻 
莹而坚。”另一版本转引自熊寥主编《中国陶瓷古籍集成（注释本）》，江西科学技术出版社， 200() 年，第143页，附录。“ 
银烛照红妆者 ，一 美人持烛照海棠也。锦灰堆者，折枝花果堆四面也 D 秋千杯者•士女戏秋千也。龙舟杯者，斗龙舟 a 
对菊也。.娃娃杯者，五婴儿相戏也。满架葡萄者■画葡萄也。其余香草、鱼藻、瓜、茄、八吉祥、优钵罗花、西番莲、梵书 
坚。又鸡缸上画牡丹_下有子母鸡•跃跃欲动。’” 

㉞ “坛盏以下嘉靖窑……转枝莲托八宝、八吉祥、一怦金、娃娃花坛。转枝莲托百寿字花样坛。右器皆青花白 
海水四季花捧乾坤清泰字八仙庆寿西番莲.里飞鱼红九龙青海水鱼松竹梅穿花龙凤瓯。……双云龙凤、草兽、飞鱼 、 t 
右器皆青花白地，.見《陶书1,外双云荷花龙凤缠枝西番莲宝相'花，里云团龙贯套八吉祥龙边姜芽海水如意云边香草 
馆 ，1958 年，第 81 — 82 页、第 88_ 9 2 页。“画名，如嘉靖八年烧造，募工给直。其画有赶珠龙 、一 秤金、娃娃、升降戏龙 
转引自熊寥主编《中国陶瓷古籍蕖成（注释本）》 _ 江西科学技术出版社 . 2 () 0 () 年 •第力 1页。 

㉟ 耿宝昌《明清瓷器鉴定》，紫禁城出版社 .1992 年，图201。 

㉟ 中国历史博物馆、西藏博物馆编《金色宝藏…-西藏历史文物选萃》.中国藏学出版社， 2 UU 〗 年•第 22 K — 233贺 


2000年，图一 

1 -f p ■■ 

^按亲王制度 
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轮、螺、伞、盖、花、鱼、结，上下拼接组合成宝瓶的形制。因其在丨器具中，八吉祥装饰也不仅限于碗盘杯碟等饮食器 III ，还出现在 

I 

装潢形式、用料上•与北京故宫藏“大明成化年制”款的《各佛施 i 了香奁这一类闺中之物上•并体现出在汉地装饰艺术中的传播 


食好事经》十分相似.网者年代也应不会相距甚远.至少应属明：之广、影响之深的特征。这一时期八吉祥形式多样 * 主要体现在 


各种名 H 层出不穷.不仅有缠枝莲托八吉祥和莲瓣内饰八吉祥 


在图案布局 k . 成化时期的瓷器上还出现 r 将 




朵莲托八吉祥、莲花地八吉祥、缠枝宝相 
适合纹样中，如成化、1•彩莲托八吉祥碗 ㉟ 和成化景德镇窑青花丨花八吉祥、卩4季花托八吉祥、灵芝托八吉祥等 v 并且也突破了以 
八吉样纹盘 © 上的八吉样纹。在风格上，明中期尤其是成化时 I 往八吉祥纹样多与莲花、梵文、藏文等佛教题材结合的传统，大 


法轮置于中心、周围环以另外七种吉祥物的形式，主要见 r 圆形：还有折枝莲托八 


期的八吉祥 ai 加轻盈精致•追求缠枝的装饰性与曲线感，莲叶比丨量与传统吉祥图案并置于 H —幅图案之中•这在清代朱琰的《陶 


例逐渐加大.莲枝更 a 纤细•注重对莲枝和莲叶尖部的刻画，较：说•说器下》也有所反映。⑫然而•在艺术成就 h ， 八吉祥在明 


明 - -期更加卷曲和飘逸，+仅流畅.更有跳跃之感（图2明 成化： 代后期已远不如明¥中期两个阶段，其风格 上呈现 岀规整、雅丽 


瓷器缠枝莲托八幅法轮纹饰示意 图）； 在形象特征 i ;.， 各吉祥物：的特征，更加富于程式化与装饰性。以缠枝莲托八吉祥为例，八 


变化无多，在承袭永乐、〗 1 〔德 H 彳期 样式的基础上，更加程式化•如：吉祥在构罔中所占比例逐渐减少，画面中大部分的面积被缠枝 

i'A 

| 

螺的边缘开始出现波浪形，螺口的漩涡装饰逐渐被强调，尤其在 | 所占据，莲枝与莲叶形制趋向一致，均以线条表现，莲叶多呈如 

t 

正德以后表现得更为明显。 i 意云头形,叶尖更加卷曲 .一 叶四瓣，两两对称，布满整个空隙。 

_ 

i 

_ I 这与成化时期缠枝的粗细错落、自然轻盈形成鲜明的对比。在 

+形象特征上•除盖以外，大致形象不出前朝的定制，只是螺在装 


饰细节上更加夸张，其波浪形的边缘更加受到强调，偶尔还见到 


/£其表面装饰螺点斑纹的例盖在万历时期更加 f 卜实.逐渐 


趋向伞幢的形制。这在北京慈寿寺塔的八吉祥砖雕装饰中体现 
得最为明显•该塔建造于万历四年（1576)。 


在明代汉地装饰中_七珍成为八吉祥之外另一个最为常见 


的藏传佛教装饰母题，其至比起八吉祥，七珍纹样史能为汉地民 
众所喜 闻乐见•更 能被汉地文化所同化.如果不加梳理，很难将 


主要包括珊湖、犀角、象牙、火珠、国王耳饰、王后耳饰、大臣 U : 饰 


明成化瓷器缠枝莲托/ V 幅法轮纹饰示意图 


S 与代表金、银、琉璃、玻璃、珊瑚、玛瑙、砗 


第三阶段，即明代后期，从万历至崇祯时期。该时期是八吉；磲等七种宝石的七宝和包括轮宝、象宝、马宝、珠宝、女宝、主藏 

f 

_ 

样装饰范围 最为广 泛，形式最为多样的时期。除常见的瓷 i 臣宝、主兵臣宝的七政宝相混淆。在藏区•七珍多作为壁画、唐 


器外.其他材质如丝绸、_漆器、佛塔石刻、珐琅器⑽上八吉祥纹 i 卡、佛经、石刻中主尊前地面上的供养出现。 

样也较为普遍.八吉祥装饰已深入到生活的各个方阳。在 h 常； 七珍纹样发展到 r 明代 .更 加与汉地纹样相融合•演化成为 


⑩赵秀珍主编《北京文物帻粹大系 • 织绣卷》.北京出版社， 2 mi 年 * 图43。绛地勾莲八吉祥妆花缎.明万历•最长边109厘米•最宽 36. 5厘米*北京慈因寺出土. 
故宫博物院藏。 

⑪杨伯达编《中国美木全蕖•工艺美术编 • 金银破璃珐琅器》•文物出版社 . 19%年，图 3 U 3。 掐丝珐琅蒜头瓶.书中著录其为明中期制品.但笔者恨据瓶膿部 
的八吉祥的装饰顺序，即轮、螺、伞、盖、花、瓶、鱼、结，推断其时代应为万历时期。 

@(清）朱琰《陶说》，（台北）商务印书馆，1958年，第88—92页。•‘以下万历窑••…•外缠枝牡丹花托八宝姜芽海水西番莲五彩异兽满地娇，里双云龙暗龙凤宝相花 
狮子 滚绣球八吉祥如意云灵芝芘果碟。外长舂转枝宝相花螭虎灵芝.里五彩龙凤边福如东海八吉祥锦盆堆边宝相花结带八宝碟。……卟云龙长春花翗毛 tt 女娃娃 
灵芝捧八吉祥.里葡萄朵朵四季花真言字寿带花盏，“麒麟盒子心缠枝宝相花回纹花果八吉祥灵芝海水梅花香奁。……右器皆青花白地。” 
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八$纹样、即由珊瑚、犀角、象牙、银锭、圆钱、方胜、火珠、灵芝、 
如意、书卷、珍珠、葫芦、蕉叶 等杂宝 中的意八种构成（彩 S 
5 d -5-3 泥金写本《金刚般若波罗 蜜经》函套饰 七珍），与 八吉 

祥纹样相混合的现象几乎不再出现。至晚到明代永乐叫期，八 
衆与八吉祥纹样即已出现较为明确的划分，这从明代永乐六年 
(1406) 颁赐大宝法乇的赏单⑬和清代朱琰的《陶说》对明瓷的记 
录⑭中即可 看岀. 两种纹样经常 同时出 观，区分较为严格。 

由七珍演变而来的八宝纹样成为明代典型的吉祥图案，在 
社会生活中屡见不鲜。明末太监刘若愚所著《酌屮志》 一 书是其 
晚年在狱中回忆完成的.详细记录了万历时期宫廷生活从权力 
更迭、礼仪制度至饮食起居的各个方面，是研究明代宫廷的珍贵 
资料。其中《内臣服佩记略》篇中提到“铎针，金银、珠翠、珊瑚皆 
吋为之。年 V /则大吉葫芦，万年吉庆。元宵则灯笼。端午则天 
师。中秋则月兔。颁历则宝历万年，其制则八宝荔枝、卍字点鱼 
也”，⑮即每逢皇帝继位更换年号、颁布新历.铎针则采用八宝、 
荔枝、卍字、鲶鱼等物进行装饰•取“宝历万年”四字的谐音，以保 
佑江山永固。此外，从其《饮食好尚 i 己略》篇可知，每逢年节之 
时，宫眷内臣的家中也要张挂八宝以示祈福 。“三 i H 岁暮，即 
相与:拜祝，名曰辞旧岁也……床 I . 悬挂金银八宝、西番经轮，或 


编结黄钱如龙。” ® 

至于七珍、金刚杵及梵文、藏文等藏传佛教题材•住明代同 
样呈现了不同的风格面貌，达到了极高的艺术成就。由七珍演 
变而来的杂宝图案，在明代异常流行，不仅与折枝花、婴戏、双狮 
戏球等传统图案相结合，而且还生发出典型的聚盆图案，一直 
流传至清代，对民间装饰艺术产牛.丫深远影响。聚宝盆，即在宝 
盆内堆满诸如珊瑚、犀角、宝珠、圆钱、银锭一类•颇似七珍杂宝 
的宝物，如山形。这在西藏极为流行.在西藏这一形制被称为 
“切玛”(吉祥斗），每逢民间节曰时，家家户户双手捧献“切玛”， 
互祝吉祥。梵文、藏文作明代逐渐趋向满密、多层的艺术特点， 
最为典型的即力著名的永乐大钟.钟体庞大，满饰梵文，可谓明 
代汉地装饰艺术受藏传佛教影响的极致之作。 

明代藏传佛教艺术，无论从传播范围、影响程度•还是艺术 
成就上来说，都对汉地装饰艺术产生了深远影响.可以说•明代 
是汉藏装饰艺术的圆融时期，众多融入藏族艺术元素的明代艺 
术品，至今流传于世界各地.多如繁星，成为汉藏比族交流与 
民族友谊的永恒见证。从这一点上来看•对于说明汉藏交流 
的历史面貌，物化的艺术作品相对于文字作品•更加 生动 而 
真实。 



⑬中国藏学研究中心、中国第一历史档案馆等合编《元以来西藏地方与中央政府关系挡案史料汇编》（第一册）.中国藏学出版社年版，第 105 —1 U 6 页。《致 

如来大宝法王书及赏单》:“寿字八吉祥御罗手帕一条，长一丈……亡丝一十五匹.织金细花三匹（四宝四季花大红一匹，八宝云翠蓝一匹.宝相牡丹花柏枝绿一匹） . 

匕丝袈裟并衣服一套，计七套：……深桃红暗花八宝云夹贴里一件，大红天花云嵌八宝夹禅裙一件……白磁八吉祥茶瓶三个.银索全……鞍 一副： 垒漆鞒.大红暗花亡 
丝座••…•□金银八吉祥事件……’’ 

⑭“坛盏以下嘉靖窑……灵芝捧八宝罐……转忮宝相花托八宝罐……转枝莲托八宝、八吉祥、一秤金、娃娃花坛.转枝莲托百寿字花样坛。右器皆青花白地/ 
••以 下万历窑……外缠枝牡丹花托八宝姜芽海水西#莲五彩异兽满地娇.里双云龙暗龙凤宝相花卿子滚绣球八吉祥如意云灵芝花果碟。外长舂转柃宝相花螭虎灵芝. 
里五彩龙凤边福如东海八吉祥锦盆堆边宝相花结带八宝碟。” （清） 朱琰《陶说》 ,（ 台北）商务印书馆，195«年，第 81— 82、《 8 —92页。 

© (明）刘若愚《酌中志》，北京古籍出版社，1994年，第170页。铎针•明代官帽上的一种装饰，多饰干前额正中。 

⑯“正月初一日正旦节^自年前腊月廿四日祭灶之后，宫眷内臣即穿葫芦景补子及蟒衣。各家皆蒸点心.储肉 * 将为一二十日之费。三十日岁暮•即相互拜祝. 
名曰辞旧岁也。大饮大嚼，鼓乐喧阗为庆贺焉。门旁植桃符板，将军炭.贴门神。室内悬挂福神、嵬判、钟 M 等画。床上悬挂金银八宝、西番经轮.或编结黄钱如龙/ 
(明）刘若愚《酌中志》，北京古籍出版社 .1994 年，第177页。 
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第六章明代蒙古藏传佛教艺术 





1578年，西藏格鲁派活佛索南嘉措与当时蒙 TV 地方实力最强大的土默特部首领俺答汗 
在青海仰华寺的会面，是蒙藏之间電新建立联系的肇始点。此后，蒙古地区各部落纷纷与 


西藏建立了联系•同时蒙古地区广泛信奉藏传佛教，藏传佛教艺术随之得到迅速发展。民 


间流传仅在呼和浩特地区就有“七大召、八小召、七十二个绵绵召”的俗语，可见土默特地 


大召 


区自信奉藏传佛教以来建寺的数量之多及壮观程度。可想而知•明清时期藏传佛教艺术 
在蒙古地区的发展十分兴盛。本文的主题大召寺在明代时即属于呼和浩特地区“七大召” 


大召寺②（彩图 6-1-1 大召寺外观），蒙语称“伊•克召”，③位于内蒙古呼和浩特 ij / 玉 
泉区，始建于万历七年 （1579), 万历八年 (1580) 竣工，明廷赐名弘慈寺,是土默特部首领俺答 
汗与三世达赖索南嘉措④在青海仰华寺会面后回到归化城⑤所建的第一座藏传佛教寺院。 
明天启七年（1627)，察哈尔林丹汗攻占土默特地区，曾“克归化城，夺银佛寺”。®崇祯十三年 


召，在大召内至今还供冇 A I I t 达赖的铜像。 © 清康熙三十六年 ( 1697 ) 扩建，殿易黄瓦。 

关于其建寺历史在明代官修史书中 W 述明确。《明神宗实录》中 记载： 万历八年十二月 
辛 tt 顺义王俺答纳款归化，因遣使请敕赐所盖造寺名，并加西番僧觉义为大觉禅师，从之 t 


宣大总督郑洛 题称： 顺义王俺答差使乞讨劝教番僧喇嘛职名、印信，并敕赐新盖寺名。部覆 
得旨：俺答连年奉贡•恭顺弥坚，改升职名•并给赐图书俱依拟还，各赏6丝四表里，寺名 
4做弘慈。⑧《万历武功录 • 俺答列传下》中 记载： 万历八年十二月，俺答清寺名，及迁番 


僧哈望喷兔剌秩为大觉禅师。于是礼尚书会大司马请于上，诏从之，赐图书及币帛，名其 
寺曰弘慈寺。《明史纪事木末》也称 :“万 历七年 （ 1579 ) 秋，给阿拉坦汗修建的寺庙赐名 4 宏 


在大召寺历史沿革中，比较重要的历史事件就是发生在明清朝代更替过程中。1632年 


起，大召寺从土默特领主手中交人后金统治者手中，16 4() 年清太宗皇太极废去土默特顺义 


王俄木布，以古禄格为土默特都统，主管该地各类事务 D 在这一过程中大召寺基本没有遭 


破坏，相反得到了较好的保护。在《清太宗实录》第四卷.崇祯六年 （1633) 六月庚未记载 


以谕旨悬于归化城格根汗庙曰，满洲国天聪皇帝敕谕.归化城格根汗庙宇理宜虔奉，毋许 




① 建国以来国内学者对于内蒙古大召寺的研究始终没有间断，但多集中于历史脉絡的梳理以及宗教方面的研究，如《土默特史料》中多篇关于土默特藏传佛教寺 
院的史料辑录、刊于《呼和浩特文史资料》中荣賡麟先生的文章《大召今昔》等，均是对大召寺建寺缘起、历史沿革等的追述。考古学界宿白先生上世纪 8() 年代就对此 
地的藏传怫教寺院有过关注，其巨著《藏传佛教寺院考古》中收录的《呼和浩特及其附近几所召庙殿堂市局的初步探讨》中包括了大召寺的建筑布局、样式、风格.以及 
部分珍贵的历史史料。伟力的文章《呼和浩特召庙壁画》将大召寺大雄宝殿以及乃琼庙壁画尺寸公市，并对壁画内容进行辨识，但对部分尊像的识别存在谬误。另外, 
内蒙古学者乔吉先生编著《内蒙古寺庙》一书，第二章中介绍了内蒙古现存的主要寺庙，对于大召寺的描述仍旧以历史沿革为主要信息，但其中也出现了关于大雄宝殿 
经堂“明月楼”壁画的陈述，实属珍贵。蒙古族学者阿木尔巴图编著《蒙古族美术研究》中对大召寺进行了简单的信息介绍。 

② 《归化城厅志》卷九,寺庙篇中记载 :“无 量寺俗称大召，在城南门外里许。”《归绥道志》地舆卷一四记载:“无量寺俗名大召，在归化域南门外，崇德中建，康熙中殿 
易黄瓦。”引自内蒙古图书馆编《归绥道志》，远方出版社 JUOV 年，第449页。《归绥道志》光绪三十三年 （1 W 7) 成书。 

③ 意为“大庙”。 

④ 萨囊彻辰纂《蒙古源流》第！44—15 ( )页中记载 ：“岁 次丙子（1576,明万历四年），阿拉坦汗的阿都斯达尔罕和额恩盖达尔罕战胜了彻辰洪台吉格希为首的势力， 
同右翼三部磋商礼请圣识一切巴斯达木嘉错，定于青海察布齐勒建寺庙。岁次丁丑（1577,万历五年）迎来右翼三部察布齐勒。圣识一切瓦其尔达赖喇嘛 曰：‘ 我曾许 
干尼洛木塔拉之地塑弥勒佛之愿焉。’遂定线王尼洛木塔拉之地。时阿拉坦汗许于其收集迁徙之众于呼和浩特，用金银珍宝塑生灵皈依之释迦牟尼佛像……识斯杜斯 
古尔满珠锡里如同汗自己。岁次己卯 （1571 万历七年）归至蒙古地方。”转引自额尔敦昌编译《内蒙古喇嘛教》，内蒙古大学出版社，年，第66页。 

⑤ 即现在的呼和浩特市及周边地区。 

⑥ 转引自金启琮《呼和浩特召庙、清真寺历史概述》影印本，中国蒙古史学会 W 81 年年会论文，第10页。大召寺内因有著名的银佛，故历史上也将其称 为“银 
佛寺”。 

⑦ 乔吉编著《内蒙古寺庙》，内蒙古人民出版社，19 ( )4年，第43页。 

⑧ 《明实录_神宗实录》卷一 0 七，台湾“中央研究院”历史语言研究所校印。 
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拆毁。如有擅敢拆毁，并擅取器物者•我兵既已经此.岂有不再 
至之理？察出绝不轻贷。”⑨ I 64 U 年对大召寺大修之后•清廷赐 
名“无量寺”一直沿用至今。《土默特旗志》卷六中 写道： 1640年 
庚辰崇德五年明崇祯 t 三年，左翼都统古禄格奉渝派员偕大召 
德木齐等监修该寺，赐名无量寺，供万岁圣牌于中。康熙三十六 
年.经札萨克达喇嘛内齐托音呼图克图奉旨易黄瓦，寺在归化城 
正南一里许。内设札萨克喇嘛、达喇嘛各一名。寺内一名 
大招。 ® 

顺治九 ( I : U 652 ) ,五卩 t 达赖喇嘛洛桑嘉措承召入京。诺木 
其纂《金册》记载 ：从而 ，于 （ 1653，顺治十年）二月二十日，由沙 
拉寺回归起程时……清朝封他为 “ W 天大善自在佛，所领天下释 
教普通瓦齐尔达喇达赖喇嘛”，并赐镌刻汉蒙藏三体文金 
印,……五月初六至呼和浩特，拜访了三世达赖喇嘛和俺答汗时 
代所兴建的两座寺庙.并献了花。又经过格隆寺和哲蚌寺，十月 
初六回到西藏。洛桑嘉措达赖喇嘛在往返途中，两次下榻呼和 
浩特。内、外蒙古封建诺颜官吏贡奉大批牲畜和财物。达赖喇 
嘛将这批变成自 d 日常生活费用带回西藏。 ® 

康熙三十六年 （ 16^7 ) 大召寺殿易黄瓦之事也是其 W 史沿革 
中的重要事件。 fV : 下列文献中均有提及，至该事件之后，大召寺 
在1 :默特地区的宗教地位得到一致认 " r 。在《土默特旗简志》第 
六卷、《归化城厅志》第九卷、《蒙古及蒙古人》下卷、荣样纂《呼和 
浩特变更简志初稿》 （1957) 等史料文献中•均记载为此次扩建发 
生于康熙三十六年（〗697)。但是在诺敏达赖纂《内齐托音呼图 
克图二世传》中 E 载如下 :“岁 次戊寅 ( 1698，康熙三十七年)皇上 
封诰托茂呼图克图为呼和浩特八大#之掌印喇嘛，并将大召印 
玺交付给他。……托音呼图克图依照佛法，着手整饬八大寺院。 
因大召已年久失修•琉璃瓦倶已破损•遂向皇上奏请：我愿以己 
私财修葺。皇上敕准。当时修葺之所用琉璃价格昂贵•每块按 
三钱计算，共计白银五千余两。”按照上述记载，内齐托音呼图克 
图就职于康熙三 i • 七年.也就是在此 后才汗 始将大召修葺，所以 
此处的重修年代与大多文献存在一年差距《清代蒙古高僧传 


译辑》中《内齐托音二世传》第五章退居佛寺此段内 容为： 于是 
活佛依照佛法，着手整顿八大寺院。因延寿寺已年久失修，琉璃 
瓦具已破损，遂向皇帝 奏称: “我愿自己出钱•更换新琉璃瓦。”皇 
帝敕准。当时修庙所用琉璃瓦 • 价格昂贵，按每块三钱银的价格 
定做，共用银五千两.遂将该寺修缮一新。 

《无量寺等所有寺庙始创核查记》是乾隆五十二年 （ 1787) 对 
呼和浩特地区#院状况的记载.其中关于大召寺的描述如 h 
案查察格拉什乌盖苏默(无量寺）的创始年代及得名.因寺院尊 
像建成年久，确无法查到原始档册。但是土默特 A “二旗二十 
苏木设立后，崇德时太宗圣祖 下旨： 命旗长（都统)古禄格楚琥 
尔派两名得力章京(佐领），协同德木齐温布喇嘛修缮寺庙。旗 
艮古禄格楚琥尔命右翼章京补音图、左翼骁骑校喇巴太两人协 
同德木齐温布喇嘛扩建寺庙。嗣由 蚤祖太 宗以满蒙汉三种文字 
赐名为“无量寺”。但现已无据考其具体年月。康熙三十六年, 
札萨克达喇嘛内齐托音呼图克图奏请，给寺庙挂了黄瓦。 © 

俄国学者波兹德涅耶夫于 1 S 92 年对内蒙 A 地区进行 T 考 
察，在其著作《蒙古及蒙古人》中也提到了大召 寺: “或者按照人 
们更加常用的蒙语名字 一- 伊克召.也许就是阿勒坦汗喜爱那 
个达赖喇嘛许愿建立的那座召。……历史上只记载这座召曾于 
崇德年间 （1 636 1662 ) © jffi 行修复•并赐_ 察格拉什乌盖苏 

默’之名；这个召名用满蒙汉三种文字写成，直到现在还保存在 
召庙大 n 上方。历史记载着，康熙三十六年16 ( )7，，当札萨克达 
喇嘛内齐托音呼图克图在世时，根据皇帝的圣旨，这座召庙被允 
许盖1:黄瓦屋顶.也就是成了钦定寺。伊克召是呼和浩特所心 
召庙中最主要的一座……”® 

额尔敦昌编澤的《内蒙古喇嘛教》屮收录了清光绪二十七年 
UW 1) 关 - T 大召存状况的记载 :“无 童寺札萨克喇嘛罗布桑麦杜 
格奉命 察呈： 我寺之兴建 . Mfl : 崇德年间。土默特旗都统古禄 
格楚呼尔奉太宗皇帝圣谕，遣右翼章京宝音太，左翼章京拉布太 
会同佛寺德木齐喇嘛修葺扩建该寺。呈请赐名 4 无量寺’。赏 


⑨ 《清实录》第二册.中华书局，1985年。 

⑩ 于永发编《土默特旗大事年表（清代部分）》，《土默特史料》第十五集（上>*1<州4年。 

⑪额尔敦昌编译《内蒙古喇嘛教》•内蒙古大学出版社 .1991 年.第74页。 

⑫呼和巴雅尔辑录《无量寺等所有寺庙创始记》•土默特左旗土默特志编冪委员会编《土默特史料》第二十蕖 .19 H 6 年，第282页。 

⑬崇德年应为公元1636年至1643年。此处有误。 

⑭[俄]阿•马 • 波兹德涅耶夫著，张梦玲、郑德林、卢龙、孟苏荣、刘汉民译《蒙古及蒙古人》，内蒙古人民出版社，1983年，第70— 72页。“……这里还有一座庙叫 
藏康庙。它属于伊克召，但却不在伊克召院内，是用来敬奉护庙神的。……确实，中国在这里的影响是相当强烈的，看来就连非常注重自己信仰之纯洁的喇嘛也受到 
了这种可怕的融合的影响。大约在十五年前,他们曾把伊克召的外墙修饰了一下•画上怫陀生活中一些生动的场面。这些画都取材于佛陀的传记，因此都具有纯粹的 
中国风格；这些图画的说明也用的是汉文，作画的也是汉人画匠 u 这些都是湿底子上画的湿壁画.所以其中很多都已残缺不全。” 
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汉文合璧寺额⑮悬之。康熙三十六年 （16^7) .经札萨克； I •武，凡五进。正殿御接佛堂，纵横各 E 楹。顶覆黄色琉璃瓦。 

I 

f 

内齐托音呼图克图具奏奉旨铺换黄瓦。”⑯ :佛堂供佛与延寿寺同，惟中央多供一清代万岁金牌耳。案头供 


妙舟法师编《蒙藏佛教史》中 id 载：尤量寺 •俗名大昭•在纟 I 铜城一座•高三尺余。古铜长明灯三盏.铁香瓶一对•均为古物。 

# 

V 

缓南门外，崇德中建，康熙中殿易黄瓦。⑰ ;并藏有《甘珠尔》经全部。后楼有匾一，刊汉满蒙藏四种文字。 

张曾《归绥识略》卷一 O 《地部 •寺 塔》 :“ 无量寺.俗名大；汉文为普照普愿灵应阁七字，乾隆四十六年九月立。该寺正院 
招。在城南门外里许.我朝崇德中（明崇祯中）.都统古禄格楚 及东 西两 院有屋约二百余楹。山门一匾•文约九边第一泉。光 


號尔奉文宗文皇帝渝将旧寺委左翼佐领补昔图、骁骑校喇巴太；绪二 f 九年立•盖以赞寺前之御泉云。” ® 

与德木齐温布喇嘛 •!* 办同兴修展大.奏赐今名.夺内供皇帝万岁 i 另外大召寺内存铁狮一双.对其 i 己述曾在上述的文献中出 


牌位。康熙4十六年•经札萨克达喇嘛纳依齐托音呼图克图呈：观。左侧铁狮高86厘米.右侧铁狮高82厘米。铁狮背部铸有 


殿易黄 瓦。”郑裕孚 《 U 1 绥县志 • 神教志》:“无量寺•在丨铭文，左侧铁狮背部为蒙古文铭文，右侧铁狮为汉文铭文。汉文 
{街，蒙语门‘依克召’。 4 依克’大也，故亦名大召。清丨铭文内容如下 :“天 启三年 （1623) 九月吉日，大同北草场金火匠 

住贴獅子一 '对 ，太 


德 ii 年.都统古禄格楚琥尔奉旨监修。派委左翼佐领补音 


图、骁骑校喇巴太及德木齐温布喇嘛董其事，赐名无量寺，周围!子更布斗 HO □监造，古什还金宰生•迟库儿、白言恰吉、独校邦 

i_ 

M 

四里许，中为大雄宝殿。康熙三十六年札萨克达喇嘛内齐托音 i 什、恰脑因、恩克吃儿、我力 n 克、克邦什、汤谓拾、克帖气、奔把 
呼图克图奏易黄瓦。昔有喇嘛数 t 人.今仅百余。故禅房租商 I 恰。” ㉓ 铭文的内容为大召寺的建造历史提供了除史料以外的有 


大召寺建于明代末年 * 历经明、淸、民同时期几百年的历史 


对其保护在清初就受到中央政府的重视。经过清代多次 


成朽于1937年的《绥远通志稿》对民同时期的大召寺进行 


年 ） 大召札萨克达喇嘛凯穆楚 

清都统占禄格楚墟尔奉渝委左翼左领补音阁、晓骑校^剌巴太与：克募缘 電修大 ¥彳•这是建 S 前对大召 r 的最后一次修缝。建国 


较为翔实的 描述: “无量寺亦明 代旧斤 •俗名大召。明崇祯中 . ：扩建和修鋒后4年(光绪 


以后，于1 %2年重修大召寺，对这座历史悠久的寺院进行了保 


德木齐温布喇嘛，协同将原寺展大.赐名 X 量。康熙三十六年 • 


护。“文革”中大召寺遭到破坏。现大召寺在原有基础上进一步 


年.复经扎萨克喇嘛幵大，将全寺院1价修葺。寺在延寿之西数：展大,原有建筑群落东侧起建了崭新的殿 


⑮《土默特旗简志》卷六 记载: “呼和浩特城里修建的诸寺，唯独无量寺于崇德五年 （1640) 由督统古禄格楚琥尔奉圣旨派人协同德木齐喇嘛建成。之后又遵旨于寺 
修造万岁牌。据游人所见，无量寺以满、蒙、汉三体文字书写的寺额，悬挂于大召山门，一直到清末。”转引自额尔敦昌编译《内蒙古喇嘛教》，内蒙古大学出版社， 

年，第％页。在此则记载中.关于大召寺的建寺年代与大多上述历史文献有所出入 .164() 年应是指大召寺的重修更名时间，但此文献中对于其匾额的记载较为详实。 
《归化城厅志》卷九也有关于这方面的记载。 

⑯额尔敦昌编译《内蒙古喇嘛教》•内蒙古大学出版社，1991年.第65页。 

⑰妙舟法师编《蒙藏佛教史》•江苏广陵古籍刻印社出版发行 .17)3 年。 

⑬九边.明代后期分北边为九区，即辽东、蓟州、宣府、大同、山西、延绥、宁夏、固原、甘肃等九镇。清代无九边之说。 

⑬此匾额为光绪二十九年 （1903) 六月四百三十二家商户集资修葺玉泉井时，呼和浩特三大商号之一大盛魁账房先生王用祯用棉书写就。关于这一重要匾额的 
信息还可详见于《绥远通志稿》。就本节作者的最新考察，此匾额现悬于大召寺旧建筑东侧新建部分的门额上，原有寺门上悬蒙、藏、满、汉四体字“无量寺’’匾额。 

⑳在民国时期成书的《绥远通志稿》中有关于这一玉泉的记 述:“ 玉泉者*绥垣最著名之古丼也。井在归绥市南，无量寺前数十武。以砖瓦为大方池，上覆石扳 I 成 
釜八孔。更以白石琢圆形丼栏，以便汲。……据父老相传，无量本明代古刹，山门外一望平原，本无所谓人烟市丼也。有清初叶，康熙亲征葛尔丹，驾抵寺前。帝所乘 
马忽振鬣长鸣，奋蹄搰地 * 得泉。帝命深其坎，从者益掘，而源益畅，且质轻味甘，为出塞以来仅见。又以其酷似燕京西山之玉泉也，因即袭其名以名之。并饬有司谨 
为瓦治，俾利一方，而无量寺亦得重葺易额.与泉并传。迨清中叶，晋人王用祯复题九边第一泉巨匾。榜于寺门……’’其中还有流传于民间的九边第一泉歌 :“地 灵潜伏 
清泠渊，郁向丰州涌醴泉。万家晓汲长涓涓.佳名第一宣 九边。 曾闻老父相与传，此泉必将三百年^畴昔盛清开幅员，千乘万骑征薛延。龙旗直指昆仑巅，驾抵阴山马 
不前。八骏振鬣嘶春阡，掘之忽见波潺湲。疑以传疑俗纵然，毕竟不情无取焉。尤蠲。风生两腋如飞仙，猗思泉水清且涟，独惜未载茶经篇。譬彼奇才卧苍烟•兰台那 
得知其贤。万物升沉各有天，使我感慨情绵绵。”参见绥远通志馆编幕《绥远通志稿》，内蒙古人民出版社， 2( K )7 年，第二册第373—375页。 

㉑ 金启踪《清代蒙古史礼记》.内蒙古人民出版社 ,2( MMI 年•第23—24页。 

㉒ 绥远通志馆编纂《绥远通志稿》*内蒙古人民出版社 *2007 年•第二册第226页。 

㉓ 转引自《土默特志》(上卷），内蒙古人民出版社,1997年，第750页。金启赛《清代蒙古史札记》中铁狮铭文下方还有一段 话是： 阿萨拉图云大召此二铁狮，原不 
在召内.系后移入者。俄国学者波兹德涅耶夫在年的考察中也£到了这一对铁 岬:“ 除了立在正毆门前的一对铸有題词的铁師子外.召内什么古迹也没有保存下 
来。这段题词是，天启三年九月吉曰，大同北草场金火匠人阵二一人成造与温布黄台吉许愿，铸帖狮子一对\” [俄]阿•马 • 波兹德涅耶夫著，张梦玲、郑德林、卢 
龙、孟苏荣、刘汉民译《蒙古及蒙古人》，内蒙古人民出版社•丨呢3年.第 7( .卜72页。 
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为:瞻巴拉、四面护法、 © 莲花生大师、大红司命主、摩利支大 


大召寺现化壁圆 ㉞ 主要见干大雄宝殿经堂北壁东西两侧和 


佛堂内，以及乃琼庙佛堂内北、东、西三壁。此三处壁画是大召 


大红司命主战袍袍面有较为明显的重绘花纹，似清代所为。此 


_ 


寺现存的中国古代壁画遗存，原位于大雄宝殿经堂东西两壁下 


铺壁画尊像间空处背景屮绘有较为细密的山水画 


层的壁画同是古代壁_ • 1年以来呼和浩特文物事业管理处 


进行了抢救性的揭取•现藏于内蒙山呼和浩特市博物馆。 © 


大雄宝殿坐北朝南。经堂北壁东西两侧横长 3.45 米 


4.76 米 。㉕ 经堂北壁西侧一铺壁画(图1大召寺大雄宝殿经堂 


北壁西侧壁画配 置图） 的主尊是卜一面八臂观世音菩萨立 


像）。十一面八臂观音左右两侧各三尊像。画 面人: 心上角分别 


为一护法。下方左侧为蓝色身像药师佛，右侧为右手触地左手 
禅定蓝色身像阿阎佛。再下方左侧为红色身像阿弥陀，右侧为 
说法印释迦佛。十一面八臂观音主尊的下方为五尊像，从左至 


大召寺大雄宝殿经堂 :1 [:壁 东侧壁画配置 ® 


分 别为： 吉祥天母、六臂大黑天、马头明王、阎摩天及阎摩弥 


壁画中十一面八臂观世音吋与包头市博物馆藏清代十一面 


兄妹、多闻天。马头明王头戴骷髅冠似有明代特征。经堂北壁 


八臂观世音(彩图6- 1-3 包头市博物馆藏十一面八臂观世音 


东侧一铺壁画（图2大召寺大雄宝殿经堂北壁东侧壁画配置 


唐卡局部)作为主尊的唐卡相比较。两者的立姿、背光造型、裙 


图）主尊为宝冠无量寿佛•坐于覆莲台座上，唇色褪去。主尊左 
右各两尊佛像。画面主尊下方与东侧壁画一致为/〔尊像。依次 


摆的扭曲样式等均存在吻合之处_但其间的差异也将是判定樓 


■ 


I 

■ 

■ 

w 


画绘制年代的依据所在。首先，壁画中的十一面八臂观世音的 


主面较之唐卡更为方阔。其次•壁画和唐卡中的尊像背光虽相 


4 


同.但是在壁_中背光内部、: d 本感极强的连珠，化唐卡中不曾 d 


阿阅佛 


冲。除多处细节存在差异外，大召寺壁画中的主尊较之唐长多 


了几分强健、雄浑.■唐卡中的主尊则多呈现秀美、婉约，同时壁 


IH 弥陀 


释迦 


画…尊像的服饰不及唐卡中装饰化和程^化的效果强烈。故 ifii 


至少可以判定，大召寺大雄宝殿经堂北壁两铺壁副绘制或使用 


的粉本、或重描前的底层壁画，年代较为接近寺院的建造时 N 0 


大雄宝殿佛堂内壁画绘于南、北、东、西四壁 h ，由于佛堂内 


六竹马头、广净摩天 
大黑尺八明卜：八净嘹弥 


多闻天 


供奉塑像较多.殿内北壁、东壁和西壁壁画不能够完整呈观。 
北壁横长 16.5 米*纵高 3.9 米，东西两壁分别为横长 13.25 米，纵 


大召寺大雄宝殿经堂北壁四侧壁画配置图 


㉔ 1878 年（光绪四年）•大召喇嘛曾在召中粉壁上添绘佛像，绘工粗略.破坏了原有的素朴建筑风格。 ）893 年据到过呼和浩特的人记载：大召已经日益破旧.连十 
几年前所绘的佛像壁画，都已剩落不全。引自金皂孫《呼和浩特召庙、清真寺历史概述》影印本，中国蒙古史学会〗年年会论文，第 ⑴页。 

㉕ 在伟力《呼和浩特召庙壁画》一文中，有关于经堂下层被揭取壁画的内容 描述： 经堂下层东西两壁总长 20.3 米，纵高 2. 58米 4 西壁从北向南依次是弥勒菩萨、 
经变画一降六师神变图、明王护法神像金刚手。东壁由北向南依次是文殊菩萨、降六师神变图、马头明王。经堂南壁分为左右两堵》右侧是以宝剑为始，横长 1. 17 
米。往里横长6米的墙上画着两尊天王像。左侧以寿者图为始•里面画另外两尊天王•四大天王左右对称.统一纵高 2.3 米。引自伟力《呼和浩特召庙壁画》 ,(( 内蒙古 
文物考古》1的5年期.第51页。《内蒙古喇嘛教纪洌》中的《呼和浩特大召》一文中•记述了经堂还有“描绘康熙皇帝私访归化城传说故事的•明月楼’绘画•长 1.30 
米，宽 3.5() 米，有各种人物110个，衣冠打扮互不相同，人物表情生动，充分表现出清代康熙年间的民间习俗”。与此相同的描述在乔吉先生于其编著的《内蒙古寺庙》 
一书中也有出 现:“ ……还有大殿壁上所绘制的康熙私访 4 明月楼’巨幅壁画等，都是具有重要历史和艺术价值的文物瑰宝……’’ 

㉖ 伟力《呼和浩特召庙壁画》,《内蒙古文物考古》1995年 Z 〗 期，第51页 
㉗ 久美却吉多杰《藏传佛教神明大全》，青海民族出版社 .2()04 年^ 
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高 2.67 米，南壁东西两处各横拉 2.7 米•纵高 2.67 米。 ㉘ 据现：（图6大召寺大雄宝殿经堂北壁壁画边缘缠枝花线描图 ） 扦|似 


4以观察到的部分分析.东两两壁和南壁东西两侧所绘题材为 两者缠枝花具有图案化效果.较前几处装饰化意味更强烈 •同时 


[-八罗汉•但北壁完全不可见•所以无从辨识。 ㉙ 佛堂南壁东侧；也略显粗健 

蟑 

绘达摩多罗，其发式与大多明淸吋代居上样貌达摩多罗一致。： 


• j 此铺壁画相对应的南壁西侧绘有布袋和尚，周 I 制有五个婴儿 


嬉戏形象，但是婴儿身 <本形象比例较为怪异，是婴儿头和成人身 


体的组合。明淸时期十六罗汉加 I :达摩多罗以及衔袋和尚是藏 


传佛教十八罗汉的定式•在明清时期藏传佛教寺院及石窟屡见 


大寺大雄宝殿佛殿壁画边缘缠枝花线描 I 冬 I 


不鲜，而达摩多罗的居士样式也成为这一时期较为固定的表现 


形式.达摩多罗多与布袋和尚 M 对称式布局。此处壁画描绘人 


物山石树木较为写实，尤其是壁_中几处枯木的描绘，不禁 Lh 人 


联想到明代绘 _ j !；中南嗤东侧达摩多罗右下侧水纹的表现效 


果，类似于现藏 ft 北故宫博物院明人商喜所绘的《四仙拱寿 ra » 


中水纹的表现。主体题材十八罗汉之间的空处以及 I 叫面的上方 
绘制 r — 些佛像、度母、护法等，賊面构图较满，不及与大召寺相 
邻的席力图召©古佛殿壁 Mi 构阁疏朗。佛堂壁画背景中的云纹 


较多采用红色晕染，但在席力图召古佛殿壁画中，山水画更加具 


比，大召寺大雄宝殿佛堂壁画彰显着浓郁的异域特色， iM 席力 I 冬 I 


八罗汉以及四大天王则具冇汉地风貌•较之席力图召古佛 


殿壁画大召寺的 I •八罗汉就史加接近藏地风格。佛殿壁画边缘 


缠枝花（图3大召寺大雄宝殿佛殿壁画边缘缠枝花线描图）与 


图6 

等 夫雄全 殿运臺 也备#画边缘逼运龙鎂语图 


乌素图召庆缘寺_壁画边缘缠枝花（图4庆缘寺壁画边缘缠枝 


饰，但是又不完全是席力图召壁画中更为精细的西番莲样式(图 


佛教寺院中，壁_边缘装饰的缠枝花纹呈现出较冇差异的儿种 : 三壁保存有较为完好的壁脚。乃琼庙佛堂北壁横长 9.1 米•纵 

丨 

I 

样式•上述大 f 彳寺大雄宝殿佛堂壁画边缘与乌素1冬1召庆缘寺类丨高 4.7 米， ㉜ 满壁绘有五尊像（图 S 大召寺乃琼庙佛殿北壁壁 


画配置图）。五位椁像身旁都吖数尊形体较小的形象•有胡人形 


喇嘛高僧、伴神、坐骑牵引人、鬼怪等•有部分形象着装较有 




㉘ 同注 ㉕ 。 

㉙ 据伟力《呼和浩特召庙壁画》一文中关于大雄宝殿四壁壁画内容的介绍 如下： 佛殿是纵撗各五间的正方形*高大通畅•壁画分市在殿内南北东西四壁上。北壁 
横长 16.5 米、纵高 3.9 米.壁上绘有五怫图.壁画被供奉的三世怫所遮挡•游人一般看不到此处壁画东西两壁分别横长 13. 25米、纵高 2.67 米•每壁各画有八睁罗 
汉。怫殿与经堂仅一墙之隔.故 ft 殿的南墙成为公共墙，并被门分为左右两堵。左壁画十六罗汉的侍者居士羯摩扎拉•右壁是僧史汉地和尚•俗祢布袋和尚。这两堵 
壁画横长 2.7 米、纵高 2.67 米。引自伟力《呼和浩特召庙壁画》4内蒙古文物考古》年 Z 1 期，第51页。伟力先生的描述与本节怍者在寺院调查时喇嘛告知的 f 宫 
息基本相吻合。 

㉚ 席力图召位于呼和浩特市玉泉区石头巷.始建于明代万历十三年。清康熙三十五年泰熙亲征噶尔丹时途经于此•赐名“延寿寺”.光绪十三年 （ IS 87) .寺内大部 
分建筑毁干火灾，现在所存为光绪十六年修复后的庙宇。 

㉛ 庆缘寺是乌素图 S 建造较早的寺院之一.关于夫缘寺的建寺年代目前较有争议.但几种说法鄯集中在明朝万历年间。 


























时代特征，例如在 A 尊下部的年轻比丘形象，头戴红色尖顶帽，第七章《白哈尔及其伴神》的白哈尔五身神组相对应。在上述描 

似清代官帽造型。此外在五位尊像的上方，即北壁壁画的最上 I 述中的中间大尊神 C 是白哈尔的伴神帝释(彩图 6-1-4 大召 

_ 

P 

方有十三尊像，其中包括护法、度母、本尊、上师等。 ：寺乃琼庙佛殿北壁帝释像） 、 A 1齊布杏、 B 为战神一男、 D 为 


白哈尔像)。 五位主神的周围都是他们的坐骑牵引人、明妃、大 


臣、化身等陪神。五位神灵各主一方，也有自己的名称前缀，意 


西方、语之王战神一男位南方、业之£白哈尔位北方，按照 h 述 
的介绍五身神组形成曼荼罗的组合。大召寺乃琼庙佛殿壁画主 


4、鼓楼 


壁，是以「!哈尔的伴神帝释为中心构成的曼 荼罗. 现藏雍和宫的 


清代白咕尔五身神组唐卡的尊像构置与本文 1 1 1 大召:」 j : 乃琼庙佛 


殿北壁壁画•致.即以白哈尔伴神帝释为中心的五身神曼荼罗 


fa 其中庸 艮左 下角的具木鸟形者的坐骑并非白蹄黑马， mi 是绿 
松石龙，这种坐骑标志的差异体现出的是不同的藏传佛教教派 • 
在内贝斯基的《西藏的神灵和鬼怪》中根据文献考 ij 1:，明确指出: 
“在宁玛派手卷中描绘的这五位神灵，大功德卫具木鸟形者其绿 
松石龙，时根据我们的格鲁派文献资料•他的坐骑是白蹄黑 
马……按照文献的描述•雍和宫唐卡中的具木鸟形者图像标 
志着宁玛派，但是其中的白哈尔义非骑鹦鹉，依旧是以雪狮为坐 


15、 乃琼庙 

16、 藏经楼 


大召寺乃琼庙位置示意图 


骑，所以是否为教派不同.存疑。大召寺乃琼庙佛殿北壁壁画 


雍和宫五身神组唐卡， ill 均是以帝释为中心的曼茶罗表现，但中 


心的帝释在图像匕也体现出多方面差异。首先，两处帝释手持 
的法器恰好相反，雍和宫藏唐有屮帝释的法器与文献记载相吻 


雍和宫藏唐卡中帝释颈部围有蓝色兽皮，而大召寺乃 


琼庙壁画中不曾见，甚至在其他所见帝释图像中也宋曾 见到； 再 


者，两处帝释衣着不同，也显现 M 1很多信息（此处将在文中下一 
部分详述）。虽有渚多差异，但是在原本就为数不多的白哈尔或 


大召寺乃琼庙佛殿北壁壁画配置图 


壁所表现的内容基本吻合，已实属不易。另外，藏于蒙古的五神 


此五尊像应是白哈尔五身神。 d 哈尔足叫藏地区确立较晚 


的外来保护神，早期白哈尔在北木雅的神院，在巴达霍尔作为霍 
尔部落的保护神。之后白哈尔从巴达霍尔到达了卫藏桑耶寺. 

/l 1 H : 达赖时期 (1617 —1682) 移到了哲蚌寺附近的乃琼寺。 ㉝ “卩〗：关于白哈尔的图像中，仅有上述三者为五身神绀的曼荼罗样式。 

哈尔”一名是在其担任桑耶寺护法神之后才开始使用的。此处 I 乃琼庙佛殿两壁壁両 （图 (） 大召寺乃琼庙佛殿西壁壁画配 

图像描绘基本 町 以与奥地利内贝斯基著《西藏的神灵和鬼怪》中： 置图） 主神应是具海螺髻 H 梵天（彩图 6- 1 -6 大召寺乃琼庙 


尔为拉弓射箭姿势，帝释手持法器与文献相一致。在所搜集的 


㉝ [奥]内贝斯基著•谢继胜译《西藏的神灵和鬼怪》•西藏人民出版社年 


























佛殿西壁主尊白梵天 像），有着独具特点的发型，重要的标志性丨色， ® “律师戒行经第十五卷”中为灰蓝 色;® 但是在之后，乾隆 

H 

法器是水晶剑、长矛、珍宝碗。其是来源于印度万神殿的重要神 i 时期刊刻的满文《甘珠尔》大藏经的插图中却未见铁匠神的 

I 

I 

灵之一，但在藏传佛教中仅占一个次要的位置。白梵天与白哈 I 身影。 

p 

I 

I 

尔之间存在紧密的联系。壁画主尊下方的武士形象是白梵天的丨 . . | 

怒相神李庆哈拉祌.中间的僧人形象与整铺壁画有所差异，整体丨_龜議 Ci ) k 2 ) rT ) 
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位于东西两壁壁画北端的群像描绘应是与主壁相连的壁画 
组成部分。在内 W 斯基所引用的藏文文献的 id 述中，在白哈尔 


大召寺乃琼庙佛殿西壁壁画配置图 


乃琼庙佛殿东壁壁画（图 1() 大召寺乃琼庙佛殿东壁壁画丨 黑帽巫师 ，一 1?名持剑、盾的男子。大召寺乃琼庙佛殿的北壁两 
图）主祌应是具誓护法单坚的骑羊化相铁匠神 （彩图 6- 1 - ;旁的壁画」 


只是较此文献多 

7 大召寺乃琼庙佛殿西壁主尊铁匠神 像）。具誓护法单坚乂被丨出了裸体散发形象。就此记述与壁画描绘的吻合程度判断，主 

I 

称作“具誓金刚”、“善金刚居士”•是宁玛派三尊根本护法 之一， i 壁壁画在题材上与东西两壁壁画是相连的。 

► 

也是格鲁派密教寺院的护法_此神灵体系来源于中亚。也是在 i 白哈尔、白梵天、铁匠神三者均为藏传佛教中的世间护法 

•f 1 

莲花生大师来藏时设障阻挠，后被大师收服成为密教护法。同 | 神，他们都有自 Ll 的代言神巫，可以为世间事件做出预言。其中 

f 

时他也具有生财效用，被奉为财神。单坚护法骑绿鬃白卿.骑羊 I 白哈尔和白梵天神的代言神巫乃琼护法和拉穆吹忠在清代时是 

I 

1 

是他的主要化相之一。铁匠神也被称作“嘎巴参巾 ”•© 做铁匠 i 噶厦政府 最高等 级的宣谕神巫.他们在西藏政教领域中的地位 

I 

装也 被西藏当地的铁匠奉为保护神，其右手持铜帽火锤，左手 | 至高无上。如此高等级神灵被描绘于内蒙古大召寺乃琼庙佛殿 
托吹火皮囊。包头⑴博物馆现存一件绘铁匠神为主尊的唐卡 | 壁画中，意味深长。 

(彩图 6-1-8 包头市博物馆藏铁匠神唐卡） ，唐卡中尊像除形丨 土默特地区藏传佛教寺院壁画中描绘的尊像大多穿着明清 
象略生动于大召壁画中的尊像外，衣着、法器等都与壁画中的尊 | 时代珍贵的丝织品服饰，其中最具代表性的就是大召寺乃琼庙 
像一致.可见在清代内蒙古是较为流行的一尊护法忡。刊刻于 I 壁画中的尊像服饰。主壁上的五尊像身着色彩各不相同的长袍 

. 警 . 

I 

康熙五十九年 （172 ⑴的蒙古文《甘珠尔》的大藏经插图中也有两 i 及长甲，袍面上布满 r 金色线状装饰纹样,无处不体现出丝织品 
处出现铁匠神 

卷”，两处铁匠神造型、装束与大召寺基本相同，但是两处图像中：外披灰蓝色蓝缘长甲，长袍袍面上的金色纹样十分繁密，主要纹 
的交角山羊均不是褐色皮毛，“秘密经第二十四卷”中为灰白 i 样有龙纹•在龙纹周围出现了中原汉地常见的祥云纹、江崖海水 


四卷”以及“律师戒行经第十五丨的等级之高。北壁中间的主尊白哈尔伴神帝释身着蓝色 长袍. 
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纹样、雀鸟纹等•抱面上的龙生动地翻腾于水面上的云海中.祥 ： 
云纹的描绘也极尽精致之能事，山6是典型的太湖石形态.这样 I 
的装饰纹样与清代官服如出一辙。现藏于内蒙古博物馆的两件 i 
龙袍.花纹虽为绣成.但是龙纹、 A 纹、江崖海水等纹样基本相 i 
同•可见在壁画中装饰纹样的出现是与当时蒙古 K 族的上层社 I 
会生活有密切联系的。 卬尊 像长袍外的长甲上也有金色的装饰 i 
纹样 • 系汉地气 息吏加 浓重的团寿纹.团寿纹以散点式的布局布 i 

A 

满长甲。尊像头戴的大檐笠上也布满了装饰纹样，檐部清晰地 I 

f 

描绘出有规则的金色波带状纹样。第五尊白哈尔神赤身披长! 

■ 

■I 

甲，长甲上布满了散点式装饰的金色祥云纹。门普布查、战神一; 

I 

男和具木鸟形者均身穿红色长袍 ，袍面 上仍旧是精细的金色装! 

f 

§ 

饰，与帝释身着长袍的装饰纹样相近。西壁白梵天神身着红色! 

_ 

长袍的袍面上装饰有金色卷涡状纹样.东壁上的 〖•: 神具誓金刚: 
同样身着红色长袍•袍面上是金色敗点状小卷涡纹装饰。除了 : 
上述主尊外•壁画中所绘伴神等也身着丝绸制品。高等级丝织丨 
品在藏传佛教寺院壁画中出现，休现出了明清时期中原汉地与 
内蒙古地区有着密 W 的往来.同时中原汉地的文化因素影响到 
T 内蒙古地区的藏传佛教艺术 。 丝绸是明清时期乃至整个中国 
历史上极为珍贵的丁.艺品•壁画中对丝绸的描绘印 ii I : 了明清时 
期中央政府与蒙古地区的丝织品彳 i : . 宋•主要是中央政府对内蒙 
山地区的赏赐以及内蒙古地区对中央政府的进贡等，但就等级; 
而言•中央政府的赏赐品等级最高。清代时宫廷对蒙古各部的 
赏赐中.彩锻、衣服、金银、鞍马等都是不可缺少之物。这与历史 
文献中的记载都可相印证。 

在乃琼 庙壁阃 描绘中，就壁画本身有以下特点 ：首先 ，白 
哈尔 k 位主尊都是藏传佛教屮形成体系较晚的护法神白哈尔 
的化身•主北壁所绘内容基本上依照了成熟于藏地的对于白 
哈尔五组神的描述。其次•壁 围中神 灵所穿的服饰上基本都 
有金色花纹装饰.虽颜色纹样有所差别.但是所表现的都应该 
是当时较为珍贵的织锦等丝织品。再者.该处壁_色彩与西 
藏本地乃琼寺所绘壁画有所差别，乃以红、白、蓝、黄为主体 
颜色。 

从上述对于白哈尔的简单介绍以及对于呼和浩持市大召乃 
琼寺白哈尔神壁画和白梵天、铁阡神的分析，加之对于壁画本身 
特点的 H 纳.大 y 乃琼寺壁画可以传达以下 信息： 所描绘的主 


要题材应该来源于西藏本地已经成熟的神灵体系.绘制壁画的 
原本也应属于西藏本地;根据壁_的其体表现方式吋以看出当 
时的内蒙古地 K 与中央政府以及藏传佛教的本源地卩 V 藏的往来 
相当密切•与西藏的密切往來休现在将西藏地方政府高等级保 
护神作为内蒙古地区较大寺院的保护神.与中央政府的联系表 
现在丝绸织物等的描绘上;将西藏沖灵作为本地寺院的护法神. 

但是艺术等多方面体现出蒙古民族的喜好.例如在颜色上有別 
于西藏的处理。 

在内蒙古地区的重要寺院中单独建造乃琼寺， jf •将壁画绘 
制得如此之精美更加说明 r n : 清朝时期.土默特地方与西藏的 
密切关系，继俺答汗与索南嘉措的往来之后，藏传佛教在内蒙古 
地区逐渐兴盛.加之清朝政府对黄教格鲁派的崇信.内蒙古地区 
也受到了影响。明朝后期大召寺就是当时土默特地方较大的寺 
院.清朝对其又进行了多次1修和扩建 * 可见对其重视的程度。 

康熙三十六年扩建时将屋瓦全部换成了黄色琉璃瓦.其在当地 
寺院中的等级可见 一斑。 f t L 彳 ■的寺院中建造较大规模的 
乃琼庙，更加 "] ■以证明 i I 哈尔神以及乃琼护法在内蒙占藏传佛 
教中的地位。 I 

俺答汗与索南嘉措的联系.也就是土默特部与西藏之间的 1 

联系是自北元以来蒙古与西藏联系的恢复。对于蒙占地区来说 
借助佛教的力 M ， 在蒙古人心 ti 中形成蒙古屮心论 ® 的概念 •借 
助佛教中心的转移(即藏传佛教在紫古地区再度兴盛•使蒙古人 
联想到了印度佛教中心向西藏的转移，也希望这一中心转移到 
蒙占地区)达到政治势力的加强以及在人们印象屮形成这种政 
治权利的正当化。1578年俺答汗与索南嘉措在青海仰华寺的 
会面中 * 将自己比作忽必烈•将索南嘉措比作八思巴.这种简单 
比喻中的内涵就是将自身看作是新政权的领导荇 .Itf 1 1. 借助宗 ! 

教将自己领导者的地位合理化。这种蒙古族中心论的观念变得 
强化 * 就逐步将西藏佛教 中最® Yr 力的神灵体系 I 入到蒙占地 
IX 来。白哈尔神在西藏地区被奉为等级相当高的护法神，仅见 
于桑耶寺和哲蚱寺等这种西藏地区的大寺院中，在内蒙古地区 
的大召寺作 为主要 的护法神出现.其意义不容忽视。而且在与 
大召相邻的席力图召以及土默特右旗的美岱召中曾经也建有乃 
琼庙。席力图 召和 美岱召原建的乃琼庙现均已不存•席力图召 i 


㉝ [韩]金成修《明清之际 藏传禅 教在蒙古地区的传播》.社会科学文献出钣社 . 2006 年 
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乃琼庙据载位 r •召内著名的长寿塔后.现仍存基址;©美岱召乃 
琼庙被毁后于 2() 世纪 8() 年代重建，位于大雄宝殿西 北侧； 另 
外•在内蒙古阿拉善盟广宗寺，.也建有乃琼庙。上述三座土默 
特寺院的建 造汁代 集中 r 16世纪后期•是内蒙古历史上建造较 
¥.的藏传佛教寺院中的代表，其中均建有乃琼庙， K : 所蕴含的宗 
教、政治、文化信息十分丰富。在内蒙古地区出现如此顶级的藏 
传佛教炉法神 • " r 见明清时期蒙古族中心论观念之强.用藏传佛 
教中最为强大的护法神对自己进行庇佑。 


大召寺见证了藏传佛教在蒙古地区的再度兴起•经历厂明 
清两代的建造•除壁画外存留 r 大量艺术珍品。同时，大召寺也 
是蒙、藏、汉、满等中华民族大家庭众多民族融合交流的产物。 
内蒙古土默特地区的召庙及各博物馆还存留心明清时代藏传佛 
教在此地兴盛时的唐卡、雕刻、佛经等艺术品，这都是珍贵的历 
史遗物，对于研究明清时代内蒙古土默特地区藏传佛教艺术具 
有重要意义。 


㉚ 俄国学者波兹德涅耶夫在 W 92—18 犯年考察中记录了他所见的席力图召历史状况，其中称:“……席力图召也有一座自己供奉守护神的*藏康宙……”引自 
[諛]阿•马 • 波兹德涅耶夫著•张梦玲、郑德林、卢龙、孟苏荣、刘汉民译《蒙古及蒙古人》.内蒙古人民出版社， U )83 年，第 70—72 页。 

⑩建于清中期，乾隆二十五年 (1760) 清廷赐名“广宗寺’ V 俗称南寺，其中的乃琼庙被称作“藏康”，此名与《蒙古及蒙古人》中对席力图召乃琼庙的称呼 一致。 












1 藏传佛教艺术发展史 

»■ —— —— —— - 



内蒙古席力 

■a Bi jb -應 ■ _■■«•■■■ jm. mL -ta jm. «■> a. ■ a. a a. m ^ m, jm ,m. s M 屬 ― & 

图召及其 

■b hi n ■- dB .an: w vm h Ib av ml. ^■ ，■■!■. jm h jbi .■ ■ ■. nt om mk .■ v m ht *v 

古佛殿壁画 



i 席力图召①坐落于内蒙古呼和浩特市五泉区石头巷 . 始建于明万历 丨 …: 年（ 1585 )，是 

; 内蒙古地 ix: 重要的藏传佛教字庙之一 • 见 iii •: r 明清时期蒙占地区藏传佛教的传播与 发展 . 

! 并存留有内蒙古地区珍贵的藏传佛教艺术品。席力图召的建造与明代土默特首领俺答汗 
I 有着密不可分的关系。土默特首领俺答汗与索南嘉措在青海仰华寺会见后，回到蒙古地区 
I 主持建造 r 大召寺，藏传佛教在土默特地 k 逐渐广泛地传播开来。俺答汗卒于万历十年 
i ( 1582 ) 二月，万历十一年 （ 1583 ) 春闰二月甲子，俺答子黄台吉袭封顺义王•②黄台吉派人请 
：三世达赖索南嘉措到土默特为俺答汗主持葬礼，并为大召寺银佛开光，于是建席力图召作 
: 为三世达赖此次到来的驻锡地。历史上 • 该 $ 曾经是三世达赖和四世达赖传教时的 “ 法座 ” 
；之地。 “ 席力图 ” 是蒙古语 “ 法座 ” 的意思 . ③该寺故名 “ 席力阉 召”。 

! 康熙三十五年（〗 6 % ) 席力图呼图克阁重新修缮了 flf • 和浩特地区的 111 寺庙, © 其中也包 

| 括席力图召。康熙亲征噶尔丹时途经此地，为该寺赐名 “ 延奋、宁”，⑤寺内现存康熙御制碑 
| 两通 .© 记载了当时席力阁召的历史状态。席力图召活佛席力图四世 、/ L 卩 i 、六世、九 II J : 活 
| 佛相继被授予呼和浩特掌印札萨克达喇嘛 . 统领归化城土默特全境召庙•席力图召历代活 
: 沸中席力图儿世曾为清道光帝诵经十一年之久。 © 清咸半儿年 （ 18 5 V ) 席力图九世重修席力 
MS 召 . 增高殿基 数尺 ; 光绪十 -: 年 （ 18 S 7 ) 席力图召发生火灾肩企、殿堂大毁•⑧光绪十七年 
: ( 1891 ) 1 g 修席力图召。椐俄 | 周人波兹涅德耶夫 1 S 92 年在内蒙占地区的考察屮 i 己载，在其考 
；察时该寺是呼和浩特所有寺庙中最大的一座。 ® 进入近现代 . 席力图召屡遭磨难， 1 ( ) 43 年席 

I 

! 力图召再遭火灾，原有佛殿和九间楼遂焚毁无存。建国后，于 1 ( ) 53 年年、 1959 年三次 
! 重修席力图召，但在 “ 文革 ” 中，席力图召义遭劫难 . 召巾陈设被毁坏殆尽，建筑亦受到严重破 


① 宿白先生巨著《藏传佛教寺院考古》中的《呼和浩特及其附近几所召庙殿堂布局的初步探讨》中有关于席力图召的论述，对寺院的历史及殿堂布局作了翔实的 
分析，文中有部分关于寺院壁画的内容•但仍旧是以寺院建筑为主体内容，涉及壁画艺术的部分较少。伟力的文章《呼和浩特召庙壁画》中主要论述了席力图召古怫殿 
壁画，文中筒明论述了寺院的历史沿革以及地理位置等相关信息，重点在于将壁画的尺寸、所表现的内容加以介绍，文中内容较为丰富，但并未将寺院壁画题材、风格 
等分别作详尽分析。乔吉先生编著《内蒙古寺庙》一书第二章介绍了内蒙古现存的主要寺庙，其中包括席力图召，对内蒙古现存寺庙加以厘清，为内蒙古藏传佛教寺庙 
研究提洪了较为清晰的线索，但文中主要内容仍旧是寺院的历史沿革及相关信息介绍•其中有少量关于寺院建筑及壁画的描述.不足以将明清时期 t 古地区藏传佛教 
寺院壁画艺术完整地呈现,不过文中仍提供了与壁画艺术相关的宝贵资料。蒙古族学者阿木尔巴图编著 (( 蒙古族美术研究》一书中简要介绍了席力图召等内蒙古藏传 
怫教寺院的基本状况，其中也有少量关于壁画的内容，但基本没有涉及壁画内容的辨识以及绘画风格艺术价值等的分析。在其余的著述以及文章中多以阐述席力图 
召的历史沿革以及转世活怫为主，论及壁画或其他艺术者很少。 

② 《明史》卷二 0 《本纪第二十 • 神宗一》。但是在《蒙古源流》中 记载： ••阿拉坦汗年七十六、岁次壬午（1’582,万历十年>身患重病……年七十七、岁次癸未 （15 K 3, 万 
历十一年）寿终。其长子曾格都仍托木尔洪台吉……甲申 （1584 •万历十二年）即汗位，即于是年，与右翼三部共议.以赉阿拉坦汗之福事而礼请，则瓦齐尔达喇达赖喇 
嘛即时起程; …… 年四十四、岁次乙酉 （1585 •万历十三年）、赴十二土默特地方，责其埋葬阿拉坦汗骨殖之事 ，曰： ‘昔哉，汝等奈何弃掷此无价之宝于地上耶？遂掘出尔 
焚化……年四十七、岁次戊子（1588,万历十六年）闰三月廿日，以极乐通慧之神道、化入普度之圣观世音菩萨心中，而往灵地矣。”’可见，席力图召始建于1584年（万历 
十 二年〉 或1585年（万历十三年)。转引自额尔敦昌编译《内蒙古嗦]嘛教》，内蒙古大学出版社 * 年.第73页。 

③ 德勒格编著《内蒙古喇嘛教史》，内蒙古人民出版社 .1^)8 年•第598页。 

④ [日]若宽松《清代蒙古的历史与宗教》中引用了《无量寺等寺院始创核查记中的 记载: “案查刨建乌勒则吉恩兖奈隐色勒嘎赫齐苏麸（延寿寺）及其所属寺庙， 
是康熙三十五年席力图呼图克图重新修缮了在呼和浩特的旧寺庙，奏请寺名，钦赐满蒙藏汉四种文字的‘延寿寺，门匾。” 

⑤ 妙舟法师编《蒙藏佛教史》•江苏广陵古籍刻印社 .1993 年。“延寿寺.浴名锡□图昭•在无量寺东.康熙十五年西怔驻跸时•值札萨克锡□图呼图克图重修工竣, 
赐名。” 

《土默特筒志》卷六记载：“延寿寺乃旧寺也，在归化城正南一里许。康熙三十五年修复.奉赐今名，归呼图克图住营.内有呼毕勒罕三名.札萨克喇嘛、达喇嘛各 
一 名 

《呼和浩特厅志》卷九记 载:“ 延夸寺，俗名西呼图招（朔平府志为舍利图招），在无量寺百步东。”转引自额尔敦昌编译《内蒙占喇嘛教》.内蒙古大学出版社 .彳 
年，第71页„ 

⑥ 《土默特史料》第二十辑中呼和巴雅尔著《呼和浩特寺院概况》中 记载： 呼和浩特喇嘛印务处札萨克大喇嘛吹萨嘎巴呼图克图送呈查核无量寺等诸寺庙始创记。 
案查创建延寿寺以及所属寺宇是康熙三十五年（16%)锡勒图呼图克图以虔诚信仰之念重新修缮了在呼和浩特的旧寺庙，乞赐名，清廷赏赐满、蒙、汉、藏四种文宇“延 
寿寺”门匾，并敕石刻碑。 

清康熙亲怔噶尔丹纪功碑石刻上书满汉蒙藏四种文字.分两组铭刻在两块碑上.碑共言两套.分别立于呼和浩特市席力图召和彳、召。碑文中提到了两处寺庙以 
及平定叛乱的铭文内容。 

⑦ 杜烦、曾宪东编《席力图召历史年表》，内蒙古地方志编纂委员会总编室印制《内蒙古史志资料选编（宗教人物专 辑)》 第六辑（内部资料)，第72页。 

⑧ 《席力图召历史年表》，第 74 页。 

⑨ [俄]阿•马 * 波兹德涅耶夫著.张梦玲、郑德林、卢龙、孟苏荣、刘汉民译《蒙古及蒙古人》，内蒙古人民出版社年.第7 ( 1页。 
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坏， 197() 年又遭火灾 ，198 I 年政府再次拨款重修席力图召。⑩ 
召内有著名的长寿塔，是内蒙古地区现存较为精美的一座覆钵 
式佛塔。 ® 席力图召的属庙先后共有七座， U : 中有五座是席力 
图召自己建筑的，有两座是其他寺庙交给席力图召管理供养。 
匕座属庙中广寿寺(乌素图东召）、永安寺（察罕哈达召）是席力 
图呼图克图四世修建；普会寺（大青! h 后希拉木伦召）为席力图 
呼图克图六世修建;延禧寺(巧尔齐召），是席力图呼图克图的弟 
子兰金巴 • 达尔罕 • 绰尔济呼图克图一世，从顺治十年 （1653) 
始建.到康熙四十九年 (171()) 逐渐建成，在嘉认九年 （18(14) 请求 
寺名，！:报理藩院，赐名“延禧寺”;在青海趴塔尔寺约二百里山 
中，还建有供席力图呼图克图学习钻研经典、修禅的佛爷府 
邸; ⑫还有吉特库召 （ 萨拉齐昭 )© 和彰庆寺®。⑮ 

席力图召历代活佛与中央政府以及西藏有着密切的联系, 
增进了 蒙古地区明清时期与中央政府以及西藏政治、经济、文 
化、艺术之间的往来。自建召始至建国前，席力图召共冇十一世 
活佛转世坐床。席力图一 1 1 1:是三世达赖的重要助手，在席力图 
召建成 G 就成为该寺 庙的住 持及坐床活佛，同时也是四世达赖 
云丹嘉措的老师。此人对藏传佛教在蒙古地区，尤其是蒙古西 
部地区的传播 起到了 积极作「1彳，同时对明清时期汉、藏、蒙等多 
民族融和起到 r 促进作用。席力图一世名为席力图嘎布吉，学 
识渊博，精通蒙古文及藏文，将藏传佛教重要典籍《般若经》和 
《甘珠尔经》由藏文翻#成蒙古文。⑯他也是三世达赖索南嘉 
措、四 世达赖 云丹嘉措在内蒙古地区的代表，常年坐于席力图召 
的法座上，人称席力图呼图克图。清廷于康熙二十四年 （ 1685 ) 
开始在呼和浩特设掌印札萨克达喇嘛之职，康熙四十二年 
( 1 7( )3) 席力图四世继任呼和浩特掌印札萨克达喇嘛，并建立宗 
教武装，保护呼和浩特，至此呼和浩特宗教领导权渐属席力图 
召，之后五世、六世、九世相继为掌印札萨克达喇嘛。⑰从席力 


图六世在世时，席力图召就成为呼和浩特等级地位最高的寺院 
了，也成为全国著名的藏传佛教寺院。席力图九世时代，席力图 
召与中央政府之间的联系更为密切。席力图十肚于1942年赴 
西藏.圆寂于西藏。席力图十一卩 t 转世于青海.后为新中国的宗 
教事业做出了积极的贡献。历世席力图活佛的身份、地位及所 
从事的宗教活动都为加强蒙古地区与中央政府及西藏之间的往 
来作出了贡献•为汉、藏、满、蒙等民族之间的交流融合奠定了坚 
实的基础，与此同时乜为藏传佛教艺术在蒙古地区的发展作出 
了可贵努力。 

关于席力图召的建造以及其历史沿革在众多史料文献屮都 
有记载。例如清代钱良择著《出塞纪略》记归化城席力图召云: 
“中有一庙尤壮丽，金碧夺目，广厦也七楹，施丹正中，直上如斗， 
顶及四壁皆画山水、人物、鸟兽、云霞、祌佛、宫殿，亦类西洋画。” 
这则记载是作者在康熙二十七年所见。⑱这一时间是尚未经过 
大型修整扩建的时期，应基本保存了席力图召自建寺以来的 
原貌。 

清康熙四十二年的《圣祖御制延寿寺碑》(详见下文 ） 文中关 
于寺庙的描述 是:“ 城南旧冇佛刹.喇嘛席勒图葺而新之，奏请寺 
额.因赐名延寿寺。丙子冬，朕以征厄鲁特噶尔丹,师次归化城, 
曾临幸兹寺。见其殿宇宏丽，法相庄严，命悬设宝幡，并以经典 
念珠赐喇嘛席勒图，令焚修勿懈。” 

蒙古文《内齐托音二世传》中有一记 载云： 自丙子年开始， 
建起了一座大型主寺，寺高十二丈，上 ( r 双重方顶，外表涂以黄 
釉，寺内供有三世佛、长寿佛、药王佛、八大菩萨、执金刚，如同天 
堂一般。主寺南面建起一座能够容纳一千多名僧侣的双层大 
!山，主寺西南侧.与大庙并排建起的一座释迦牟尼与七大善逝佛 
寺，该寺两侧，建起了二卜一度母寺。在主寺东南侧.建起了三 
大依怙佛寺，该寺两层，建起罗刹四天王寺及上座佛寺。主寺北 


⑩扎木苏《席力图召及其属庙普会寺概况》，《呼和浩特文史资料》第六辑，（内部资料）川狀年，第125页。 

⑪清咸丰年间.由本召的席力图九世主持，在经堂前东侧修建一座“覆钵式”白塔。转引自乔吉编著《内蒙古寺庙》 * 内蒙古人民出版社•19叫年.第46页。 

⑫此府邸“文化大革命”中遭拆除，现由当地怫教信徒自愿再建。 

⑬崇寿寺（朋苏克召）札萨克喇嘛朋斯克（曾兼呼和浩特喇嘛印务处的札萨克达喇嘛），于康熙三十六年（1的7)在萨拉齐吉特库山麓下初建，便命名吉特库0，是朋 
苏克召的属庙。经过历史的变迁，该崇寿寺的喇嘛渐少•主庙朋苏克召也逐渐衰落，无力管理属庙.遂交给席力图召管理供养。引自克什格《席力图召的属庙及 f 召 
地、黑徒》，《呼和浩特文史资料》第十二辑，呼和浩特政协文史资料委员会编」洲年，第215页。 

⑭建筑在呼和浩特北郊，大青山麓霍褰沟口东侧，当地人叫霍寨召，本是外蒙大库伦的喇嘛驻扎管理供养的，是喀尔喀蒙古的召庙。按大清《理藩院则例》规定- 
各旗牧民都不准越界到其他旗界内放牧，违者该旗札萨克将被罚俸或牲畜。喀尔喀的寺庙建在土默特旗地界，本是违反规定的，但既建在此地.必是清帝特准.是公主 
府的家庙。后来南北交通受阻4主庙喇嘛渐少，约1 ( )36年以来.外蒙来一老喇嘛.拜会了席力图格恨十世.遂将彰庆寺交绐席力图召管理供养。1948年被拆毁。引自 
克什格《席力图召的属庙及膳召地、黑徒》，《呼和浩特文史资料》第十二辑，呼和浩特政协文史资料委员会编，年.第 215— 216页。 

⑮完什格《席力图召的属庙及膳召地、黑徒》，《呼和浩特文史资料》第十二辑，呼和浩特政协文史资料委员会编，彳998年，第 214— 216页。 

⑯德勒格编著《内蒙古喇嘛教史》.内蒙古人民出版社年，第页。 

⑰《席力图召历史年表》，第72—74页。 

⑱转引自金启蒜《清代蒙古史札记》，内蒙古人民出版社， 2()00 年，第43页。 














_ _ 述起一 人神殿 * 长十四丈•尚两 M 。滚寺西侧•年局德助的 


!正如上面已经说到的，有一千人，属于各个不同的民族。当然， 
弟子额尔德尼智海建起一座精巧的释迦牟尼佛寺，在东侧，高足；他们大都是土默特人•然而也有一些是蒙古族其他支系的人，甚 


弟子墨尔根禅师建起一座同样的三大长寿佛寺•所供佛像都十 


分精美。©《托音二世传》中记载的配置图（图 


托音二世传 


中记栽的席力图召的建筑配置示意图） 应是席力图召在清光绪 


年大火前的建筑配置，现所见样貌是卜七年重建后之 


外观 



天堂楼房 


释迦牟尼庙 


位长寿佛庙 


释迦牟尼庙 


主庙 


救度佛母殿 


大都纲 


达拉哈佛庙 


四位护法庙 


图1 


《托音二世传》屮 id 载的席力图召的建筑配置示意阁 


H; 



&及蒙古人》中关于席力图召的记载是在上述两条 i 己载 


之后的 1 S 92 年著者所见•记载 如下: “现在无论是从召内喇嘛的 
数量，还是从召内建筑物的数量，它都无可争辩地是呼和浩特所 
有召你中最大的一座。这座召最初建于何时.好像已完全被人 


、也 

m 


，人们只知道康熙三十五年 （ 16% ) 席力图呼图克图修复 


了这里的一座旧庙，并奏请皇帝赐给它一个名 # f •叫 k 延寿寺’。 
现在第卜九⑴:的席力图呼图克图就住在这里。他今年十七岁， 


四年前曾到塔尔寺学习过参尼。 


H 兑1洲7年以前，席力图 


同其他召没有什么区别，可是那年发生 r •场火灾，使格根的住 
房和庙仓的全部房屋都化为灰烬，召庙受到严重的损坏。因此， 


席力图召也有 


两年前这座召和它的正殿都被茧新整修 


至还有唐古特、藏族等其他民族的人。 


据这里的喇嘛 们说. 


从他们的面 




来简直无法区别谁 是蒙心 人、谁是西 藏人; 他们 


也毫无区别，全用蒙语。” ㉑ 此人到达内蒙古进行考察时是1892 
年•席力图召火灾发生在1887年，1890年至1891年加以重修， 
因而他见到的应是经历火灾后重建的面貌。在其记述中，一方 
面是寺院建筑的基本状况，另一方面的重要信息是多民族僧人 
在席力图召出家，多达一千人的盛景。 

在额尔敦昌编译的《内蒙心喇嘛教》4 1 ，关于延寿寺的记载 
原文是《历代锡勒图呼图克图赴京入洞礼唪经年班与呼毕勒罕 
的发迹，以及何吋兴建本寺的 调查里 文》，成文年代是光绪 
七年 （ wm ) 六月。文中的描 述是： 延寿寺札萨克达喇嘛并呼和 


浩特 


掌印札萨克达喇嘛鲁布桑扎木苏、达喇嘛鲁布桑敖德斯尔、 


主持达喇嘛俄里克尔.诺日布散丕勒、达德木齐鲁布桑敖德斯 
尔、齐纳 f mM 各博贵等奉命详察 呈：席 力图呼图克图.早在阿 
拉坩汗时代随从索南嘉措达喇嘛至此•就以锡迪图噶卜楚喇嘛 
闻名于世。达喇嘛圆寂时遗书 ：“锡 迪图噶卜楚，你替我坐我的 
床，舍利之一切后事告终，将我身后呼毕里罕从东方寻找。”根据 
遗书，锡迪图噶卜楚喇嘛代替达喇嘛坐了床，以国师却尔吉扬 
名。国师却尔吉从东方找到并迎来了云丹嘉措达喇嘛呼毕勒 


罕.在他幼年时就亲自抚育传授佛经，故获得班第达 ㉓ 锡勒图国 


师却尔 



弓‘ 


㉔ 


另外，成 B 于 1 C ^37 年的《绥远通志稿》中•对于席力图召的 
历史追述及其在民国时期的状态描述较为 详尽： 


延寿寺明代旧寺也。在归经旧城南二里许。蒙语曰西勒图 


座自己供奉守护冲的‘藏 康庙， 


席力图格根的沙比纳尔 • i 召，今一名舍利图召。清康熙三十五年西征驻跸，适西勒图召呼 


⑬《清代蒙古高僧传译辑》.全国图书馆文献微缩复制中心出版。 

⑳转引自金启禄《清代蒙古史札记》，内蒙古人民出版社年，第 45-47 页。 

㉑ [哉]阿•马 • 波兹德涅耶夫著.张梦玲、郑德林、卢龙、孟苏荣、刘汉民译《蒙古及蒙古人》.内蒙古人民出版社 .1983 年.第 7( 卜72页。 

© 班第达，是黄教通达经文、造诣最深者的最高学位。清代，获班第达学位，得到政教双方承认者可以转世。如此转世者称为某某班第达呼毕勒罕。额尔敦昌编 
译《内蒙古喇嘛教》，内蒙古大学出版社，1991年，第73页。 

㉓ “却尔吉”是藏语，同蒙语中的“诺敏汗”。国师、绰尔济均属黄教封号。由此可知.蒙古与西藏隶属清廷统治前，达赖喇嘛除了给蒙古封建诺颜官吏授予封号外， 
还有给黄教呼图克图呼毕勒罕授封号的杈力。清政府统一全国以后，这个封号权逐渐转移到清廷皇帝手中。额尔敦昌编译《内蒙古喇嘛 教》， 内蒙古大学出版社，1991 
年.第73—74页。 

㉔ 额尔敦昌编译《内蒙古喇嘛教》.内蒙古大学出版社年，第67页。关于呼和浩特诸寺庙为什么各自撰写各自的历史.这在延禧寺历史档案的结尾中有所 
交代:“光绪二十七年夏，印务处启稟，鉴于不久前理藩院挡案陷于贼人手里，当即奉命查证了本寺兰占巴达尔罕绰尔济呼图克图呼毕勒罕的发迹与生平。本寺达嗦:嘛 
鲁布桑敖德斯尔、达德木齐鲁布桑萨木德格、格博贵荣中苏勒其木将自己调查情况稍加整理成册，随文一并呈上由此可知，理藩院曾经有过蒙古各地寺庙的历史档 
案和呼图克图呼毕勒罕的生平档案。但是在清末义和团运动中.这些历史档案均遭损坏和失传，因此做过一次补救。有关这样的情况.我们在汉文史料里从未见过。 
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1 第六章明代蒙古藏传佛教艺术 


图克图重建旧寺工竣•赐名延寿，并御制碑文。雍正四年，以西 


勒图召呼图克图居住。嘉庆二十三年，补授札萨克达喇嘛，掌： 

I 

I 

印。咸丰九年，重建奠基，增高数尺。寺前有石基木架跨街牌坊 i 
一座，顶覆翠色琉璃瓦。由山门至后楼，凡五进。山门前有高七 i 

B 

八尺之白石獅子一对，围以石柱木栏 * 门檐一匾，文曰灵光四澈，； 
清光绪十六年立。山门内有金刚四。前院左右隅建钟鼓楼各 | 
一。 二进为过堂五楹，堂檐有匾，文曰阴山古刹，雍正甲辰春立 。 i 
二进东院有白石藏经塔一座，高可五丈，壮丽为诸寺冠。三进为丨 
正殿，白石殿基，高与人齐。殿壁杂用蓝黄翠各色琉璃砖砌，砖 i 
上制就龙纹，颇工致。殿形四方，纵横各九楹。殿内大柱合抱。 | 
前为经堂，四边绕以廊楼.殿顶露置四铜鹿，殿檐一匾，文曰 能仁丨 
显化，道光十六年镇守归化等处地方副都统文明所献也。二堂 i 
及正殿前，均有广大之庭院，两旁无廊通之。正殿前院内左右建： 
碑亭各一，即安置御碑文之所。四进为佛堂，正中佛像五，高丈 i 
许，左右佛像各五，均为泥塑敷金者。供案有三十余斤铜炉一 ， i 
大明宣德年制。堂内庋藏文《甘珠尔》经、《丹珠尔》经各一部。； 
此堂纵横各七楹，五进为楼，上下各九楹，为僧徒习经之所。该 I 
寺尚有东西两院，或为喇嘛居室，或为喇嘛之家庙。总计全寺房! 

I 

I 

屋约三百佘间。其建筑之宏丽、雕刻之精致、像塑之庄严、法物 \ 
之丰饶，不但足以表现古代艺术之美 • 抑且可见当年宗教之隆 \ 

重也。 ® I 

_ 

I 

S 

1 

i 

1 

d 

席力图召现存样貌的建筑规划.基本上采用中原内地的布 


成了较为标准的屮轴线，两侧各分布有侧殿、仓房、碑亭及钟鼓 
楼，轴线上由南至北依 次为： 天王殿、普提过殿、大殿、僧舍。 
中轴线外西侧院内为古佛殿，古佛殿后面是呼图克图的府邸.中 
轴线东侧为长寿塔及乃琼庙基址。 

史料中多次提及的具有高度历史价值的两通石碑.满文与 
藏文同于一碑，位西侧碑亭中；蒙古文与汉文同于另一碑，位东 
侧碑亭中。其中的汉文碑文 如下： 

朕惟归化城为古丰州地•山环水互 • 夙称胜景。城南旧有佛 
刹•喇嘛席勒图茸而新之•奏请寺额•因赐名延寿寺。丙子冬，朕 
以征厄鲁特噶尔丹，师次归化城，曾临幸兹寺。见其殿宇宏丽， 


法相庄严•命悬设宝幡•并以经典念珠赐喇嘛席勒图.令焚修勿 
懈。夫朕之亲有事于塞外，非无故也。往者，厄鲁特与喀尔喀交 
恶相攻，朕悯念生灵涂炭，遣使谕解。而噶尔丹追击喀尔喀，竟 
入掠我乌珠穆秦。爰命和硕裕亲王声讨.大败贼于乌兰布通。 
时噶尔丹盟誓佛前，永不入犯，乃班师而还。后噶尔丹蔑弃誓 
言，复掠纳木查拖音于克鲁伦之地。丙子春，朕亲总六师，由中 
路进剿，至克鲁伦河，贼众望见军容，宵遁。适朕所期，会西路官 
兵，遇于昭木多，大败之，俘斩无算。丹木巴、哈什哈等率众来 
碎，噶尔丹逃身走，是冬，朕复驻师鄂尔多斯，剿抚并用。厄鲁 
特人众络绎归命，而噶尔丹仍未向顺。丁丑，率师驻狼居胥山 
麓，军官分道并进，噶尔丹计穷自毙，子女就获，余军悉平。方今 
中外恬熙，边境圣灵咸得晏然安堵。喇嘛席勒图请建碑垂示永 
久。因书此勒石，俾后之览者，知朕不惮寒暑，三临绝塞，为民除 
残之意。时康熙四十二年岁次癸未月。 

目前两通石碑下部文字均有损毁•字迹漫漶不清。但石碑 
的碑额尚可见康熙年石碑之风貌，加之 b 部尚清晰的二龙戏珠 
二方连续边缘纹样.均为具有艺术价值的珍品。 

席力图召现存共有四块具有历史意义的匾额。牌楼上嵌匾 
额，正面上书蒙汉两种文字，汉文为“光惠普照”，右侧小字为“康 
熙三十三年吉日'另一面书 藏文; 现悬于菩提过殿上的匾额，上 
有“阴山古刹”四个大字 （彩图 6 - 2-1 席力图召“阴山古刹” 
匾），上款小字“大清雍正甲辰上春吉日大盛魁 ㉖ 敬献” •下款小 
字“榆次王用桢®书”,后有小字三行云“光绪甲辰，大盛魁财伙 
等见先年敬献之匾，凋朽将坠，恐泯忱迹，遂为重书刊，葺而新 
之，谨书数言，以志重修之岁时云尔”;现悬于山门门额上的匾， 
上书“灵光四澈”四字，其正 t 方有小字“延寿寺”，左侧竖书“道 
光十六年岁次丙申，榴月谷旦，席力图召前本街，阖铺公献”;现 
悬于大雄宝殿上的匾额」1 t 5 四字“能仁显化” (彩图 6-2-2 席 
力图召“能仁显化 ”匾），上书一小字“献”，右侧为“弟子归化城兵 
备道台满洲蒙古协领惠显特授归化城蒙古民事府加 h : 级记录十 
次文明敬”，左侧书“大清道光十六年岁次丙申五月谷旦”。上述 
匾额中有当地商号敬献 ，一 枚为雍正年间旧匾光绪年间重书，另 


㉕ 绥远通志馆编幕《绥远通志稿》，内蒙古人民出版社 *20()7 年*第二册第224—226页， 

㉕ 大盛魁是清代时呼和浩特最为重要的商号之一，仅是同蒙古的贸易额就不下九百万两或一千万两白银。为了运输货物，该店有一千五百峰自备骆驼经常往来 
于归化城与乌里雅苏台之间 。引 自[俄]阿•马 • 波兹德涅耶夫著，张梦玲、郑德林、卢龙、孟苏荣、刘汉民译《蒙古及蒙古人》，内蒙古人民出版社年•第97页。 
从上述清末的记载即可看出民间财力雄厚的商号对席力图召或归化城其他寺庙的布施也应不在少数。 

㉗ 此人应就是在光绪二十九年书“九边第一泉”匾额的大盛魁商号账房先生.两匾书写年代极为接近。 
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一为道光年间 新献. 可见在席力图召的历史上除受到中央政府 
官方以及西藏政教关注外，民间供养也不曾间断。 

席乃图召的壁画艺术是内蒙古藏传佛教壁画 z 术中的重要 
部分。席力图召的壁 w 现主要 fV r _ 斤庙建筑中轴线西侧的古佛 
殿 （图 2 席力图召古佛殿位置示意图），保 存状态较好。古佛殿 
又称“甘珠尔庙' 建于明朝万历年间.是席力图召的前身。 ® 根 
据对殿堂的历史记述.古佛殿应是具有代表性的席力图召早期; 
的建筑*具有重要的历史价值及艺术价值.为留存较少的明代蒙 '' 


排. 排五尊.下排四尊。尊像间距离较大.背景描绘精彩细致 。I 
西壁上排依南向北绘有布袋和尚 、迦谱 迦伐蹉疼者、伐耶婆斯尊 
苕、伐阇罗弗多罗啓荇、因揭陀尊荇 . W 壁下排从南向北依次排 
列奵迦诺迦跋黎啮阇尊者、跋陀罗尊者、迦里迦 尊荇、 阿氏多尊 
者。东壁上排从北向南依次排列柯巴沽拉尊者、注荼半托迦尊 
荇 、半托迦尊者、苏频陀尊者、达摩多罗•东壁下排依北叫南排列 
为罗喉罗尊者、宾度罗跋罗堕尊者、耶迦希尊者、阿秘持尊者。 
十八位尊者除 r 达摩多罗.均为坐像。画面构图疏朗•尊像间绘 


古地 k 藏传佛教艺术增添了具有强烈说服力的实例。殿内佛堂 
东、西两壁布满壁画，北壁前置有塑像.将壁画几乎全部遮挡，是 
否有壁画存在以及壁画的内容尚不明确。殿顶 h 满布精美的平 
棊彩绘。东西两壁的绘画题材为十八罗汉和四大天王•主要形 
象仍旧是十六罗汉加上布袋和尚及达摩多罗组成的卜八尊像。 
东西两壁分别长 s . s 米•纵高 5. 15米•总面积为 w 平方米 
东西两壁壁画的构图为每壁各绘两尊天王及九尊罗汉，佛堂墙 
面较高，壁画平面构图故而较为充裕.壁面上没有将壁画作硬性 
的框架分割，所以形成壁画构图疏朗的效果。东两两喂壁画关 
于尊像的配置方式完全对应，每壁绘有两尊天王，西、东壁天王 
均位于画面南部下角，天 I :为立像。每壁九尊罗汉分力 h 下两 

1. 山门 

2 . 鼓楼 

3. 钟楼 
\ . 西厢房 

5. 东厢房 

6. 菩提过殿 

7. 御碑亨 
H . 御碑亭 
9. 两厢房 
)0. 东厢房 

11. 大雄宝殿 

12. 活佛府邸 

13. 僧舍 

14. 古佛殿 

15. 度母殿 

16. 护法殿 

17 . 观音殿 
!8,乃琼庙遗址 

19. 美岱庙 

20. 长寿塔 

图2 

is A 图召古佛殿位置系 i ： 图 .. 


㉘ 德勒格编著《内蒙古喇哺教史》.内蒙古人民出版社 * 年.第5 犯页 
㉙ 伟力《呼和浩特 S 庙壁画》•《内蒙古文物考古》 W 5 年 Z 1 期.第51页。 



存大面积的青绿山水，流水、山仏树木、牛马、 I 禽等表现得较 
为写实。壁画中不论人物还是景物都描绘细致.设色晕染卓具 
功力，用线细腻精匀 。 I U 水中、云气上或山涧中穿插出现多位黄 
帽高僧像。此处#绿山水描绘，更加接近于大 H 存大雄宝殿佛 
堂内壁画上的山水幽。古佛殿壁则上虽覆有厚厚的灰尘•侃是 
仍旧可以感觉到 K 鲜艳而凝重的色彩•壁画上有沥粉堆金装饰。 
壁画艺术风格表现出华丽但汉风浓重的倾向。 

东西两壁南端下部各绘二天 F . •两壁绘南方增氏天王和东 
方持国天王，东喷绘西方广0天七和北方多闻天王。四天王的 
腰问围上都有 P 卩番莲花纹。四天王服饰描绘细腻梢致•极尽华 
美之能事。以东方 持国天 王为例.头戴宝冠，以金描绘,颜色鲜 
艳，圆形花瓣领，领口有一较小兽首，胸前铠甲纹路精细清晰•腹 
前兽首 n 含腰间带钩,兽首描绘生动•护胸以双 u 卷云纹装饰， 
但内外两层卷云方向相反•腰间 ffl 绘有西番莲的腰围•蓝绿红三 
色穿插.小腿上缠有白底色以彩色云纹装饰的织物，显得华丽精 
致。天王服饰的描绘儿乎全部覆盖以装饰纹样.沥粉堆金表现 
增强了天王华美的艺术效果。叫大天王 I 自部、手部、衣纹、背景 
云纹的线条与晕染都表现得极尽精致之能事。人•王的面部样貌 
体现岀强烈的中原汉地人物特征.祛本无法与蒙 A 族或藏族等 
少数民族的面部特征联系 •并 [ L 天 r . 而部的特征体现出一种略 
带懦雅的风貌 (彩图 6 - 2-3 席力图召古佛殿西壁东方持国天 
王面部）。 

h 八罗汉面相也多被描绘为汉地人物。多数尊像都体现出 
温文尔雅的状态，或为年轻僧人像，或为稍年老像，汉地风貌的 
面相体现在阿氏多尊苕 （彩图 6 - 2-4 席力图召古佛殿西壁东 
阿氏 多尊者面部） 的描绘上最为明敁，其头戴被帽，身着田相袈 
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裟•五官毫无异域特征。壁画中的尊像•除布袋和尚和达摩多罗 i 

.4 

I 

外的十六位尊像在穿着上也有不同。有文献记载说.作印度十 I 

響 

六尊者穿印度僧人装•在藏地 | •六尊荇穿藏僧装•在中原汉地十丨 
六尊者穿汉地有袖的深色和尚装。 ® 依据上述的着装描述.在 I 
画面中十六罗汉没有统一的着装风格，其中包括两种装束，有藏 | 

I 

地僧装和汉地中原和尚装。 i 

_ 

■ 

I 

布袋和尚和达摩多罗位 T •西东 W 壁天王的上方.两者位肯 I 
对应。布袋和尚面阔袒胸.面露微笑， 身着红 色衣，赤足坐于橙 i 
红色兽皮 t •右手当胸持念珠,左手外伸托物不清。其右侧身后 i 
4 i 形象•但其身体比例和面部特征都沐现出不完全是婴 I 

I 

p 

儿的特征。尊像耳部垂下两枚大耳挡。大召与席力图召同样描 i 

I 

b 

绘居士样式的达摩多罗，但是大召寺的达摩多罗从样貌上看年 I 
龄较大，而席力图召 iV 佛殿则描绘了一名年轻的行脚僧 ^ 达摩 i 

多罗身穿深灰色汉地和 尚装. y 清代时所描绘的华丽的服饰形 i 

_ 

成了鲜明的对比，尊像呈侧面行进状•面朝向北，面部炎情平和 ， i 
u 手持拂尘.左手当胸托一壶 . 1 f 负经箧.脚下内侧有一做回首 i 
状的恶虎形象。十六烊者是来源于印度的题材.再加上布袋和 i 
尚和达摩多罗形成具有标志性的十八罗汉形象，在 席力图 召占： 

佛殿将来源于异域的题材表现为具有典勉中原汉地风貌的人 I 

1 

物。衍是在着装上乂体现出两种因素的融合，即藏地和屮原汉 i 

I 

■ 

地风貌。 ! 

K 

壁画中十八罗汉的侍从或近前人物多存胡人面像.甚 至着丨 

i 

装、发饰、头戴多有异域风貌。西壁伐阇罗弗多罗尊者近前人 i 

物、迦诺迦跋黎堕阇尊者身后的人物、东壁罗喉罗尊者近前人物 | 

都带有较为明 m 的胡人面像，多为络腮胡须。其中立于迦诺迦 i 

§ 

■ 

跋 黎堕阇 尊 荇身 后的人物被描绘为不仅蓄络腮胡须 .I fU I 丄具有 i 
卷曲的半 K 发.身着印度僧装，应为对域外僧人的描绘;伐阇罗; 

弗多罗尊者近前人物(彩图 6-2-5 席力图召古佛殿伐阇罗弗! 

■ 

多罗尊者近前人物)头戴的帽饰在中原地 K 也是难得一见的.其: 

■ 

I 

U 被披风•脚下靴与上述迦诺迦跋黎堕阇尊者身后人物脚下靴 I 
形相同。这#带有胡人而像 的尊# 近前使#姿态形象各异•有； 
t 像、跪像•冇些人物似身材矮小、头部描绘过大.身体比例怪 
异。但是各位尊像近前人物中也不乏有典型汉地风貌的人物造] 

I 

型 •例 如在 w 壁阿氏多#者的近前人物（彩图 6-2- 6席力图! 


召古佛殿阿氏多尊者近前人物）就具有明晰可辨的中原侍童的 
形象。 

壁 Pi 中山水描绘较为细致.动物描绘具有写实风貌。西壁 
南侧有一处表现瀑布的山水描绘.瀑布从山涧流出4暴布本身描 
绘得较为僵直，好似一条白绫僵硬地挂于山涧，水流的灵动之感 
并 N 强烈，这种表现效果不乏与全画的铁线描有关。翻滚的水 
花似乎也已经凝固.而且水花基木呈对称状。动物描绘在壁 W 
中也属精彩部分，例如西壁迦诺迦跋黎堕阇尊者所注视的风景 
中对于两头牛（彩图 6-2-7 席力图召古佛殿西壁迦诺迦跋黎 

堕阇尊者近前风景）的描绘就极为生动，二 T 立于两棵树后•画 
面左侧的牛身为棕色•心侧牛身为深黄色，两牛姿态有所不同， 
棕色牛似在昂首嘶叫，黄色牛作回首状•二牛均表现得身形雄 
健。东壁北侧山水风景中岸边有一白色小象正在前行•双目注 
视着前力‘的 水面; 东壁中间部一处绘有两只水鸟 .f i :水屮均作回 
首状，后者同时展翅.好似欲振翅高飞，二鸟的描绘为原本平静 
的水而带来生机。壁 M 中的动物描绘不仅较为写实•而且形神 
兼备•使得 W 面体现出生动的效果。 

壁画边缘的缠枝莲外框装饰较之大召大雄宝殿经堂北壁以 
及乌素阁召长寿寺嗦画边缘精致•描绘得也较两者更加写实•趋 
于真实花朵的描绘。此处缠枝花与乌素图召庆缘寺残存壁画边 
缘缠枝花.以及大召大雄宝殿佛殿南壁壁1_边缘缠枝花 ® 虽有 
相似之处.伹仍旧要精于庆缘寺及大召寺。这种缠枝花样式与 
明代丝织品上的莲花多有相似之处。而且在席力图召古佛殿佛 
堂壁画边缘的缠枝花中有两种花的描绘•一种为较常的普通 
样式的莲花-另 一 种为西番莲，与上述四大天王腰间的装饰上白勺 
西番莲样式一致。两种花朵穿捕岀现•使装饰性的缠枝边缘产 
生了变化.呈现出卡富多样的美感。两种莲花被纳入到波带状 
骨架中循环往复的装饰纹样还被运用于金铜造像中•故宫博物 
院藏15 | H : 纪西藏二臂般若佛母 ® 金铜造像的莲台底边便装饰 
有此种花纹.两者如出一辙，苒至波带的圆弧形都极为相似。 11 r 
见这种装饰纹样在叫清吋期的流行极为广泛，同时也丨本现出藏、 
汉、蒙之间的民族交流的频繁程度。 

古佛殿佛堂天顶为平碁顶 * 1 1 1 间有一 '藻 井，藻井中绘有曼茶 
罗一幅。平碁中绘画题材较为丰富，绘有曼荼罗、佛像、菩萨、度 


㉚ 扎雅 • 诺丹西绕著，谢继胜译《西藏宗教艺术》.西藏人民出版社 .1^97 年，第146页。 

㉛ 上述寺庙缠枝花中造型最为接近的就是乌素图 B 庆缘寺与大召大雄宝殿佛堂壁画中的缠枝花，两者基本一致，包括大朵莲花的造型以及枝蔓的缠绕等 
© 图参见故宫博物院编《图 t 与风格》•紫禁域出版社 .2()02 年.第 37 S 页。二臂般若佛母 .15 世纪.西藏.铜镀金.，嵌绿松石、青金石.高 D .5 厘米。 
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母、护法、财神尊像等。在平綦中所绘尊像座下，有可见于大召： 

1 

I 

大殿经堂壁画中的桃心形莲瓣，同样用粉红色晕染使之具有立 i 

I 

■ 

体效果。平棊中绘照 i 的构图是在方形的边框中绘一用云纹作边： 

f 

4 

的圆形，圆形中绘有尊像。天顶中的绘画较之壁画的色彩更加： 
浓艳，风格更加接近藏地绘画，宗教气氛浓烈。 ； 

席力图召壁画中的线条采用铁线描方式•山水树石云 纹等丨 

■ 

有较为简单的晕染，人物服饰大都采用平涂的方式。人物面部 I 

描绘休现的是汉地人物的样貌特征，与蒙古地区或藏地人物特丨 

| 

I 

征有较大差别，尤其四大天王的描绘更加强烈地体现了汉地色 i 

-i 

彩。十八罗汉的面部描绘也基本上都体现 r 汉地人物的相貌 。 i 

I 

1 

同时几尊罗汉手中所持的经文也是经折装而非梵夹装。种种画 i 

I 

■ 

面元素，都体现出々佛殿壁画绘制具有强烈的汉地风貌。 | 

t 1 

■ 

藏传佛教题材加之汉地风貌的绘 画风格 ，在内蒙古地区藏 I 

i 

t 

传佛教寺院中得以表现，都 一一 体现出明清时代多民族融合的 I 

i 

面貌。明朝万历年间蒙古地区开始重新接触到藏传佛教，建造丨 

I 

了很多寺院•藏传佛教传播的范围及速度要远远大于元代，在这+ 

■ 

■ 

种宗教迅速传播的过程中，宗教艺术与之相伴随。内蒙古地理； 

f 

I 

位置间 r 西藏和中原汉地之间.加之接受藏传佛教受到明清时 i 
期中央政府的支持与鼓励，所以在传播藏传佛教艺术时受到两 i 

ri 

方面的影响，一是来源于藏地本土的宗教艺术，二是强烈的中原 I 
汉地艺术。两种传播方式在内蒙古地区均有存在，并且被蒙古 i 
族人民的审美好尚加以融合形成了新的艺术面貌，席力图召就 | 
是其中的典型一例。同时，在艺术伴随宗教传播的过程中，体现 i 
出多重多民族融合因素，内蒙古藏传佛教艺术亦是如此。席力 
图召的壁画艺术体现出藏族、汉族、蒙古族等民族之间的交流， 
同时还伴随其他异域风格的融合，多民族文化艺术体现在壁画 I 
中，在蒙古族藏传佛教寺庙中得以展现。席力图召壁画艺术在! 
内蒙 Vf 地区不容小视，对其多方面的内在发掘都将是进一步的 
重要任务。 

席力图召历史年表 

转引自《内蒙古史志资料选编(宗教 • 人物专辑)》第六辑， 

内蒙古地方志编纂委员会总编室印制（内部资料） 

1. 1577 年（明万历五年）仰华寺大会，黄教 II: 式传入内 

蒙古。 

2. 1581 年(明万历九年)俺答汗向明朝求派高僧并乞赐金 
字经，明廷派喇嘛坚参扎巴等四人赴呼和浩特作佛事。希迪图 


噶布齐(即席力图一世)开始兴建席力图之古佛殿，是席力图召 
建召之始。 

3. 〗586 年(明万历十四年)席力图一世希迪图噶布齐将藏 
文《般若经》译为蒙文。达赖三世从青海鄂尔多斯到呼和浩特， 
为银佛寺(大召)行开光法会，并拜会席力图一世，特赠“班迪达 
固希巧尔气”法号。 

4. 1589 年（明万历十七年）达赖三世在呼和浩特圆寂。是 
年，俺答汗之孙松木台吉家生一子，他就是三世达赖的呼毕勒罕 
(转世者），被指认为是达赖四世，名云登加错，席力图 一 世希迪 
图噶布齐从此护持达赖四世，教习经典，成为达赖四世的启蒙师 
和经师。 

5. i602 年(明万历三十年)席力图一世希迪图噶布齐护送 
达赖四⑴:云登加错，固西藏坐床。 [ H ! 呼和浩特后，扩建席力图 
召，并采用汉藏混合状建筑，席力图召初具规模。 

6. 1632 年(明崇祯五年)大召、席力图召诸寺喇嘛朝见后金 
汗皇太极。又四年，皇太极改国号为“清”。 

7. 1638 年(明崇祯十一年)席力图一世希迪图噶布齐圆寂。 
一世的呼毕勒罕自青海延至席力图召坐床，是为席力图二世那 
文罗卜桑扎木苏。 

H . 1644 年(明崇彳贞十七年、清顺治元年)清世祖顺治帝即位 
于盛京(沈阳），席力图二世那文罗卜桑寺 L 木苏亲往祝贺，是年明 
亡，清迁都北京。 

9. 1652 年(清顺治九年)达赖五世赴北京，途经呼和浩特驻 
锡大召、席力图召。 

1(). 1653 年(清顺治十年)席力图召札萨克达尔班卓尔济开 
始修建席力图召第一座属庙巧尔气召，在今呼和浩特旧城五十 
家街。席力图召香火日盛。 

11. 1685 年(清康熙二十四年)清延汗始在呼和浩特设掌印 
札萨克达喇嘛之职。第一任呼和浩特掌印札萨克达喇嘛为朋苏 
召伊拉克之呼图克图。 

12. 1687 年(清康熙二十六年)喀尔喀蒙古与厄鲁特蒙古两 
部之间发 生战争 。康熙派呼和浩特掌印札萨克达喇嘛出使厄鲁 
特蒙古准噶部噶尔丹处，会同达赖喇嘛的使者调解两部蒙古之 
间的战争。 

13. 1691 年(康熙三十年)康熙在多伦大会内外蒙古封建主 
与高级活佛。是年，席力图四世自西藏学经结束，返回呼和 
浩特。 
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彩图6-2— 1席力图召“阴山古刹”匾 



彩图 6-2- 2席力图召“能仁显化”匾 
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彩图 6— 2~3席力图召占佛殿西壁东方持国天王部 



















彩图 6 - 2 - 4 席力图召古佛殿西壁东阿氏多尊者面部 



彩图 6-2-5 席力图召古佛殿伐阍罗弗多罗尊者近前人物 
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彩图 6 - 2-6 席力图召古佛殿阿氏多尊者近前人物 



彩图6- 2- 7席力图召古佛殿西壁迦诺迦跋黎堕阇尊者近前风景 
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彩图 6-3- 1庆缘寺东厢殿南壁壁画 



t 图 6-3-2 庆缘寺东厢■北壁壁画局部 
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彩图 6 — 3 - 4 庆缘寺东厢殿南壁布袋和尚 







彩图 6-3-3 



厢殿东壁六臂大黑天 



彩图 6-3-5 
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彩图 6 - 4 一 1 美岱召外景 



彩图 6-4-2 美泰和门匾额 
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彩图 6 - 4 - 3 美岱召 大雄宝殿佛殿壁画中的老妇 



彩图6-4-4美岱召大雄宝殿佛殿壁画中的老年男子 
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彩图 6 - 4-5 美 ffi 召大雄宝殿佛殿壁画中的蒙古族妇女 



彩图6-4-6美岱召大雄宝殿佛殿壁画中的 红衣啤 jP 麻 
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彩图 6 - 4 - 7 美岱召大雄宝殿佛殿壁画中的蒙古族男子 
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第六章明代蒙古藏传佛教艺术 


14. 1 沾 4 年(清康熙三十三年）噶尔丹南下，兵临呼和浩特 
城下 _ 呼和浩特戒严，席力图四世发动喇嘛僧众及蒙汉各族人民 
修筑城墙.保 n 呼和浩特。 

15. 16% 外 :( 清康熙三十/丨:年)五月，康熙亲征噶尔丹，大败 
噶尔丹于昭莫多。十月康熙凯旋，回师至呼和浩特，分驻小召、 
席力图召•二召分别为康熙举行盛大庆功法会。是年.席力图召 
扩建.康熙为席力图召命名为“延寿寺”.赏蒙藏汉满四种文字匾 
额悬之寺 I " I 。 

16. 1703年(康熙四十二年）康熙以满蒙汉藏四种文字刻 
碑，纪念征讨噶尔丹战争的胜利。碑两座，分別立于席力图召与 
小召，并表扬二召对清廷的功绩。是年，席力图召四世继任呼和 
浩特掌印札萨克达喇嘛•与1门化城大将军费扬古将喇嘛及黑奴 
人丁编为旗佐•建立宗教武装，保护呼和浩特。至此•呼和浩特 
宗教领导权渐属席力图召。 

17. 1712 年(清康熙五十一年)席力图召四世圆寂。 

18. 1713 年(清康熙五十二年)席力图四吐的呼毕勒罕自内 
蒙古乌拉特中旗迎回召中，是为席力图五世。 

19. 1727 年(清雍」 I: /|:年）雍正皇帝命席力图五世到西藏 
学经。 

2(). 1734 年(清雍正十二年)清廷委任席力图五世为呼和浩 
特掌印札萨克达喇嘛。 

21. 1735年(清雍正十三年)清廷与厄鲁特蒙古准噶尔部议 
和•席力图五世为清廷举行庆功法会.并献马四 i •匹。 

22. 1750年(淸乾隆十五年)席力图五世圆寂。 

23. 1751 年(清乾隆十六年)席力图五世的呼毕勒罕在外蒙 
寻认，是为席力图六世。 

24. 1759 年(清乾隆二卜四年)席力图六世于大青山北召河 
地区修建席力图召属庙普会寺。 

25. 1762 年(清乾隆二十七年)席力图六世赴北京朝见乾隆 
皇帝。 

26. 1764年(淸乾隆二十九年)清廷委仟席力图六批为掌印 
札萨克达喇嘛。 

27. 1783年(清乾隆四十八年)席力图六世圆寂。 

28 . 1 7 S 5 年(淸乾隆五十年）席力图七世被寻认.迎回席力 


:图召坐床不久即早逝。 

29. 1792年(清乾隆五十七年)在西藏以占卜方式认定青海 
戈拉同地区之四岁幼童为席力图八世。第二年 （1793) 席力图八 
世又早逝，享年五岁。 

30. 1801年(清嘉庆六年)因席力图七世、八世均早逝，八世 
的呼毕勒罕在西藏以金瓶抽签法决定。席力图四、五、六世相继 
为呼和浩特札萨克达喇嘛•宗教权力集中于席力图召。至七、八 
世早夭，于是清廷决定任席力图召属庙巧尔气召的巧尔气呼图 

；克图为呼和浩特掌印札萨克达喇嘛，并准许巧尔气召与主庙席 
；力图召有同样举行“祈祷国运”诵经法会之权。是年，清廷赐席 
| 力图召属庙巧尔气召为“延禧寺”。 

I 

； 31. im 8 年(清嘉庆二十三年)席力图召迎席力图八世的呼 

I 毕勒罕回召坐床，是为席力图召九世。此前，他一直在西藏学 
i 经。是年，清廷委任席力图九世为呼和浩特掌印札萨克达喇嘛。 

! 32. 1819 年(清嘉庆二十四年)席力图九世赴京朝见嘉庆皇 

I 帝。此时巧尔气活佛圆寂，决定寻认转世者。席力图召认为巧 
I 尔气召为席力图召的属庙，二召分离，违反教规，上诉于理藩院。 

!巧尔气召亦提岀反诉讼。在北京，官司拖延两年之久。结果巧 

4 

!尔气召败诉，判决巧尔气召由双方共管，巧尔气召的活佛从属于 

I 

I 席力图召。但二召的呼拉尔会议可分别举行。 

! 33. 1832年(清道光十二斗)席力图九世赴京为道光皇帝诵 

i 经，祈求“国拃延长，皇躬永建”。从是年起,每年赴京诵经一次。 
i 34. 1842年(清道光二十二年）席力图九世停止赴京诵经， 

I 计前后诵经十一年之久。 

i 35. (清咸丰九年)席力图九世重修席力图召，增高 

I 

i 殿基数尺 D 

! 36. 1869 年(清同治八年)席力图九世赴北京朝见同治皇帝。 

| 37. 1887年（清光绪十三年）席力图召失火，庙仓、殿堂 

| 大毁。 

i 38. 1891年(清光绪十七年)重修席力图召。 
i 39. W 36 年(民国二十五年)席力图九世的转世者自西藏迎 
；回坐床，是为席力图十世。 

| 40. 1942年（民国三十一年）席力图十世赴西藏，圆寂于 

I 西藏。 
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乌素图召位于呼和浩特市北，由广寿寺②、庆缘寺、长寿寺、法禧寺、罗汉寺及药王寺组 
成。关于乌素图召的建寺年代现有以下 「 L 种说法： 1. 伊锡呢玛在其文章中提出乌素图召 


的创建年代不是作明朝万历年间而是隆庆年间，文中提到于“文革”前见到过$院屮珍贵的 
记载召史的蒙古文书籍，书中记载第一个创建的寺院是“法成广寿寺”而不是“庆缘寺”。 
“法成广寿寺”③是清康熙皇帝钦赐，建寺时名为“察哈尔束木”。④ 2. 荣祥和荣赓麟合著的 


庆缘寺 


《土默特沿革》中 记载: “乌素图召的庆缘寺，创建较早，约在明朝万历年间，其详确年代已无 
可考。”呼和浩特文化局 i %3 年出版的《呼和浩特市文物古迹便览》中 写道: “庆缘寺创建 r 


I 

拿 

a 


明朝万历十一年。”民国时期《绥远通志稿》中的采访 录为: “庆缘、长寿、法禧三寺，绥人统称 


之为乌素图召。在归绥县治西北二十余里之乌素图村。因三寺攒居一处，外人不悉其各有 


# 

I 

I 

§ 


专名，遂一以村名名之。惟三寺本属一家，以庆缘为总监，而长寿、法禧不过其分院而已 


三寺背山掖河，占地极佳。附近村民，沿溪植杏,无虑数万株。每当春融，则绿杨夹岸，红杏 
: s 枝。寺居山水掩映之万花深处，直不啻重睹江南名刹也。”⑤乌素图召所属寺院中法禧寺 
建于清雍 : ii : 初年，罗汉寺建于清乾隆初年•药王寺建于清乾隆后期。药五寺是乌素图召建 
造最晚的寺院。乌素图召的寺院在“文革”十年浩劫中没能率免于难，各个寺院都被破坏得 
残损不堪。本节乌素图召所属的寺院主要论述庆缘寺及长寿寺壁画艺术。 

乌素图召庆缘寺是乌素图召鼎盛时期的主寺，其规模较内其他寺院宏大。庆缘寺的 
建寺年代目前较有争议，多数文献史料对其的记载和分析，为明刀历三十四年 （1606) 建造， 
可参见资料主 要有： 喇嘛 ill •锡呢玛的文章©、俄国学者波兹德涅耶夫著作《蒙心及蒙古人》 


中关于庆缘寺的记述⑦、《简明内蒙古佛教史》⑧，同样在《查无量寺等所有寺庙始创记》中 
也如此 i 己述 ®。 但也有多种不同于“万历三和四年”之说的观点，如荣祥和荣赓麟合著的 
《土默特沿革》;呼和浩特文化局1963年编印的《呼和浩特 ih 文物古迹便览》中写道“庆缘寺 


① 在以往对于乌素图召的论述中一般都较为笼统，没有将召庙中各个寺院进行逐一分析•关于壁画艺术的介绍就更为罕见.仍旧是一些关于历史沿革的论述以 
及乌素图召的组成寺院等，孙驰先生在《庆缘寺壁画中的山林景物及其展现的明代阴山风貌》一文中重点介绍和分析了庆缘寺壁画的风景部分，笔墨着重于风景壁画 
与阴山风景之间的联系.并未涉及庆缘寺壁画中具有藏传佛教体现的壁画艺术。蒙古族学者阿木尔巴图编著《蒙古族美术研究》 一 书中也有关于庆缘寺壁画的简要描 
述，但内容较为概括，对于庆缘寺壁画艺术的价值及意义较少提及。关于乌素图召的历史沿革中较为重要的文 章有： 伊锡呢玛《乌素图召沿革》、段绥生与图门巴雅尔 
《乌素图召历史拾遗》等。 

② 席力图呼图克图四世转世于德格隆寺.名叫纳旺布桑拉市坦。康熙十三年 （1674) 奏请坐床。康熙二十九年（1690〉仲冬十一月.锡勒图呼图克图为祝佑圣主万 
安，在呼和浩特西北部乌苏图河岸兴建一寺•呈请寺名，赐“广寿寺”。同时，赏赐满、蒙文合璧寺额悬之。 

《土默特简志》卷六记 载:“ 广寿寺，初有庆巧尔济喇嘛纳旺丹丕勒，当蒙恩赏官帑用建庙宇于五素图之山，奉旨名其寺。” 

《归绥道志》卷九中记载 道:“ 广寿寺，在域西北二十余里，乌苏图沟山阳•即呼乌苏图召。康熙中.亲绰尔济喇嘛阿旺丹丕勒建立•奏赐寺名及寺额。”引自内蒙古图 
书馆编《归绥道志》，远方出版社 ,2007 年，第 450 页。《归绥道志 )) 光绪三十三年 （ 1907 ) 成书。 

妙舟法师编《蒙藏佛教史》中记载：庆缘寺，在归绥西北，明万历中建，乾隆四十七年重修。引自妙舟法师编《蒙藏佛教史》，江苏广陵古籍刻印社，1993年。 

③ 乌素图召寺庙之一，关于其名在《土默特史料》第二十集《呼和浩特寺院概况——查无量寺等所有寺庙始 创记》 呼和巴雅尔文中 记载： 康熙二十九年 （1690) 十一 
月十二日将呼和浩特西北乌苏图河的□□寺用满、蒙两种文字钦赐名为“广寿寺' 

④ 伊锡呢玛《乌素图召沿革》，《土默特史料》第十五集，1984年。 

⑤ 绥远通志馆编幕《绥远通志稿》第二册，内蒙古人民出 版社， 2() () 7年.第237 - 238页。 

⑥ 在其文章中 提出： 庆缘寺，修建于明万历三十到四十年间。 

⑦ [俄]阿•马 • 波兹德涅耶夫著，张梦玲、郑德林、卢龙、孟苏荣、刘汉民译《蒙古及蒙古人》，内蒙古人民出版社，〗 ( )83年，第173页。“寺院俗称‘察哈尔喇嘛召 ’• 
位于山南,在呼和浩特西北方约20里的地方。关于本寺的创建据说是这 样的： 从前当察哈尔人还过着和平生活的时期，有一位苦行僧来到呼和浩特西方的山中，虽 
然人们都知道他的真名叫阿弥.姓仓巴.但是部称他为察哈尔达彦齐呼图克图。他修行了恨多年之后，于明朝万历三十四年在纳拉苏台山南面靠近西乌素图河的发源 
处建了一座庙。……乾隆帝为该庙赐名‘巴雅斯呼朗巴里勒杜勒嘎苏默’(庆缘寺），并指派一名专职达喇嘛管理此庙，而察哈尔达彦齐呼图克图的呼毕勒罕仍被保留 
下来，作为寺院教务方面的住持……” 

⑧ 苏格鲁、那木斯来著《简明内蒙古佛教史》•内蒙古文化出版社 .17)9 年.第151页 
年），由察哈尔佃齐组织蒙古匠人希古尔、拜拉二人设计兴建的。” 

⑨ 乾隆五十二年 (1787) 四月记。呼和巴雅尔《呼和浩特寺院概况——查无量寺等所有寺庙始创记》，《土默特史料》第二十集，1986年，第285 — 2 K 6 页。“察哈尔 
迪彦奇呼图克图属奥米氏，萨姆巴部族，他于察哈尔部安定时期来到呼和浩特西北山里久居，于万历三十四年 （16()6) 在西乌素图有松之山阳，为祝皇帝万寿无疆创建 
一 寺宇。该寺建成年久失修.于乾隆四十七年 （1782) 春始将该寺宇全部修缮•秋季竣工。四十八年 （1783) 三月由呼和浩特喇嘛印务处札萨兖大喇嘛果孟呼图克图呈 
报大部，乞转呈朝廷给该寺赐名 •清 廷用满、蒙、汉、藏四种文字赐名‘庆缘寺’。” 


其庆缘寺为乌素图召的主寺，素称察哈尔喇嘛召。 i ⑷6年（明万历三十四 
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创建于明朝万历十一年”。另外在《土默特旗志》卷六中记 载：： 个佛寺修饰-新。四十八年 （1782) 春季,呼和浩特札萨克达喇 


1653年(癸巳，顺治十屮），察哈尔迪彦齐呼图克图在化城西：嘛库蒙呼图克图⑭呈请理藩院，为整饬一新的佛寺乞赐圣眷。 


北二十里之五素图西山之阳建寺(乾隆年 N 赐名庆缘寺）;⑩《土；敕庆缘寺⑮赏满蒙汉藏四文合璧寺额悬之 


默特旗简志》卷六记载的“庆缘寺.在顺治十二年 （1655) 宝圪都： 《绥远通志稿》中对民国时期乌素图召的采访录如 i 、 V …… 

4 , 

蠹 
4 - 

察罕喇嘛佛建。此寺成即涅槃。其徒察哈尔迪彦齐重修。又于 i 考庆缘始建*在明万历间。逮清乾隆四十七年重修•盖亦顺义王 

| 

f 

魯 

乾隆四十七年添修经堂广殿，经理藩院转奏，奉旨赐命。察哈尔 I 俺答或子孙袭封后所建，即以供养其所信奉之活佛者。长寿、 


迪彦齐胡图克图住营，设达喇嘛一名”。然而援引广 化寺的 历史：法禧，盖由寺僧自行募筑。其时期当在庆缘之后。 


文献记载，宝圪都察罕喇嘛并非在顺治十二年以后涅槃的•而是：浮图，大致尚整洁。倘于省垣近郊而求可资游览之梵刹胜地 


在更早的丁卯年 (1627 •明天启七年•后金天聪元年)去世的。到；不能不以此为首屈一指云。”® 


据《蒙古及蒙古人》屮的分析研究，庆缘寺还有两个分庙 ，一 


1627年导布仙齐巴仍来扎木苏喇嘛继 j 〔位坐床三十七年•在顺：个是“法喜寺”，另外一个是位于呼和浩特西南方一百三十里 


治十年士川:。此处出现了张冠李戴的记载•势必将庆缘寺的建丨处⑬的增福寺 


由内蒙古佛教协会主办的内蒙古佛教学校成立于1 ( )87年 


校址原设在包头五 M 彳召 . 1991年迁入呼和浩特乌素图召庆缘寺 


《庆缘寺察哈尔佃齐呼图克图莅席洞礼诵经年班及其建寺之考 i 目前庆缘寺壁画保存状况较差，十年浩劫时毁坏严重。本 
察报告》•成文于光绪二十七年 （ N ( H ) •其中对于庆缘寺历史沿 I 文中所 阐述 的壁画现存于寺院东厢殿中•该殿坐东朝西。壁画 


革的记述较为 细致： 庆缘寺达喇嘛、格薄贵等奉命 调杳： 本寺翁：绘于东厢殿北、东、南三面墙壁，共残存壁画六铺 


师察哈尔佃齐呼图克图系萨姆巴部落奥米 姓氏。 察哈尔汗年间 i 缘寺东厢殿南壁壁画配置图） 、北 （图 2 庆缘寺东厢殿北壁壁画 

| 

抵达呼和浩特•于城西北山洞⑬坐禅修行年久月深，博得众徒与 i 配置图） 两壁各存壁画一铺.保存完好，两铺壁画上分别绘有七 


施主。为祝佑圣躬万安.于明万历二十四屮在乌苏图那尔苏太 i 尊像。东壁壁画现也极为残破•损坏十分严重。据残存壁画分 


:: i 阳由蒙古希古尔达尔罕、拜拉达尔罕鳞集蒙古匠人兴建一寺，；析，其题材应是十八罗汉、四大天王、大成就者以及藏传佛教中 


I :殿塑释迦牟尼为首的五大佛……翁师喇嘛于康熙十年 （1671) :的护法等神像。壁画中有大面积的沥粉堆金•使壁画显得金碧 


因病圆寂，享年九十三岁高龄。……庆缘寺兴建年久：辉煌。此殿中壁画的构图方式，也与其他寺院中壁画的构图有 


⑩于永发编《土默特旗大事年表（清代部分）》•《土默特史料》第十五集（上）。 

⑪额尔敦昌编译《内蒙古喇嘛教》，内蒙古大学出版社，卜)91年，第99一 1 ㈤ 页。 

⑫“庆缘寺•在域西二十里，明万历中建，国朝乾隆四十七年重修。”引自《归绥道志》，第 45() 页^ 

⑬ 即西喇嘛洞召 ，广 华寺。 

⑭据《大清会典事例》卷九七四 记载： 库蒙呼图克图居住在京域。转引自《内蒙古喇嘛教》，第 1(.)1 页。 

⑮《绥远厅简志》卷九记载：“乾隆四十七年修葺•四十八年赐名。”转引自《内蒙古喇嘛教》，第川2页^ 

⑯《内蒙古喇嘛教》* 第％ — 9 K 页。“……八大观音菩萨、金刚手、哈音吉如瓦•右偏殿塑九尊无量寿佛，左偏殿塑观音菩萨、二度母、达赖喇嘛和班禅喇嘛格根沸 
还建筑一座四大天王庙，太宗年间，通过芒赉德尔桑转奏.察哈尔佃齐喇嘛莅京域觐见，奉献镌刻众女神四十两重的银质曼荼罗一台，索德纳木哈达三幅.称之 
r 的经典一部、银雕百花茶壶一把.青绸、黄绸各一匹，香茶一大皮*•枣骝骏马一乘。圣上赐纳了祭坛、哈达、经典、马匹等贡品.嘉许察哈尔佃齐喇嘛遁迹深山. 
修行得道之善枣骝马归入御骑•封之以•金座’……顺治十五年 （1658) .呼和浩特察哈尔佃齐喇嘛出自内心的虔诚行善枳德，为了修葺整汸圣上神衹五台山的五座 
佛寺、五座宝塔.以及修桥铺路，焚香火祭葜等.通过理藩院贡献了装满念珠的银壶一把•银盘、银匙、银牙签、银托盘、银镊子、银耳勺各一个•索德纳木哈达三幅。呈请 
皇恩•并奉旨携带积蓄白银三万余两赴五台山.在五座山头修整了五座寺庙、五座宝塔•在大殿宇修造了罗喉寺•在该寺背后修造了莲花轮转寺，在罗喉寺前面修造了 
一座舍利塔，俗称大白塔塔中安放了舍利数颗。完成了菩萨顶上的道路和大桥的修建.遂于五台山庙宇大摆 • 芒餐’，施舍钱粮.以绸缎和哈达济穷扶贫。这一切都 
雕刻在罗喉寺的石碑上。” 

⑰《绥远通志稿》第二册.第237—238页。按庆缘寺活佛，亦明末大青山四大比丘 之一。 嗣因正果转世，遂永为本寺之主^清初与广化寺活佛同受封泠呼图克图 
据传，此呼图克图.往者世世精医药.故特于庆缘寺侧，别建一院.奉长寿佛•即所谓长寿寺也。至今寺中犹存藏文医经木版。凡各地喇嘛之研诊疗术者.常不远千里 
以重价来寺请经《此为庆缘独有之美迹.亦其独有之香赀也。 

⑬转引自[曰]若宽松著，马大正等编译《清代蒙古的历史与宗教》，黑龙江教育出版社，〗994年，第309页。 
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舞•头冠造型简单但不失华美。天王立于较有动感的云气纹屮 


那迦希 

尊者 


阿秘特 

尊者 


苏频陀 

尊者 


白衣 

大成就# 


布袋和尚 


西方 

广目天王 


北方 
多闻天王 


I 圣 


庆缘寺东厢殿南壁壁画配置阁 


跋陀罗 

尊者 


阿氏多 

尊者 


迦罗加 
伐蹉尊者 


黄帽 

高憎像 


达摩多罗 



东方 

持国天王 


图2 
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庆缘寺东厢殿北壁壁画配置图 


南 壁壁画 (彩图 6-3 


庆缘寺东厢殿南壁壁画）一铺保 


存完好 • 描绘七位尊像•尊像在壁画中被分别绘于三个层面上。 
最下面是两位立姿天王，分别是北方多闻天王和西方广目天王， 
中间 一 层是一位白衣大成就者和布袋和尚•最上而 一 S 是三位 
罗汉。天王面容并非前述呼和浩特市席力图召古佛殿中天王的 


人物整体描绘富有活力•极为生动，似有跃画而出 之势 。根据画 
面布局不同，此处天王为正面立像，席力图召天王为侧面,但席 
力 I 冬 I 召天王具中原文人之态，而此处天王更有藏地武士之度。 
此外,两处天王手中所托塔的造型也有所不同，席力阁召天王手 
托一造型较为标准的噶当塔 • [ fi i 此处天王手中的塔 W Ij 为 d 色稍 
作变形的塔。中 M •的布袋和尚依旧为敞怀袒胸的坐像.周围有 
三婴孩嬉戏形象.只是此处的布袋和尚更加具有憨态面容;其面 
前婴儿右手似持摩尼宝珠，亦非传统汉地婴戏题材绘画中所持 
的玩具或吉祥物。与布袋和尚同处于壁画中层的为一大成就者 
坐像，内着红衣,外披 ㈢ 1袍，头戴圆顶 ; I i 檐帽，长 发砟肩 ，面朝向 
布袋和尚,右手向前作前推状，左 T * 托一黄色小布袋。 h 层三位 
罗汉.从左至右依 次为： 右手持禅杖左手持宝瓶的那迦希尊者、 
右歹托有菩提塔的阿秘特尊者、手捤经书的苏频陀等者。壁画 


I 1 的七尊像体量较大，壁画布局较满.而尊像间的空间小 


像间的空处绘有形式化的山与云•形象较简单•样式变化少，云 
和山似只是为 r 将尊像作空间上的区分，本身形式 ii 的绘画性 
并没有太多的体现.较之尊像描绘的生动性显得逊色，但是就是 
这种画面描绘主体与装饰之间的对比.将啓像衬托得更为生动 
显得活灵活现。与布袋和尚相对的是绘于北壁壁画 （彩图6- 





庆缘寺东厢殿北壁壁画局部） 屮的尊者达摩多罗 • 但是此 



处达摩多罗的动势与其他几处所见仃很大差距.其背向观者.望 
A 画面的右卜•虎于其身后作 |"1 首状。此处的达摩多罗虽基 
水符合行脚僧的形象，但其装束与姿态更加具有/ |•:活化意味。 


多罗旁边绘一位黄帽高僧正面坐像，右手托经书，左手说法 


印。达摩多罗黄帽高僧上方的三尊罗汉像分 別是： 左手说法 
印右手禅定印的跋陀罗尊者、阿氏多尊者、双手持珠串的迦罗加 
伐蹉尊者。最下 Ifi 是与 t 述一铺壁 W ] 对应的两位天 H 像，为南 
方增长天王和东方持国天王,此二天 i . 绘画风格与上述北方天 
王和西方天王 一致。 

东壁壁画残损较为严重，共有中间隔断的壁圃四铺。壁關 
L 层基本都绘有罗汉，下方为护法、财神、大成就者等尊像。东 
壁左右两端即壁画的南北两端属于对利:状态 • W 铺壁画均分为 
t 、 中、下三层•虽未硬性分割，但尊像排列于三层中，与南北两 


壁 M 同样的布局方式。东壁北侧 （图3庆缘寺东厢殿东壁北侧 
壁画配置图） 上层依北至南依次是罗 汉像： 双 T •持金 Ip 饰的迦 


汉式面相，而是肤色较® .浓眉圆 n ，铠甲仍表现华丽.衣带飘 


里迦尊者、戊阇罗弗多罗尊者、伐那婆斯尊者、双庐禅定印的迦 
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i 若迦跋黎堕阇尊者，迦诺迦跋黎堕阇尊者旁的壁画已残毁。罗 
汉像下面一层 是： 一位黄帽高 僧像. 结跏趺坐于莲台上，右手当 
胸作说法印•左手托钵，左右肩两侧莲花上分别托冇铃、杵，黄帽 
高僧所坐莲台 h 的莲瓣与大召 年大 雄宝殿经堂北壁两侧两铺壁 
画中的莲瓣相似，同为桃心形。黄帽高僧像旁边是黄财神 （ 毗沙 
门天王）面相与绘于北壁下部的北方天王极其相似•同样蓄 
须、头戴金色宝冠、身着金铠甲.但黄财神坐于绿鬃雪狮背上.在 
土默特地区所见明清时朗壁 I 两中描绘的黄财神大多都骑红鬃 
狮•很少见绿鬃雪狮出现 W /: 可以证明此处壁 M 生绘制时受到藏 
地影响较浓。毗沙门天王的南侧为四面四臂大黑天。此铺壁_ 
的最下面 一层分别为： 骑马尊像、大红司命主、三面六臂马头明 
王。骑马尊像身穿长袍，外披长甲，头戴骷髅冠，右臂上举，右尹 
持剑•左 T •与胸托嘎巴拉碗，左赞 W 间夹有长戟，坐下马头朝 A 
北^\三而六臂马头明王左侧 F 臂残损。东壁南侧（图 4 庆缘 
寺东厢殿东壁南侧壁画配置图） 上层罗汉像依南向北依 次为: 
左手托经15右手说法印的半托迦尊者、右手托举经书左 T •托举 
| 法钵的宾度罗跋罗堕尊者、双 T 禅定印的注荼半托迦尊者、左尹 
托猫 鼬的巴 沽拉尊者，巴沽拉尊者旁大面积堉画现已不存。中 
, 问同样现存三尊像，由南向北依 次是： 米拉卜1巴、六臂大黑天 



图4 


间南侧壁圓上层为大成就荇以及金刚萨埵.下层为大威德金刚 
像。两处的大成就者均为灰色身像.头戴骷髅冠。 

东厢殿南、北、东三壁中现存罗汉像共十二尊，根据现存罗 
汉像中包括达摩多罗以及布袋和尚 （彩图 6-3-4 庆缘寺东厢 
殿南壁布袋和尚） 的情况判断，壁画 原应 绘有罗汉像十 八諄。 在 
十八罗汉的描绘中，注重了尊者间年龄差异的区别，在画面中有 
的尊像青存年少.有的则是须髯老冷。其中手持金色耳饰的迦 
里迦尊者被描绘为年逾古稀的老者.白色长髯使得尊像跃然画 


(彩图 6-3-3 庆缘寺东厢殿东壁六臂大黑天） 、张象皮的 色 
六臂尊像。下层为吉祥天母、阎摩天及阎摩弥、红色身护法尊 


像。红色身护法尊像的右侧残损。东壁南北两端之间存留两铺 
残损的壁画•中间两铺壁画为上下两层尊像，北侧上层残存高僧 
像、持金刚像、大成就者，下层为双身八面持颅钵喜金刚尊像。中 



面之上.酣部表情十分祥和。 

婴戏题材是汉地传统的绘画题材.¥在宋代就有关于婴戏 
题材的绘画作品出现，不仅是在绘画中•在瓷器、丝织品 t 都打 
关于婴戏题付的表现。将婴戏题材借鉴到藏传佛教绘画中.并 
将其与布袋和尚结合，成为了明清时期较为固定的表现方式，而 
且婴儿的造型形态以及持物不同的画工手屮、不同的寺院中 
产生了不同的效果•形成 r 多样化的面貌。在内蒙古土默特地 
区藏传佛教寺院中，布袋和尚与婴戏的组合几乎出现在每一处 
艺术遗迹中。大召寺大雄卞殿佛堂内南壁曲侧绘布袋和尚及 
婴戏，但是婴儿身体比例失常;席力图召古佛殿佛堂西壁绘有布 
袋和尚，而身后的婴儿略显呆板;乌素图召庆缘寺大殿东壁北侧 
壁画中所绘布袋和尚前后各有一婴儿•面前一婴手持摩尼宝.身 
后一婴身披彩带.面前有一似纸鸢物，二婴儿分别持有藏传佛教 
的宝物和具有代表性的汉地玩具.充分体现 r 汉藏蒙民族在孽 
画艺术中的融合。乌素图召长寿寺大雄宝殿西壁中所绘布袋和 
尚 （彩图 6-3-5 长寿寺西壁布袋和尚） 长相+身就有别于汉 
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地所描绘的布袋和尚.有些异域风貌.其 j |后靠墩装饰造型上为 
汉地家具•围绕其周边的婴儿形象是现存于内蒙古土默特地区 
中婴戏形象最为接近汉地所描绘的婴戏。六个婴儿头束抓髻， 
身穿各色肚兜.形体比例也与婴儿形象较为吻合，最前面的两个 
婴儿好似在玩拍手游戏*汉风极为浓重，长寿寺壁画中的婴戏形 
象当数这一地区最为成功而且描绘贴切。包头市昆都仑召大殿 
经堂北壁中央西侧所绘布袋和尚被表现为一垂暮老者，其周围 
婴孩也表现得不完全是婴儿形象嘛洞召石刻中的布袋和尚 
则单身出现，没有婴孩伴随。在内蒙古土默特地区将布袋和尚 
与婴戏题材表现得如此之丰富多样.首先布袋和尚和婴戏题材 
均是来源于汉地的因素，但都将其融人到藏传佛教的绘画中，与 
I •八罗汉像结合，藏地教义加之汉地因素在内蒙古地区 f 以表 
现•自然会不同于他处。其次•蒙古族对于艺术的审美意识加 
人到这种复杂的因素中.表现出来的艺术 ill 将带有蒙古族的审 
美喜好。总之•这种题材的出现及其表现方式都传达出中华 W 
族多民族融合的态势，以艺术的形式彰显着多民族融合的 
特点。 

在内蒙古地区壁画中达摩多罗的表现，有两处表现是较为 
别致的。一处是在上述乌素图召庆缘寺东壁上，一处同样是在 
乌素图召长寿寺大雄宝殿东壁壁画中。庆缘寺壁画中的达摩多 
罗为回 t 仰望式.长寿寺壁1同中的达摩多罗为坐像。庆缘寺达 
摩多罗一改常见样貌，手中没有了标志性的拂尘和宝瓶，更不见 
经箧和伞盖，尊像右手置于头顶处作瞭望状•望向位于上方阿氏 
多尊者与迦罗加伐蹉尊者中间的无量光佛。内蒙古土默特地区 
其他寺院壁画中的达摩多罗多数是被表现成居士样式•作行进 
状•但是在庆缘寺成冋 m 叩望状和在长寿寺中成坐像都较为少 
见。被描绘为上述两种样貌的达摩多罗出现在内蒙古土默特地 
区，而且集中于乌素图召.其内在原因有待继续挖掘。 

整体而言 • 庆缘寺现存壁呵的色彩较为浓重_推想四 a 多年 
前绘制完成时定是精美绝伦。壁画中主要所采用的颜色以绿色 
作为主体颜色的背景，红色、黄色等描绘尊像，色彩至今艳丽。 
颜色的运用上较之汉地的藏传佛教寺院色彩浓艳.不及汉地寺 
院壁画的 沉稳; 较之藏地的寺院壁画，两者更为接近，但也比藏 
地寺院壁画使用了更多红色和黄色，加强了壁画的色彩亮度。 
从色彩的使用角度上看庆缘寺.具有很大的独特 之处： 据现存 
的色彩状态观察 • 此处的颜色饱和度较高•所以体现出较为浓丽 
的风貌，与其他寺院壁_屮的色彩效果形成了较大的差别。在 


内蒙古土默特地区观作的壁_艺术作品中，庆缘寺壁画屮的色 
彩艺术是十分独特的。独特的色彩加上尊贵的堆粉沥金，使画 
面呈现岀别样的面貌。金色装饰的使用也充分展示了明清时期 
庆缘寺庄内蒙古藏传佛教寺院屮的等级。 

庆缘寺东厢殿每铺嗜画都以描绘细致的缠枝莲作为边框装 
w . 此处缠枝莲将莲花纳入波带状的整体骨架中连续往复.单 
朵莲花也是抽象化后的造喂•装饰性较强，与席力图召较为写实 
的莲花描绘有一定区別，只是花叶与缠枝的描绘有相似之处。 
1:述较为完整的一 * 铺壁誠 0巾:枝花边框装饰的左上角一 ■块 与旁边 
缠枝颜色新旧程度有所差异，但是花形契合较好，其他几铺壁画 
边缘缠枝莲也有重描痕迹，可以认为颜色较新的大部分缠枝莲 
边框为重描，但仅限于边框。 

此处壁画中背景的描绘之所以远不及席力图召古佛殿背景 
的精致细腻，与此处壁画的构阄有密切的关系。壁画中将諄像 
作为主要的描绘对象. ）! IL 将所绘尊像在体量 I :尽可能饱满地 
充斥于画面.这样的构图方式导致尊像间的空间就较小，在小空 
间中不利于背景的表现。此处背景中所绘的 lil fl 、 云纹等的作 
用除了作为背景，还是将尊像加以空间1:区别的重要方式。背 
景中所描绘的山石、云纹等物象多反映出一种程式化的效果.本 
身所具备的艺术性较少•与尊像的描绘无从比较•其体现出的 
面空间作用远大于其自身的艺术价值。尊像体量大而相 Y 间的 
空间小，使画面造成不及席力图召古佛殿壁画疏朗的效果。 

庆缘寺东厢殿中壁画绘 Pi 技法很少运用皴擦点染等中国绘 
画的传统技法，基本上采用了平涂的方式，即便有少数晕染也显 
得较为简中稚拙。似足壁画中所体现出来的精致效果是不容忽 
视的，例如在尊像的发髻、胡须等的描绘上极尽精巧之能，此处 
在绘画技法上的精致是呼和浩特其他寺院壁画艺术所不能匹敌 
的，形成了截然不同的 W 面效果.绘画方法 L : 也存在较大的差 
异。 总之 ，其绘 画技法反映的基本效果与中原汉地绘幽区别 
较大。 

庆缘寺壁画绘画题材与大召大雄宝殿佛堂以及席力图召古 
佛殿中所绘壁画题材匕基本一致 • 都描绘了十八罗汉，何是绘_ 
风格迥异。呼和浩特市大召大雄宝殿佛堂内壁画与席力 阁召古 
佛殿壁画属于较为工细的风格.从绘画技法和表现角度都较为 
接近明清时期汉地绘 iHii ，席力图古佛殿壁画汉风则更为浓重。 
乌素图召庆缘寺残存壁画较上述两者，壁画中人物形象更加接 
近于少数民族的人物形象特征，此处壁画中人物的胡须都与汉 
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地对于胡须的描绘有一定差异，而胡须造型更是与西藏或蒙古 
人物相近，大成就者与菩萨等的描绘相似于西藏本土绘画。上 
述现象的产生可能是源于从事壁画绘制工作的画工来源不同， 
或是所采用的粉本有所不同。 

庆缘寺壁画所体现出来的绘画风格在内蒙古藏传佛教寺院 
中是较为独树一帜的.无论是绘画技法、色彩效果、尊像造型、_ 
面构图等都具有一定个别性，在内蒙古土默特地区形成了别致 


的艺术效果。这种个别性的体现也反映出在内蒙古地区明清时 
期艺术领域中的多民族融和，多种文化、宗教、艺术之间的交融， 
相互借鉴形成的全新面貌。庆缘寺壁画艺术更加充分地体现出 
蒙古族自身的审美意识与审美好尚，在藏传佛教本源的基础上， 
内蒙古地区人民赋予的独特艺术风貌。将庆缘寺壁画艺术作为 
重要研究对象，将会对蒙古族藏传佛教艺术的全面揭示起到重 

i 

, 

: 要的作用。 
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美岱召 （彩图 6 - 4 - 1 美岱召外景) 位于内蒙古包头市土默特右旗大青山南麓，是内蒙 
古地区建造较早的藏传佛教寺院 之一。 美岱召的兴建与内蒙古历史上的重要人物俺答汗 
密切相关，现在所指的美岱召一带就是明朝时漠南蒙古土默特部的主要领地 。©故 h 美:® 


召的建造与土默特部的发展以及藏传佛教在此地的传播关系密切。此召庙在现存的重要 


匾额中被称为“灵觉寺”，清朝廷赐名“寿灵寺”，民间俗称“美岱召”，美岱召一名沿用至今 


美岱召在明清时代与呼和浩特的大召、席力图召等同样是土默特地区重要的藏传佛教 
寺庙。③ 


从历史文献及史料中有关内蒙古土默特地方及寺院的记载可以得知，美岱召的建造以 
及发展历史对于明清时期漠南蒙古藏传佛教历史线索的厘清具有重要的历史价值。自明 
朝中后叶开始，漠南蒙古土默特部在首领俺答汗率领下开始在土默特地方驻牧生活 .© 使 
土默特部不断发展壮大。《俺答列传中》记 载:“ 嘉靖四十五年 （1566) 三月，（赵）全与自馨、 
彦文、天麟等遣汉人采大木十围以上，复起朝殿及寝殿凡七重，东南建仓房凡三重，城上起 


滴水楼五重，令画工绘龙凤7 〔彩 ，艳甚。”《俺答列传下》记载 :“隆 庆六年 （1572) 四月，俺答请 
工师五彩建寺大青山。”谷应泰著《明史纪事本末》 :“ 万历三年十月，俺答乞佛像蟒缎，且城 
市成，求赐名。赐城名福化，量给其请。”⑤ 


完成于乾隆五十二年四月的《无量寺等所有寺庙始创核查记》中对于美岱召的记 载是: 
案查灵觉寺，据大门墙上的石刻，美达尔召系大明丙午年顺义 R 阿拉坦汗之侄岱河台吉之 
妻玛沁夫人所建，寺名除用汉文写着“灵觉寺”之外，没有满蒙文匾，也无赐名等碑刻 


额尔敦昌编译《内蒙古喇嘛教》中收录的《灵照寺始建档案》中的记 载是: “灵照寺达喇 
嘛丹巴尼玛、鲁布桑朋楚格®纂写灵照寺兴建事业成册，奉献皇上。呼和浩特所属灵照寺， 
从正门上方的石匾铭文 得知： 大明金国丙午 （1606) 顺义王俺答嫡孙大成台吉妻玛沁夫人修 
建，命名灵照寺。此外，原来有满蒙合璧寺额及御制石碑。铭文均遗失。”该档案册斤篇 i 己 


① 作为内蒙古藏传怫教的肇始点——美岱召，较之内蒙古其他的藏传佛教寺院更多地受到了国内外学者的关注。金申先生的《美岱0》 一 书对美岱召进行了详 
尽的描述，其中的主要部分就是美岱召大雄宝殿、三佛殿的壁画艺术，对壁画内容及艺术风格给以详述，为美岱召壁画艺术研究做出了积极贡献，但是文中对美岱召大 
雄宝殿壁画的历史沿革尚未加以厘清。另一篇文章《美岱召及其壁画》，较为翔实地论述了美岱召的历史传承线索.以及美岱召中重要的几处壁画，对其内容加以辨 
识，并对绘画中的细节等加以分析，文中使用了大量的史料，对美岱召的研究做出了积极的贡献•但在文中关于壁画的描述与本节作者的现场考察略有差距。王德恭 
先生在其文《美岱召泰和门石刻题记证误》中对匾额进行了重要的辨识以及考证，同类的文章还有薄音湖教授的《明美岱召泰和门石刻考》，此类考证对理清美岱召的 
历史发展起到重要的作用。 

② 《绥远通志稿》中关于此地的资料整理和记 述是： 《明史鞑靼传》 ：鞑靼 即蒙古，故元后也。正德时，有俺昝者，于小王子为从父行。雄黠喜兵，为诸部长。居 
丰州，筑城自卫.构宫殿，垦水田，号曰板升。隆庆四年，宣大总督王崇古上言 朝廷： 若允俺答奉贡，诸边有数年之安.诸部行辈，宜赐以王爵，给印信。帝从崇古 
言，诏封俺答为顺义王•赐红蟒衣、镀金银印。万历十年春，俺答死，封其子黄台吉为顺义王。后传至卜失兔时，国已衰，案顺义王俺答，自与察罕分立.即统有西 
北内蒙诸部，故当时蒙古语称之曰阿勒腾汗，其子曰乞 庆汗。 盖彼虽受明廷王爵之封，而自其囯内臣民视之，固俨然古之可汗也。就其明封及传国情形观之. 
殆与宋代之拓拔夏同科。考顺义王之板升城，万历间改名归化城，其沿革详建置门。参见绥远通志馆编纂《绥远通志稿》第二册.内蒙古人民出版社年, 


③ 额尔敦昌编译《内蒙古喇嘛教》，内蒙古大学出版社， W 91 年，第112—113页。清代美岱召属于呼和浩特寺院•《延寿寺档案》中多处提及美岱召.并且美岱召是 
当时重要的内蒙古寺院之一。例如在《延寿寺档案》第93段 记载: “诸寺格博贵呈报嘉庆二十四年三月十四日，掌印喇嘛由北京归来.在美岱召接风洗尘……”呼和浩 
特城区距离美岱召有一百公里，从北京回到土默特地方是先到达呼和浩特之后才可以到达美岱召.但是为由京城回来的掌印喇嘛接风地点选择在美岱召则充分体现 
了明清时期美岱召在内蒙古地区的重要性。并且在《延寿寺档案》记载中，重大事件所产生的费用，都由各寺院平摊，其中也包括美岱召。 

④ 永发辑录《美岱召及有关资料》•据《俺答汗传》 记载： “丁巳 （1557), (阿勒坦汗）兴建五座塔和八大板升并开始学种五谷，试栽树木、瓜果，以增民利来繁荣蒙古地 
方。”《土默特史料》第十六集，1985年。 

⑤ (明）瞿九思撰，楚哈明湖刊注《万历武功录》，《内蒙古史志资料选编》第四辑选录.1训5年。王士琦《三云筹俎考》中记 载：“ 嘉靖三十七年（〗558)秋七月.大 
同右卫边外.由王城旧城而北，经二里河，历三百里•其地曰丰州。崇山环合，水草丰美，叛人丘富，赵全、李自馨等居之，筑城建墩，构官殿，开良田数千顷，接东胜 
州，号曰板升，板升者，华言城也。”（卷一安攘考）方孔照著《全边略纪》中记载：“万历三年 （ 1575 ) ，俺答请域名，上赐其城曰福化；万历三年乙亥.赐俺答城曰福化 
(师中表） 

⑥ 呼和巴雅尔《呼和浩特寺院概况——查无量寺等所有寺庙始创记》•《土默特史料》第二十集，1 呢 6年•第 2 K 5 页。 

⑦ 鲁市桑朋楚格在乾隆年间.丹巴尼玛在光绪年间分别充任了美岱召达喇嘛之职。引自《内蒙古喇嘛教》，第丨1彳页。 
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t ： 年 （19()1) 七月”•封底写着“乾隆三十二年；之时•遂于关外哲里木盟别建一寺，与此寺共奉一活佛。其名寿应 


(1767) 仲夏”。⑧ 

《归化厅简志》卷九中记 载道: “灵照寺，在城两二百余里，明 
吋顺义王孙大成台吉之妻玛沁建。” ® 


关于美岱召的建造年代以及名称•包括福化城与美岱召之 


间的关系，学界展开了激烈的讨论。于永发先生的《美岱召别 


《绥远通志稿》中记述美岱召为 :“寿 灵寺在萨拉旗县治东 P 4 
十里大青山麓，去省垣可二 丫1 里，盖明代顺义王所建之宝刹也。 


议》中就曾 指出： 美岱召不是福化城，美岱召不是三娘子庙。® 


fFl 也有很多学者认为美岱召即是福化城，例如李逸友先生的《土 


四周环以丈余高之石墙，围约一里余，正南以砖砌一圆圭门，上建 
重楼.远望之全寺酷似一堡。入门数步.即过堂，堂中左右塑金刚 


默川！:的第一座明代城寺 美岱召》、胡钟达教授的《呼和浩 


特旧城(归化城)建城年代初探》、呼和浩特文化局编《呼和浩特 


二尊， 其神情姿态.均较绥境诸存所供者为优 • 亦古代艺术足珍者 
也。再进为前为经堂.纵横各 九經。 后为佛宇.亦宽九楹.而 


文物占迹便览》、荣祥先生的《福化城考略》、薄音湖教授的(〈明美 


® 召泰和门石刻考》等。关于这一问题除了依据分析史料，至关 


深减其半。殿 n 悬寿灵寺三字立额.旁附满蒙文。正殿后附有正 
配各殿，凡三进。最末一进为三级之大楼，巍峨凌云，尤称壮观。 


重要的就是美岱召城门-泰不 in ’ ] 上的匾额 


正殿左右亦有殿 r 数处，或作方形.或为八角。其稍东者，即三娘 


子殡宫，村人所称为太后庙也。寺垣四隅，均有角楼，惜已渐旧颓 


元后敕封顺义王俺答呵娣孙钦升龙虎将军 
天成台吉 ©妻七 庆大义好五兰妣吉誓愿虔诚 
敬赖三宝选择吉地宝丰山⑬起盖灵觉寺泰和 
门不满一月工城圆备神力助佑非人所为也 
皇图巩固 


及《明史》列传考之.则谙答死于万 W 九年•《明史 W I 年。其子鸿 


基袭王。十三年•鸿台基死，子格根袭王 


其长子和可阁台吉先故，诸孙争立。至三十四年,其孙博硕克图 
始受明封为顺义王。如故事，可知此寺之创建，正博硕克图袭王 


之年也。或谓博硕克图受此部者•为谙答汗。谙答非人名乃国号 


也。谙答正译曰阿勒塔，即汉语之金。故其子孙虽受明封，而仍 
W 世以金国为号。不独此也•他如济农、鸿台基、毛利孙等及一切 


大明金国⑭丙午年戊戌月己巳日庚午时建 


确为彼人姓字者，盖十无一二也。至于灵觉寺之原名，何时易为 


寿灵寺，虽无确 t 刀之年月可稽•然以寿灵寺额之有满文旁译观之.丨 

当亦不出清初康乾之世。良以尔口正清廷发扬黄教以羁縻蒙部丨以及汉字上方一行藏文。藏 文为 ： thams cad khyen ba gsod nis 


•第11〗页。在记载中的道光二十七年 UK 47) 与 19()! 年之间存在年代上的误差，所以本节作者推断，此处的错误在于将“光绪”错写成了“道 
历1901年 。 

七麻教》.第 1 H 页^《归绥道志》中记栽更为简洁广灵照寺*在域西二百余里 .明讀 


* 


⑩《绥远通志稿》第二册，第 222— 223页。 

⑪于永发《美岱召别议》，《土默特史料》第十六集。 

⑫俺答汗时明朝所授的官职•其中一种称作“台吉”.台吉中有一等“大成台吉”。俺答汗在位时封其爱孙把汗那吉为大成台吉。所以此处匾额上的天成台吉应是 
“大成台吉”。大成为汉语中的大臣.大成台吉是担任重要职责的官员，地位比较高。 

⑬在美岱召北面是“大青山”中最雄伟的一处山峦.美岱召村的村民称之为"大尖山”，而能谈掌故的父老则称它为“宝丰山”。引自荣祥《“福化域’’考略》.《土默特 
史枓》第十六集。 

⑭《万历武功录》记载 ：“边吏曰： 寇深矣，其若之何。逢 时曰： 彼幸索我急，此天所以赞我也。乃遣史金国，赉传贴往，杀之……”另外《明实录》中记载 ：“命 番僧坚 
参扎巴等随带番经 归国， 其中所指的••国'应是指美岱召匾额上的“金国' 在《万历武功录》中记载，嘉靖四十四年五月十六日俺答建立金国政权.以大板升为政治中 
心。历史记载与匾额上的记载相吻合.证明“金国”确实 存在。 李漪云著 《“大 明金国”考》 中称: “金国……其中以蒙古族居多*还有藏、羌、回、维吾尔等族.是一 t 多民 
族组成的政权。’’关干“大明 金国” 的由来，李漪云等相关学者也怍出解释：即《俺答汗传》中记载淹答的母亲生了 双狍胎 .姐蛆被命名为“蒙根”（银），弟弟就叫做“阿拉 
坦” (金），阿拉坦就是俺答汗。（明）瞿九思撰《万历武功录》.《内蒙古史志资料选编》第四辑。 

⑮《绥远通志稿》中关于此一碑文的记述为 ：“山 门之楣砌一石•刻颂词及建寺缘起。其 t 中十六 字云： 皇图永固，帝道或宁•万民乐业.四海澄清。右方镌元后軟 
封顺义王俺答呵嫡孙钦陛龙虎将军大成今古妻七庆大义好五兰批吉誓愿 虔诚。 □口□□口 □选择吉地宝丰山起盖炅觉寺。□匚 =] 门不满一月，工城圆备•神力助 
□□□ I □□口 所 □□口 □也，左镌大明金国丙午年戊戍月己巳日庚午时建。木作温伸、石匠郭江等字样。此亦绥境较古之迹.可与史文互证者也 
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rgya tsho la na mo/， 后面的藏文是由梵文音译而来，应就是“迈 i 是近现代重绘或重描，现存壁画表面上的空洞呵以证明其下面 
达里”。⑯藏文的内容就是“迈达里顶礼索南嘉措”。 16()6 年之!壁 M 层的 存在; 佛堂南壁大门左右两侧 L. 部的壁画颜色等，明显 


后的关于美岱召的文献资料中多以此碑文作为主要信息记录。；与现在可见的大部分壁画存在很大差异。 

I 

_ 

据此可知.美岱召汉名灵觉寺•泰和门⑰修建于庙宇修建之 i 美岱召大雄宝殿佛堂壁画从破损空洞观察分析，现打两层。 

后的1606年。这份珍贵的历史资料为研究提供了大量的信息。 i 自下向上，第一层壁画地丈层较厚，第二层地丈层较薄，大约可 


俺答汗16世纪末修建了美岱召。之后黄金家族俺答曾孙云丹；达一厘米。上述事实证明，现在可见的壁画是将原有壁画全部 

_•， 

嘉措被指认为是三世达赖索南嘉措的转世，前往西藏。讀年；覆盖，重新做地丈层绘制的。上面一层壁画保存基本完好•从少 

p 

西藏派迈达里呼图克图坐床于土默特•应就是到达了灵觉寺.因I数破损空洞侧面吋以清晰地看见下面一层壁画的颜色。从佛堂 


而灵觉寺得名"美召'即是“迈达里召”的音译。从此民间就；南壁西侧和西壁下部几处小空洞观察，表层壁画与下层壁画的 


称此寺院为美岱召，也将该地泛称为美岱召。读识泰和门碑刻|颜色儿乎全部不一致，空洞中暴露出的下层壁画的色彩较之上 

q 

以及相关的史料町以得知•在美岱召的修建过程屮0大批汉族 i 层壁画的色彩更加浓艳。据此推断：现可见到的表层壁画与下 
X匠参与其中.蒙、藏、汉民族交流融合也作用于美岱召。 \ 层壁両绘制应有一定的时间差距.也许题材也有所变化，即便是 


美岱召的建筑形制在很多学者的论著中被称为是“城寺”。丨采用原有题材•色彩也截然不同。 

美岱 a 主要建筑有：泰和 n、 大雄宝殿、三佛阁、太 g 庙、乃琼庙 i 美岱召大雄宝殿佛堂南壁两侧壁画较为特殊。东西两侧靠 
等。所有美岱召的建筑体观出来源于藏地的建筑样式，并受到 i 近与经堂通道处各有一个巨大的黑框，框高度约占画面整体的 


汉地风貌影响以及蒙古民族审美意识注入其中。在文献史料中 


可以了解到，俺答汗与其子孙三代曾多次向明廷征战、请赐、封：框外的壁画有强烈的差别，且黑框明显将框内壁画裁截，覆盖于 

% 

贡、 s 市等.与内地多有往来•必然对内地文化多有借鉴;其次.丨眶内壁画上。南壁西侧框内最大的尊像位于框的右1:角•是双 


M 时/I:文献 1 ii 料中记载有关于其祖孙三代与西藏、青海等地频丨身大威德金刚像。旁边是一较小尊像，但是被黑框截断•现只可 


繁 W 密切的联系，当然西藏、青海对于内蒙古宗教文化的影响也：见到尊像的一半，是蓝色身像，似立于莲台上，多臂，但持物不 


就不言而喻了。与此同时，在明中后期有一部分汉族人 K 从中：清。双身大威德金刚 Fffi 为两名骑马武士，靠上面一个黄色面 


原汉地迁往该处卞活.也对蒙古族与汉族之间的融合创造 r 良：像身着红色铠甲•骑青色白蹄马•马头朝向东.右手持长矛•/「: r 
好的条件。藏传佛教在蒙 Vi 地区的传播主要来源于西藏本地 . I持物 不清; 此尊左下方(框内下方中央）的一尊为侧身正面骑白 
即从俺答汗与索南嘉措的往来肇始，蒙藏汉等民族之间的多民 | 马者,马首向尊像白色面相，身着红色铠甲•头戴桃心形尖帽 
族融合自此再次开始。 | 并有三叶红边卷起，右手托金色二层楼阁，左手当胸托一黑色物 

美岱召各个建筑中人多都有壁画，其中不乏近现代补绘或 i 体•但无从辨认。在骑白马者的旁边有一被黑框裁截的尊像，现 


重绘。现存壁画中最具历史价值和艺求价值的壁画存于大雄宝；只 "1* 见一绿緊雪狮的头部 •呈 回首状4师首上方、黑框边缘处残 


大雄宝殿坐北朝南•同样分为经堂与佛堂。佛堂北壁中；存一胜幢。此处黑框外的壁両内容 是：上 层主尊为骑红鬃白狮 


心为巨幅释迦牟尼佛像，左右为其两个弟子阿难、迦叶，周围绘 i 的毗沙门天 E，i: 方有一较小的双身大威德金刚像，主尊下面为 
打佛传故事，下部绘四大天王、达摩多罗及布袋和尚；东壁绘宗 i 云气中的八马主.最下层平布五身尊像。 

喀巴成道故事，下绘多尊护法神像•如：大黑天、上乐金刚、吉祥 | 与其相对应的南壁东侧框内现存一较大尊像位于框内右上 

I 

天 女等; 西壁为宗喀巴及其弟子•下部绘有蒙古族供养人像。佛丨角.尊像正面，白色身像•全跏趺坐于蓝色绿鬃狮背上，狮子回 


堂壁画从目前的状态观察分析分为两种 情况： 其中大部分 壁画丨 首，狮踩莲台，尊像头戴五叶冠、朿高髻，披绿衣着红裙•心臂伸 


⑯《蒙古 源流》 第页 记载: “由是，蒙古地方诸胡图克图，诸肾者 共议： 为掌蒙古地方之宗教，以巴特玛三师父之高徒、大慈津巴扎木苏之化身，根敦巴勒藏扎木 
苏锡里巴达，壬辰年生.年十二岁时.遣往蒙古地方为 教主. 岁次甲辰，年十三岁时抵达.遂至圣识一切瓦齐尔达赖喇嘛索德那木苏在蒙古主教之床•天下咸称大慈迈达 
里胡图克图焉^岁次甲申.年十五岁时，阿拉坦汗之孙洛青额哲之妻•持斋积福之托克堆达赖夫人 * 维诸色珍宝塑成之弥勒筛像开光•请去圣（鋼嘛）•由察汇坛城之方 
散花之际.大 众见天 降花雨，而有缘者得睹般者博罗密等照临漫化之景矣 
⑰美岱召域门泰和门建造 的位置 嫡离了域墙内建筑群中轴线•其所巧 
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第六章明代蒙古藏传怫教艺术 


出右手作金刚牙菩萨印，左手置十左腿后。此尊像旁边是一被 
黑框裁截的尊像，似坐于莲台上，细节不清 。 i :部残像下为另一 
被裁截的尊像，此尊像较大，据现残留部分看，原全像应比上面 
的骑狮女尊像大些，该尊像正面，似坐像，束高髻,身穿红色交领 
长袍，外披白色蓝缘长衣，右手捧一盆，盆内盛有红色物。旁边 
为上下分布的两个较小的尊像，二尊都为女像，上面女尊骑青色 
驴，身着红色交领长袍，右手持投箭，左手上举托瓶;下面女尊骑 
一回首鹿。 

黑框内外除了上述壁画主题内容，壁画最上部所绘垂幔也 
截然不同。框内垂幔是以极为抽象化的方式表现的 ，绘有 h 下 
两层，上层绿色•下层红色，纵向间隔以白色，体现垂幔的立体效 
果，这种表现方式更加具有平面化的装饰效果。框外所绘垂幔 
宽于框内垂幔，上层蓝色，下层红色，层次交错，以曲线表示立体 
效果，虽也有抽象意味_但平面化的装饰效果少于框内的垂幔。 
上述框内垂幔与包头 i i f 昆都仑召大雄宝殿内壁画：:的垂幔极为 
相近 • 而框外的垂幔则与呼和浩特市北乌素图召长寿寺壁画上 
的垂幔在表现方式上较为相近。 

另外.上述南壁东西两侧的黑框内都存在较大的榫孔，从榫 
孔内侧面观察，该处壁画只有一层地丈。同时黑框外墙面要略 
高于框内墙面。 

从上述表象分析，框内外壁画属于不同时期作品，框内壁画 
应早于框外壁画。 1 . 框外壁画将框内壁画截断。 2 . 框外墙面 
高于框内，证明框外墙面重新做地丈时，框内壁画保留。3.框 
外壁画与殿内东、西、北三壁所绘壁画题材接近，而绘画风格有 
别于框内壁画。 4. 根据现存壁画内容判定，框内壁画有可能是 
框外壁画的粉本。 

虽推断大雄宝殿南壁壁画较他处现存壁画早 ，但是 框内壁 
画也应是中国古代较晚的壁画，并非建寺时期的壁画作品，故不 
能反映建寺时代的壁画风貌。据其图像 t 所体现出来的面貌 • 
加之与内蒙古地区现存其他寺庙中壁画比较，此处框内壁 W 应 
属- P 清代中晚期所绘。而根据南壁的榫孔推断，此处原来应该 
有建筑构件*在建寺时是没有壁 両绘于 此处的，但是此建筑构件 
后期拆除，将此处补绘壁画.应为清代中晚期的作品。壁画更加 
注重形式感和装饰性，与明代蒙古地区壁画有较大差异。现存 


其余各处壁画则是更晚时代的作品，据有关人员介绍，大雄宝殿 
佛堂南壁黑框外的壁画于建国后有过重描与重绘。 

美岱召壁画总体上的绘画风格受汉地绘画影响较深，绘画 
元素也多借鉴于汉地，如在壁画上的主题元素以外以云纹作为 
填充，山石树木的画法也更加接近于明清时代的山水画。但是 
其题材总体 h 仍是藏传佛教题材，而 IL 与自明代后期以来的内 
蒙古地区的信仰密切相关，除主壁上的释迦牟尼与二弟子以及 
佛传故事是佛教寺院壁画的常用题材以外，东西两壁上所绘宗 
喀巴直接表示内蒙古地区自明代后期以来对于藏传佛教格鲁派 
的信仰。在壁画中所绘人物,尤其最西壁下方的蒙古供养人•⑱ 
面部有明显的蒙古族人物特征，其服饰也具有较明显的蒙古地 
方特色。 

东壁下方的护法神像有大黑天一铺，身披象皮，足踏白象； 
吉祥天母一铺，身披人皮，右手持嘎巴拉碗，骑骡，骡身亦披人 
皮，吉祥天女脚踩骡身披人皮的头部，骡臀部有一眼，前有一怪 
兽以蛇牵骡，后为狮面佛母，两者都披有 人皮； 画面背景为火焰 
状，脚下为翻滚的波涛.整个画面具有强烈的动势，绘画风格充 
满了汉地特色。值得一提的是，美岱召壁画中护法形象的着装 
较为特别，经比较分析，其着装样式与康熙五十九年刊印的蒙古 
文大藏经《甘珠尔》的插图所绘护法形象的着装类似。北壁下部 
的达摩多罗与虎行十岩石上，达摩多罗着汉地服装，汉地发式， 
脚蹬镶边云头履，右手持拂尘，左手持一瓶，身背一经匣;达摩多 
罗右侧有一虎，头大、身短、尾长，面露 凶相; 达摩多罗右上方升 
起一云朵，内有宝生如来一尊，伏虎罗汉前后都有树石,均体现 
出汉地绘画风格。 

美岱召大雄宝殿壁画中最具特色的应是西壁下方所描绘的 
| 蒙古供养人。据《土默特志》相关统计，画面上有等身大小人物 
；九人，配景人物五十三人。®供养人似身着清代服饰，并具有蒙 
| 古族服饰特色，供养人手持念珠、摩尼宝珠等法器，面部表情谦 
i 恭。整铺供养人壁画被绘于西壁両面中心的大型须弥座下方并 
!分为左右两部分。在壁画的北侧(须弥座右侧)有一正面面向观 
| 者的老妇 （彩图 6-4-3 美岱召大雄宝殿佛殿壁画中的老妇）， 

| 据文献记载及多位学者在论著中的分析，应是顺义王俺答汗的 
；妾三娘子，明蒙关系史上的重要人物。三娘子在俺答汗死后，又 



⑬此处壁画虽是后代重描或重绘.但是就其内容而言.反映了一定的时代背景。此时的壁画也应具有粉本，并且也有被其覆盖的下层壁画.所以对其画面的分析 
有一定艺术价值和历史价值。 

⑲《土默特志》(上卷），内蒙古人民出版社，】 W 年，第 73() 页。 













三次被收于俺答汗的子孙辈，为明蒙关系的长久稳定发展作出；转川:，认定为四世达赖•即云丹嘉措•他于万历三十年 （16 U 2) 被 

§ 

_ 

了巨大的贡献 .1587 年受明廷封为“忠顺夫人”•并且建造发展 i 送往西藏受戒，此时内蒙古地区就没有坐床喇嘛。据 《蒙占 源 


了土默特地区的大板升，积极延续俺答汗与明朝廷建立的互市， 
为土默特地 K 的各方面发展奠定了良好的基础。另外在蒙古族 
供养人 的壁帅 上，上体人物中只有三娘子的形象描绘为正面.足 
见其贡献之大及历史上对其贡献的重视程度。 

画面三娘子右侧为一蒙古族老年男子形象 （彩图 6 - 4 - 4 
美岱召大雄宝殿佛殿壁画中的老年男子） ，据分析，应是第三代 
顺义！:扯力克。因为据文献记载.三娘子虽为俺答汗第三妾•但 
是三娘子的年龄应该与俺答汗的孙辈年龄相仿，俺答汗去世时， 

三娘子只有二三十岁。黄台吉是阿勒坦汗的长子，收三娘子不 
到31:年就去世了 •当时三娘子还是较为年轻的•后在明让的逼迫 
下黄台吉之子扯力克又收三娘子，按照年龄推算,三娘子与扯力 
克年龄相仿，如果両面 I :的老年女子确是三娘子，她旁边的老年 
男子形象也就应该是第三代顺义王扯力克。 

另一组较为重要的蒙古族供养人同像是以 一 名较为年轻的 
蒙古 族妇女 (彩图 6-4~5 美岱召大雄宝殿佛殿壁画中的蒙古 
族妇女) 为中心的，绘于须弥座左侧。中心人物周 围环绕 着形体 
较小的人物数名，均着民族服饰，持乐器或法器•但是这些人物 

I 

所戴的帽子有所不同•着装也有差异。这种服装和帽子上的差 i 

_ 

i 

异体现在壁_上是否能够说明这些人物民族或身份的不同，有： 

I 

I 

待于进一步的研究。中心蒙古族妇女的右上侧为藏传佛教八吉 i 

§ 

样•分为三层排列.从上至下•从左至彳 i 分 别为： 罐、免、伞、花、； 

I 

螺、轮、盖、肠；中心蒙古族妇女左上方为一绘于云气中的壶，旁 i 

I 

边是四卷扎成一捆的好似经书状之物。与中心蒙古族妇女相对丨 

I 

的是一位红衣喇嘛 (彩图 6-4- 6 美岱召大雄宝殿佛殿壁画中 
的红衣喇嘛） ，头戴红色平檐花边帽，说明该画所描绘的应是一； 
大事件，而 I I . 此帽的形制较为特別，其来源有待研究。位于中心! 
蒙古族妇女身后有一位蒙古族男子(彩 图 6 - 4 - 7 美岱召大雄 
宝殿佛殿壁画中的蒙古族男子） 形象.面朝向中心人物.近前也 
有一些形体较小的人物围绕。 

I 二述画面在学者们的著述中认为 • 所表现的是大成比吉迎 
请边达里活佛的场面。如此认为肩】中心的蒙古族51女就是大 
成比吉•她所面对的红衣喇嘛就是迈达里活佛。根据史书文献 
上的记载.三世 达赖圆 寂后， M 勒坦汗家族的嫡孙辈被指认为其 


:流》 i 己载 :“由 是图伯持地方之呼图克图与墨尔根喇嘛共议.以蒙 

言 

:山‘地 方竟无继续达赖喇嘛掌教坐床的喇嘛.乃择巴特玛 • 1博 

I 

| 斡巴克什之高徒.大慈津巴 • 札木苏之呼必勒汗 • 报敦巴勒 
i 藏 • 札木苏 • 实理巴达喇嘛•系壬辰年生.十十二岁•遣往蒙古 

零 

« 

\ 地方。岁次甲辰，年十三岁，到彼即坐圣识一切斡其尔•达 

h 

P 

| 

I喇 • 达赖喇嘛、索纳木 • 扎木苏于蒙古地方所设之床•普众遂称 
为大慈迈达里胡图克图。”迈达里 • 胡图克图于万历三十叫年 

_ 

a 

I U 6( )6) 应土默特部阿勒坦汗嫡孙媳的迎请.到灵觉寺传教.《蒙 

■ 

I 

i 古源流》 载: “岁次 w 午年，十五岁，阿勒坦汗之侄妇托克对•玛 

_ 

!齐克 • 布延图 • 达赖 • 哈屯，用各色宝石制成弥勒佛像，恳请开 
光•喇嘛乃持诵密秘坛城，散花天际•天降花雨•众皆 n 赌慧光照 

<1 

4 

\ 临•有缘人众无不仰见。”根据上述记载确有大成比吉迎请迈达 

I 

fe 

i 里活沸之事•但是文中提到迈达里活佛接受迎清到达寺庙，为佛 

% 

售 

P 

!像汗光时仅有十五岁.而此_面中听绘的红衣喇嘛明显是-位 

I 

i 中年人，经分析•本 P 作者认为，如是迈达1活佛有误。如果中 

!■ 

)> 

心蒙古族 妁女确 是大成比吉无误 • j t 身后的蒙占族男子就应该 
；是大成比吉之子素囊黄台吉，即三娘子之孙 。 但是大成比吉所 
面对的红衣喇嘛是何人•有待进一步的研究。 

上述蒙古族供养人壁画从其绘则风格、人物服饰等因素分 
析.应属于后世重绘。宿0先生在其《藏传佛教寺院考古》一书 
的《呼和浩特及其附近几座召庙殿堂布局的仞步探讨》一文中 • 
对于美召召庙 壁画的 分析是:“以上壁画和部分彩画虽多经后 
tti; 重描.但大部保存旧时构图，特别是其中有 关寺上 的人物形 
象，殊值珍视/ _© 《土默特志》关于美岱召壁副的描述 如下： 根据 
Pi 面中人物的服饰、发型以及陪衬 M 的特点 ." 以看出壁画人物 
有元、明、清三代的特征，可见该画原稿出于明代，清代曾在原稿 
基础上重新描摹过。 ® 在现存壁画敁现的元素中 "1 以看到很多 
与明朝时代相异的元素，例如我们可以看到在蒙古族供养人着 
装中几乎每人的袖口都是马蹄袖，这种马蹄袖只奋在清代服装 
: : r 有。对襟长袍和其屮儿种帽子的形态都体现 f 清代的时代 
特征。但是在画面中冠帽的形制共出现至少六种•从形制 h 分 
析，其中有满族样式、藏族样式、蒙古族样式等;从绘画技巧I 


⑳宿白《藏 ft 沸教寺院考古》.文物出版社 • 1^)6 年.第297页 
㉑ 同注⑲。 
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第六章明代蒙古藏传怫教艺术 


看，美岱召壁画更加浓重地体现岀汉地绘画风格，而绘画所反映! 

■ 

I 

的历史题材应属于明代。整铺供养人壁画中历史人物与喇嘛僧! 


众同时 出观 •反映明 R 末年土默特地方的宗教盛景.在其他寺院 
壁 w 中是较为少见的. 

此外•在大雄宝殿东西两壁下层的壁画中间都绘有一个大 
型的须弥座.须弥座表现得极为装饰化.橙红色卜_以黑色描绘装 
饰，其中绘有金刚杵，其形已经极为简约并且平面化，与中国古 
代藏汉两地所绘金刚忤都有很大差距。须弥座1:宝珠的表现也 
极具装饰意味。 

大雄宝殿壁画背景屮所绘风景较为粗糙。山（「树木的表现 
都较为形式化,111水背景中虽也尽力强调空间层次的表现•但仍 
是较为平血化。水纹和云纹都似冇固定的程式，形象 . h 没有大 
的差异，给人以呆板沉闷之感。 

这种供养人场景描绘虽似近现代壁画艺术•但是画面可以 


传达出一些重要的信息。如果画面中的场景如本节作者上述推 
断，那么现存壁画必定有粉本存在，壁画存在上下两层，上层壁 
画有可能是在原来壁画的基础上进行重描形成现在的面貌。透 
过观存壁画即吋窥探下层壁画的画面题材等。 

除大雄宝殿内的壁画外,三佛阁、太后庙、乃琼庙、八角庙内 
都有壁画，但是现存可见壁画大多是重描或重绘作品，其中还有 
几处殿觉是建国后对美 f i 实施保护后重建。 

美岱召壁画从绘画题材、艺术风格等多方面体现了土默特 
地方在明清两代蒙、藏、满、汉等多民族的融合.体现了蒙古族人 
民对于汉地文化以及藏传佛教文化艺术的借鉴融合，继而产生 
的具有蒙古族审美特色的艺术形式 D 蒙古族人民在吸收借鉴汉 
地文化以及藏传佛教宗教艺术的同时，在其中融入了自身的审 
美标准、审美意识等，将外来的艺术转化成具有自身特点的2术 
表现方式•形成独立的艺术样式。 










阿尔寨石窟 ( Arj ai Ayiii ) 位于内蒙古鄂尔多斯市鄂托克旗两北的阿尔巴斯 ( Arbus > - 座 
孤立的圆形红砂岩小山上，俗称 “ mi 艮窑”(彩图 6-5-1 内蒙古阿尔寨石窟远 眺）。整个阿 
尔寨是一座红色砂岩小山岗，高约 4() 米•东西长约 30 彳 ) 米，南北宽约 5U - 8U 米•山顶海拔高 
I 460 米。洞窟多分 in 在崖顶下高约 3U 米的范围内 ，目 前确认的山体四周岩壁上现存石窟 
六十七座，集中分布在南壁上•东壁与北壁有少量石窟开凿。另外，崖壁上还分布着浮雕二 
卜二座，山顶上有建筑遗址六座，许多石窟内保存有壁画以及回鹘式蒙古文、梵文、藏文佛 
教尊祌名号及佛赞榜题•是 H 前所发现的唯一深处草原的藏传佛教石窟。 20(13 年.阿尔寨 


石窟被批准 为全国 ■点文物保护单位。 © 


阿尔寨石窟的发现很早。1956年内蒙心考古队的张郁先災就曾到阿尔寨石窟考察.当 
时洞窟内外均有题记，由于考察笔记散失•没见任何报告发表。 1 W 1 年内蒙古考古所的田 
广金先生对此石窟进行了考察，发表简报《沿眼窑石窟》。这是阿尔寨石窟第一个式的考 
古调查报告。由于种种原因，这个重要的发现并没有引起人们的重视。1 99() 年，哈斯额尔 
敦、嘎日迪两先生发表了《阿尔寨 f I ‘窟回鹘蒙文榜题概述》一文。1 ( )9 f 年，丹森、布仁巴图、 
巴图 吉円嘎 拉先生发表了《阿尔寨石窟佛教文化遗址概述》。 1 W 3 年幵始，内蒙古自治区文 

则有关阿尔寨 


化厅文物处王大方先生对阿尔寨石窟进行系统考察•在《文物报》 I :发表 I 
石窟的消息，随之发表了《百眼窑三窟的营建年代及壁画主要内容初论》、< 


寺的重要意义》以及《百眼窑 • 藏传佛教 • 成 


但其研究升温则是 2 U 世纪 W 年代以后的事。随着草原旅游业的开发，越来越多的媒体开 


始介人•引起了全社会的关注。 

2 UU 6 年7月21 口至23日，内蒙古社会科学院和鄂尔多斯||了鄂托克旗政府在乌兰镇召 
开“阿尔寨石窟文化全国学术研论会”，在总结以往的研究成果的基础上，对新的研究方向 


阿尔寨石窟所在的河套地区属内蒙古的伊克昭盟。它三而临黄河，唯南边以 K 城为界 


与陕®相临。境内为鄂尔多斯一部，下分六旗.东南起有左翼前旗，北为左翼后旗 


旗。河套地区自然环境优越•物产丰富，地理位置十分重要，历来为兵家必争之地。历史上 


这一地区的行政变迁十分频繁，多次成为中原政权与北方游牧比族的分界线 


从历史上看，最有可能将藏传佛教引进这一地区的是西夏时期（川38 1227)。阿尔寨 


石窟所〈 I :地位于西夏东境•而且成吉思汗曾五征西夏。据说，鄂尔多斯蒙古是负责守护成 
吉思汗在当地陵园八白宫的一支部落，③这一带与成吉思汗有关的传说特别丰富，似乎也 
间接证明 f 这种可能性。 


W 夏政权的辖区包括今大的宁夏、陕北和河套一带。西复立国以来就不断受到藏传佛 


教的影响.④但其全面进人两夏则是中期以后的事。西夏仁孝皇帝在位期间 (! 140-1193), 
西藏佛教中的噶玛噶举派和萨迦派都已传入。当时来自西藏的喇嘛 h _、译经 I 川 i 、艺术家 


I 

I 


D 巴图吉日嘎拉、杨海英著.王大方审校《阿尔寨石窟》、内蒙古自治区鄂尔多斯市鄂托克旗文物保护管理所 
3罗文华 r 阿尔褰石窟学术研 讨会” 述评》_《故宫博物院院刊》 2 UU 6 年第6期，第 LV 7 —151页。 

D [曰]和田汶著.潘世宪译《明代蒙古史论集》 (上〉 •商务印书绾 . 19 K 4 年，第 394- 401 f a 
D 熊文彬《元代汉藏艺术交流》.河北教育出版社， 2003 年，第页。 
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第六章明代蒙古藏传佛教艺术 


纷至沓来.形成了短暂的繁荣，其影响所及，必应包括今天的鄂 
尔多斯一带.⑤但由于年代久远.缺少必要的史料加以证实。 

昏先•成吉思汗与藏传佛教有过接触•而 .1!. 接触的途径还 f 
止一种 .© 但阿尔寨石窟在西夏时期究竟是什么状况•我们一尤 
所知•它是否受到过破坏也无从知晓•成吉思汗修复西夏地区寺 
庙是否与此地有关，很难确定。另外，虽然阿尔寨石窟汗凿于 
13 —14世纪(即西夏至元代）已为《中国大百科全书 • 考古卷》 
所确认 ( 此说是否可靠，仍心商榷的余地，详见下文），但当时的 
幵凿规模还是一个未知数.现在所能见到的壁_已经完全没有 
了西夏时期的痕迹。因此，还不能轻率地将历史记载与阿尔寨 
石窟联系起来。 

以前观点认为，阿尔寨石窟保 存了西 夏至元时期） r •凿的证 
据，主要有 两点： 第一，山壁上雕刻的佛塔为西夏至元流行的噶 
当式佛塔(彩图 6-5-2 山石上所雕佛塔样 式）； 第二•第31窟 
顶中心为八瓣莲花、四周为平棊顶方格式天花（彩图6 - 5 - 3 
第31窟窟顶天花样式）.是西夏式洞窟的特征之一。但是，如果 
仔细比较过就会发现•山体上雕刻的佛塔虽然形式与淸代的藏 
式合欢塔明显不同 • 佝也不同于西夏至元时期的噶当塔的特点. 
似乎属于 16-17 壯纪的藏式佛塔形式。至于平棊顶方格式天 
花为西夏式洞窟的观点•并没有材料可以证实。 

阿尔寨石窟曾经受到过严重的人为破坏 .） r 丨 L 很早就已经 
废弃。对于遭受破坏的原因和时间.学术界普遍倾向于是林丹 
汗被清军打败后西退时毁#的。⑦ 

察哈尔部的林丹汗是曾在16 世纪 左右统一漠南、漠北蒙古 
的达延汗的后代，15 犯 年出生，十三岁即汗位。他是一个雄心 
勃勃的人，试图再现其机辈们统一蒙古各部的业绩，但未能成 
功，反招致各部的反抗。加之东部盛京（今沈阳 ） 有一个强大的 
后金政权(即后来的清朝)作为劲敌。两者冲突的结果，蒙古诸 
部纷纷投奔清朝.协助淸军进攻林丹汗所部。1627年•林丹汗 
被迫率部众离开东部的辽河故地•向西迁移。约于1627 I 62 S 
年间.他占领 T h 默特的根据地归化城(即今天的呼和浩特）.随 
后又向西征服了鄂尔多斯。阿尔寨石窟一带应是在这一时期 U I 


入其统治之下。林丹汗是一个藏传佛教信徒，曾从不同的喇嘛 

I 

受戒。他在察哈尔部修建 r 木少藏传佛教寺院，有的一直还保 
存到现在。但是当他占领归化城以后•他对当地的格鲁派寺院 
进行了摧残。从这个事实可以推测出林丹汗在西去的一路上可 
能会对格鲁派的寺院实施破坏。实际上，林丹汗的父辈图们汗 
就已经与格鲁派和噶玛噶举派有过接触.并没有专门偏向某一 
派•林丹汗时期也是如此。而林丹汗对于格鲁派寺院的破坏说 
明，他很可能因为政治原因，对某个教派进行迫害。 ® 所以有人 

I 

J 1 

p 

!推测，由于当时格鲁派在阿尔寨石窟占主导地位，而林丹汗是噶 

t 

_ 

!举派红帽系的追随者。对格鲁派的不满，导致了他对阿尔寨石 

I 

K 

!窟的破坏。 

» 

I 

r 

i 但对于这个观点仍应持审慎的态度。首先，对林丹汗破 

i 

!坏佛教所依据的史料都是晚出.不足为据，而且与清代丑化林丹 

_ 

i 汗的思潮有关•与林丹汗 m 时代的《蒙古源流》及《大黄册》都没 
；有类似内容的记载。另外，如果说他对于格鲁派的迫害属于政 
；治斗争的范畴，则有一个前提•阿尔寨石窟是完全属于格 鲁派. 
:而 R 必须确定.当时 • 阿尔寨石窟在河套地区的佛教界已经占据 

i 

了举足轻重的 地位; 或者说•已经成为教派争夺的焦点。从壁画 

■ 

:内容来看.格鲁派内容并没有卩 f 据明显的优势地位•多种宗教的 
；影响并存。从三世达赖和五世达赖传记中并无一字提及该处来 
I 看，此地并没有很大的影响。如果不是因为某种特别的原因，林 
i 丹汗不会对这样一个名不见经传的佛教窟院进行破坏。从石窟 
I 的现状分析，其自然废弃的可能性比较大。 

I 

! 阿尔寨石窟保存较大面积的壁画，虽然受到相当严重的损 

_ 

i 

I 

\ 坏，但部分洞窟内的壁画（主要集中在第28,31窟)保存基本完 

\ 

\ 

\ 整，且画面清晰，内容丰富，还有一些具有“写实”性质的场景，较 
!有学术价值。 ® 对于这些写实画面的正确解读，不仅关系到石 

I 

；窟的施主身份、绘画年代、教派传承等重要内容的认定.还可能 
;对判断阿尔寨石窟的 ）1 凿与废弃年代有很大的帮助。 

: 第28窟内南壁入「丨 f !/ T 则有一个场景（彩图 6-5- 4第 
I 28窟壁画中所谓的“成吉思汗御容图”)是目前研究和争议最多 
：的部分。画面人物的排列 如下： 正中一排分为两组，各有四人。 


⑤ 史金波《西夏怫教史略》•宁 I 人民出版社 .1 训 H 年•第52 57页。 

⑥ 《元代汉藏艺术交流》，第27 — 28页。 

⑦ 早在1995年内蒙古学者胡日查就根据《智慧明灯》等蒙古史料提出，阿尔寨石窟很可能是1663年林丹汗败退时破坏的。在2006年的会议上来自鄂托克旗的 
仁钦道尔吉根据《三代诸汗编年史》(光绪十一年 、川 85年蒙文抄本）又提出了同样的观点。 

⑧ 王辅仁、陈庆英编著《蒙藏民族关系史略》，中国社会科学出版社年，第105 — U )6 页。 

⑨ 阿尔寨石窟先后有不同的編号.现仅依据巴图吉曰嘎拉所长所做的编号为准。 参见： 巴图吉曰嘎拉、杨海英《阿尔寨石 f : 成吉思汗的佛教纪念堂兴衰史》.曰 
本风响社，2005年，第 81 — 82、138页。《阿尔寨石窟》.第26 — 30页。 
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CO James C\ Y* Wall and Denise Pa try Leidy* Defining Yongle : Imperial Art in EaHy Flfiemt //- C V?;/ u ry China . New York. The Metropolitan Museum of Art ； Yale 
University Press, 2( )()5, pp. 62 - 66. _ 

⑪ 石守谦 、葛婉 章主编《大汗的世纪——蒙元时代的多元文化与 艺术》 .台北故宫博物院， 2 UU 1 年 ，第 26 27页，图〗 -5,2 SS --289 0 
⑫周锡保《中国古代服饰史》 ，中国 戏剧出版社，1991年，第354—355、361—362页。 


者为最尊贵者.第一、二位和右边的一位是女眷形象，此三人均 


戴斗笠形宽帽，其余所有人均不戴帽。右边一组四位为青年人 


前面左右供桌有献牲。在靠近中心人物的左侧有一组坐姿礼拜 


像，身份不明。其下方还有一组站立的人物，携骆驼和羊躬身作 


礼敬状。中心右侧排列两行的坐姿人物是官员形象。首先，这 
里面的蒙古人服饰与蒙元吋期岀入很大，其服饰也很独特，与元 


代文献记载的衹孙服也有明显的不同。比较一下美国大都会博 


物馆所藏的元代缂丝《大威德金刚曼荼罗》 ® (彩图 6-5-6 大 


威德金刚曼荼罗缂丝） 左下方的两位元代皇帝和右下方的两位 


々后的服饰和帽式，就一目了然了。据记载，衹孙服 （ 质孙、济 


逊_汉语译作一色衣)在内廷大宴穿，凡勋戚大臣、近侍才有幸得 


到赏赐。有研究认为祇孙服的腰间作无数的襞积，衣的肩背间 


贯以大珠。这种样式的服装大致可以从刘贯道于至元十七年 


代装束 


面向前方，虽然虔诚但不乏高贵。而其他人均面向高僧，作聆听 


状。二人的左侧有一位着红衣青年男子，与其他众人一样双手 


合十作礼敬状，但与众人站立姿势不同，他坐在稍靠后的位置 


明此人的地位要较其他人略卨，但较二位主要人物地位略低 


从阿尔寨各窟壁画中的僧人袈裟来看 • 1 士间的人物均是头戴班 


智达帽的格鲁派僧人，与萨迦派的袈裟明 M 不同，两见这是格鲁 


派占据主导地位以后的作品 （ E 卩 16 世 纪下申 叶以后）。本节作 


者认为.此創场景与第 28 窟的场景有类似之处，似应看作某种 


法事 活动! 1:在举行的场面 


纪绘画的 • +会早到元代甚至西夏时期•下面就此稍作分析。 


画面 (彩图 6-5-10 第1窟残存壁画中的莲台形式） ，上面的 


(1280) 所绘《元世祖出猎图》 ⑪(彩图 6-5-7 刘贯道 《元 世祖出 


猎图》)中诸近侍形象中可以见到。衹孙为戎服，乘骑所穿，肩披 \ 


贾哈，紧包肩头.并不像第 2 S 窟所表现的那样坚硬蓬起的式样。 


所以这些人物穿着的是否是祇孙服值得怀疑。⑫更何况，目前 


学术界对于祇孙服究竟是什么样式尚无定论。壁画中此种样式 


的服饰尚无先例||几1:。可以肯定，此画人物的服饰肯定不是元 


仔细对照壁画画面可以发现，几乎所有人物目光的焦点并 


不是集中在中心尊贵者的身上，而是在供桌前面的一个六足平 


榻 ( 此处画面模糊，是否为平榻.尚有待确定）上，榻后有背屏 


显然这里描绘的是止作进行的某个庄严的迎请或纪念仪式*只 


不过仪式的内容我们无从知晓 


特别要注意的是这位中心人物。他头戴某种类似五叶怫冠 


的冠式.很可能不是世俗冠帽.而是藏传佛教密教法事举行时高 


僧所戴的五叶宝冠。但他的其他装束又是世俗性的，如披云肩, 


着对襟窄袖大袍，盘腿坐(全跏趺坐？）。右手举至胸前，施说法 


印(无畏印？），左手施禅定印。他的形象较其他人明显高大，表 


明其地位最高。这种装束的特点显然暗示了某个重要历史人 


物，他既是一位世俗权贵，又具有很高的宗教身份。其他三人 


披肩。盘腿坐.身体略前倾，侧向尊 贵者. 作倾听状，手印也与尊 


者相同。左侧的二人则是支右腿坐式，左侧一组四位青年人为 


支左腿坐姿，表明其可能比其他各位支腿坐者地位要低。 


我们基 A : 可以肯定的是，这里表现了一个蒙古族带有宗教 


色彩的某个重要仪式的场景，这个仪式具体与谁相关还无法确 


定。从洞窟内壁画的年代看，可能会晚到18世纪 


第二幅引起关注的场景出现在第 31 窟南壁左侧（彩图 6 - 


5-8 第31 窟 壁画中所谓的“成吉思汗镇守蒙元汗室图 ”）。整 


个画面上方是一尊多闻天王像，它既是北方的镇守之神，也是财 


宝之神，故也称为财宝天王。在多闻天王下方以高僧为中心，两 


边各有一组人物。中间的高僧着黄色袈裟，右手上举，左手置胸 


前，拇指和食指相捻，作讲法状。即该书中认定为八思巴者。 


边一组人物中，中心是一位藏传佛教僧人，坐于毡上，形象较小， 


似较… 心高僧地位略低，周边其他人物有僧有俗，均面向 il : 巾高 


僧作礼敬状。左方一组中最令人瞩目的是两个坐姿的人物 ( 彩 


图 6-5-9 彩图 6-5-8 细部）。 右边男子装束与前文提到的 


众多的人物一样.穿着蓬起的斗篷和对襟紧油民袍，右手叉腰 


左手举至胸前•与高僧手势相同 r 左边似女子，双手合十作礼敬 


与众不同的是 ，他 们与高僧一样均 


如前文所指出的，阿尔寨石窟壁画大部分都是 17-18 世 


藏传佛教艺术发展史 


左边一组(彩图 6-5 


彩图 6-5-4 细那 ） 第三位，头戴宝冠 


中，右侧一位与在场所有的人装朿一样，头戴尖形笠，披宽大的 


第1号窟壁画损坏严重，但在 I j 口右侧有一 * 处残存的莲台 
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尊神因残缺严重已经无法辨认。⑬这种莲台形式与现存西夏、：《阿尔寨石窟回髀式蒙 A 文榜题研究》。此书的语言学调查工作 


欣明、 清等吋期的很多作品都相近 D 但比较 而言， 至少在明中：做得十分扎实，研究 P 得出的结 论是： 这些榜题的蒙文很可能 

§ 

t 

期以前，同心圆式的莲枝卷得很紧•结构对称;此莲枝虽然颇有 i 是书写于15世纪末至16世纪初。®对 T 这个结论 .2 UU 6 年的 

- | 

B 

山典味道•但莲枝线条轻快活泼 . R 不对称•很可能是17 Rt 纪上“阿尔寨石窟文化全国学术研讨会”也有一些学者提出了新的观 


半叶的作品。旁边所绘六臂大黑天和喜金刚像•似乎暗示该窟；点。如内蒙古图书馆副研究馆员斯琴毕力格提交的论文《阿尔 


嗜 M 有可能不是格鲁派的，而是萨迦派的，因此才保留了一 些两丨寨心窟 回鹘式蒙古文榜题的书写年代考》中指出，《十六罗汉赞》 
藏&典壁画的余韵。另外•我们还要谈到的是第31窟」|:龛两侧!采用的是二世达赖喇嘛的作品。 M 然 •它 流传至蒙古地区并译 


尊侍立菩萨的形象(彩图 6-5- 11 第 31 窟正龛 两侧二尊侍；为蒙文与三世达赖喇嘛到内蒙古传教有关。结合其他资料•他 


立菩萨的形象） •左侧为弥勒菩萨•心侧为文殊菩萨•守护龛内的丨的结论是这些蒙文榜题很可能是在1578—1633年写成。由于 


舍利塔(代表佛身）。此二尊菩萨画像确有一些 与其 他作品不同：格鲁派在内蒙古地 K 传播的渐进过程以及《十六罗汉赞》翻译和 

|可以推测，这些榜题书 r 17世纪甚至更晚的可能 


之处，但年 R 也不会很旱。仅以裙式为例。古典作 
多以印度、尼泊尔式的短裙为主，裙下摆短及膝部•且为斜系.故；性更大。本节作者以为，这个成果可能较哈斯额尔敦的观点更 


至少与壁 i 胡的风格年代基本保持吻合。 

重合•垂在 Mrf 正面的形式。察看此像•菩萨着三层长裙.腰带； 很多学者在研究第32窟榜题底本的问题时.注意到1431 

■ 

i 

系紧后，两端并不重合，而是分别垂落，应是后期受汉风影响的 | 年(明宣德六年)北京刊 K 的《诸佛菩萨妙相名号经咒》 一 I 此 
结果。本 wn •:者以为，虽然两尊菩萨有明显的印度、尼泊尔菩萨!书是一位名叫修积善仆:的佛教信徒捐资刊印的。前言中，他自 


双腿上裙摆一高 一低; 即使有长裙出现，系带也采用传统的两端 


* 


的三折姿特点.但从裙 r •的特点来看•它们的绘画时间不位早于：称受哈立麻的影响.将汉藏佛教的经咒一并结集成〖5.刊印岀 


法国学#海瑟在《早期汉藏 z 术》一书中对此刊本已经作了 


第32窟诸神梵、藏、蒙文榜题¥已引起学术界的关注，对此:十分详细的介绍和研究，⑮德 M 蒙文学者海希西先生的论文中 

4 

4 

研究不仅很 1 卩•，而且已经冇了相当的成果。窟内左中右 .彳面 壁丨采用的也是法国吉美博物馆的藏本。®另外，中国国家图书馆 


画分为三层，分别通绘三十五佛 (彩图 6-5-12 三十五佛成员 
之一）、二十一度母、十六尊者与达摩多罗及四大天王。每位尊神：尊神和榜题的学者们都幵始有意识地将他们整理的资料勺《诸 


收藏了至少两部，一部保存完整程度较法国本还好。研究这些 


M 在一个方框内•上层的三十五佛用冋鹘式蒙古文和梵文题诸尊丨佛菩萨妙相名号经咒》内容相同的部分作比较。但从〗431年的 
赞诗;中层的二十一度母以回鹘式蒙古文和藏文题诸尊赞诗;下 I 这个刊本来看•二十一度母有梵、藏、汉、冋鹘式蒙古文四体对照 


层的十六尊者、达摩多罗、四大天王只有回鹘式蒙古文题赞诗。 丨赞诗，而阿尔寨石窟仅釆用两种文字对照，且三十五佛只有汉字 

对这些榜题的研究最显著的成果是由中央民族大学哈斯额 ； 名号.很难看岀此刊本与第32窟榜题会有直接关系。本节作者 


尔敦、丹森等学者在实地调查的基础上，整理出版的重要著作：认为，两者来源于另外一些早期底本的可能性更大。 


Zentralasiantisclu Studien ： des Seminars fur Spnich und 


壜 
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清代是中国历史上少有的几个疆域辽阔的大王朝，从 1644 年满族军队进入山海关，入 
主中原，直到清朝第四位皇帝乾隆帝弘历统治时期（彳 736— 1795)，清代皇帝一直在战争、政 
策与宗教三者之间不断变化手段，为达到打卞 T 蒙古军事实力，分割蒙藏的军事与宗教势力 
的结合，扩张统治区域的目的而不懈努力。到18世纪后期，清朝达到其统治的顶峰，国土 
的最大区域包括整个漠南、漠北蒙古地区，西北的新疆蒙古和回部地区，青藏高原全部以及 
广大的东部地区。曾经征战不止的河西走廊、青海高原、长城沿线等多民族结合部，变成了 
清朝的内陆地区，边境线向西、向北远远推岀，多民族共存、多文化交流、经济发展成为寻常 
所见之事。所以清人黄可润感叹 道:“ 昔以之为守者，今皆为我守，无所谓塞也，无所谓边 
也，即无所谓内外轻重也。呜呼，此无形之长城也。”①康熙帝本人也告诫朝臣 ：“柔 远能迩 
之道，孔子言之。而历代君相皆不明其义。本朝不设防，恃蒙古之部落为屏藩耳。” 又言: 
“秦人修长城，以防北敌，究亦无济于用。夫长城之修筑，特徒费土木之工，以招怨毒于国内 
已也。本朝北抚外内二蒙，使之防备 T •朔方，比较长城尤坚固矣。”② 

纵观之.这一时期的汉藏两种文化的接触、沟通和融合是清王朝统治庞大疆域内最为 
活跃和重要的成分，3中汉藏佛教的交流在其中扮演着重要的角色,汉藏佛教艺术就是在 
这种历史背景下发展起来的。 

我们的美术史通常都是按朝代更替的次序来划分不同时期的，但是现在我们谈论到西 
藏美术史时.中原王朝更替并不是明显而迅速地反映到汉藏美术史，实际上新的汉地风格 
与西藏本土艺术风格的相互影响与融合，往往会滞后很长一段时间，才会在艺术作品中真 
正显现出来。 


清代蒙藏汉 

朦画.；誦 09 ■瞧 '__ 1 應>屬 ■■■■■■ I 屬， ■■■ Hi . _ s - V — 

文化圏的形成 
及其艺术风格的 

■ ■ ■ 圓， ■ _ _i v 麵' _ _ ,_i iat m _ _ 』 麵：懸 _ 鼸 瞧 .■ a _ mt ■ m m 鼸 ■邐 mm m b. a ^ ^ s. ,m 

相互影响 


I 


f 


17 世纪是明清两个 :!: 朝更替的时期，当时中国境内的各个区域和地方势力都处在一个 
动荡和变化之中。对于西藏而言，相对松弛的、割据的世俗和宗教势力为其艺术的发展打 
开 丫更多 的门户，他们可以自由采撷和加工。西藏本土一直是藏传佛教艺术的活跃地区， 
这里大量的艺术珍品都是藏传佛教艺术创作之源。各种艺术门类和艺术家都 il :集至此，使 


西藏的艺术创作呈现出多姿多彩的局面。汉地的艺术风格进人藏地和西藏艺术风格进人 
汉地，都是通过频繁的宗教活动和经贸交流为载体来实现的。西藏艺术家学习汉地绘画， 
而金铜佛造像艺术的对象就是那些来自于汉地的艺术品或清代皇帝的赏赐品。其中优秀 
的藏品保存在黄教大寺中，优秀的艺术家才能有机会一睹风采，而这些艺术家创作的作品 
往往又成为其他艺术家的范本和底本，一再流行。所以我们看到，明代风格的造像和绘画 
于清代仍在模仿。18 II ::纪以来，清代内地流行的艺术表现手法和口味于藏地也在流行。这 
一 切都仰赖于打破地域界线的大一统局面。 

勉日派 (sMan ris ) 自15世纪中叶以后由勉拉顿珠 （sMan bla don grub ) 创立以来，至今 

仍是西藏最为流行的艺术风格流派。认创立之初，勉拉顿珠就声称受到汉地绘画作品的直 




接影响。他们的弟子一直持续不断地将这种藏汉结合式的风格传承下来，并扩大了它的影 


响范围。尤其是在17世纪中叶.当格鲁派登上了西藏的宗教统治地位之时.大批优秀的勉 
曰派艺术家被委以重任，为五世达赖喇嘛和第司_桑结嘉措服务，承担寺庙修复与新建中 


① (清）黄可润撰《口北三厅志 • 序》，乾隆三十三年刻本，第7页。 

② 多伦诺尔喇嘛印务处编《内蒙古黄教概记》,1943年手抄本，任月海编《多伦文史资料》第一辑•内蒙古大学出版社,2006年，第133页 
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的壁画绘画以及寺庇装饰中的唐卡绘画等创作，如 1 V 达拉宫、哲 
蚌寺、大昭寺、小昭寺等.还有专门为这些佛教新贵订制的唐卡 
等，这无疑进一步促进 r 该派风格的成熟与发展。 fW 五 W 达赖 
和第司 * 桑结嘉措都冇很高的艺术修养•他们的支持影响到整 
个西藏艺术风格的发展方向.从而奠定 r 西藏艺术风格的而貌。 


从这个画派及其 c 续的发展的作品中可以看出•大 


I 进汉地 


风格，色彩淡雅.背景表现更多自然写实的要素，如山、水、 




植物等.让人体会到一种亲近神灵和自然的感觉，很大程度扭转 
T 印度、尼泊尔绘画风格中单色平涂，很少采用过渡色彩，装饰 
要素只是为了填补顾面空「1 . 或是符合佛经的描述而绘.绘 Pi 让 
人感受到更多的冷静、肃穆、神秘的宗教敬畏感的局面。但坫勉 
口派的风格成型以来一灯保持着相当多的保守色彩，用色偏于 
深色调，而山石云彩更具有装饰意味的效果，并不是完全趋于自 
然写实的特点。而在这方面走得更远的是噶玛噶智派（洋见下 
文）。不过，勉日派保守的艺术风格正是佛教艺术所需要的•过 
分世俗化的风格不利 r •保持佛教的神圣性.这就是勉 u 派为什 
么能一直占据藏传佛教艺术主流宝座的原因。从 18 - 2 U 世纪， 
西藏大部分的艺术家或艺术流派都将他们的师承追溯到勉 n 
派•以提高自己的声望。 

钦 H 画派也是丫1:达赖喇嘛时期很重要的一个艺术流派。其 
创立者钦则钦莫 (mKhyen rtsc chen mo ) •—位伟大的艺术家.在 

15世纪中叶•与勉拉顿珠几乎同一时代，就将汉地艺术风格融 


入了他的作品中 


1代艺术史家多认为，拉萨近郊的贡嘎寺楼 


上护法殿内残存的壁画就是他的作品。虽然我们并没有历史资 
料可以确定,他是怎样学4并弓 I 进了汉地风格，但他所创、):的艺 
术风格钦日派，与勉口派曾经在此纪以前的西藏地区齐名， 
此后才渐趋衰落。 ® 

这一时期的西藏艺术家群星璀璨，最为独特的一位且必须 
提到的当属十世噶玛巴却英多杰 (C iios dbyings rdo rje ) ，他是一 

位罕见的艺术又才，精通造像与绘画。在西藏生活期间.他对于 
保存在布达拉宫、大昭寺的来自于喀什米尔、印度、尼泊尔以及 


审美趣味，作品中有很大一部分是这种化古为今的作品.表现出 
与众不同的特色。后来因受到五世达赖喇嘛的打击，流放在川、 
滇、藏边生活.亲身接触过汉地的艺术作品.对于汉地的古代壁 
両、绘画作品都有亲 E 和临摹•其绘画的布局、设色以及大敁的 
自然、写实因素的引进•达到前所未有的程度.他甚至还尝试在 
绢上用墨创作唐卡。所以他的绘画作品对于自然景物的描写和 
对空间感的拓展.儿乎以与汉地绘画相媲美。他创作的大 M 
优秀的艺术作品，很多至今都保存在尼泊尔寺庙和丽江博物 m 


内 



他开创了一种属于 Cl d 的风格 


甘肃、青海一/ jii - j ) j 汜悠久的汉藏结合地区，其文化就是汉 


藏文化的融合和交流的成果。安多 n 心多出人佛学家和艺术 
家。黄教创始人宗喀巴就是青海宗喀地区的人。青海同仁县热 
贡号称“唐卡绘画之乡”.良到今天仍是重要的艺术中心，』〔兴起 
的时间就是在 1 S 世纪。 U : 独特的艺术风格是大胆地将汉地艺 
术风格的要素与传统门派深沉、) H 严的宗教气氛打破，加入 I li f 谷 
的、活泼的色彩和背景，使其更具有近代审美的趣味。而 f 1我们 
不应当忘记.在河两走廊一带曾经是汉族艺术家和藏族艺术家 
共同的舞台，清代前期藏传佛教艺术已经受到汉传佛教艺术挤 
压•处于下风•使汉地艺术得以直接影响到当地的藏传佛教艺术 
创作。加之当地丰富的、悠久的水陆画创作，流传甚 1 ’ ‘ . 很多的 


艺术风格要素均被藏传佛教所吸收•形成独特的安多特色的 


-I - !— 1 A - 

乙木。 


藏族传统中与安多地 lx : 合称“多康”的康巴地 K . ri 古以来 


就是北方民族南迁的走廊.这 1 r 文化面貌复杂多样.羌、藏、氐 


汉、蒙各种文化交织 a •:—起，佛教、本教的信仰一并流传 • 佛教的 
宁玛派、噶举派、萨迦派、觉囊派、格鲁派等各大教派均在此地芥 
有势力范围，或者互相渗透，形成非常奇特的宗教面貌和异常丰 
富的艺术特色。明代以来 ，康 K 是重要的汉藏茶马贸鉍 K . 淸代 


康定、甘孜、德格、巴塘和里塘都是重要的经济、文化和宗教活跃 
区。今天知名的2术中心仍以廿孜和德格两个地区为主。甘孜 
代表的是霍尔艺术中心， K : 著名的艺术家是炉霍的南喀杰 


汉地的大量古代艺木作品进行了观摩和模仿•创作了木雕、牙 ( rNam mkhav rgya ! •活跃于 IS 世全 



世纪初 ）41； 代表性 


雕、铜造像等作品。其风格既有对古代风格的模仿.又有独特的 


的作品大都收藏在 tf 孜 U . 的东谷寺。另外 •德格 艺术屮心最为 


③ 艾米 • 海勒对此颇有怀疑•她认为这种所谓的汉式风格与大家常见的汉式风格并不相同.故应当保持谨慎的态嗖^ 
艺术》 ，文化艺术出版社，2008年，第183页。 

④ 以下论述均参考自以下著作，不 一一 注明[德]大卫 •杰 克逊著，向红笳等译《西藏绘画史》，西藏人民出版社、 曰> 
von Schroeder , Buddhist Sculptures in Tibet ， Vol * U , pp . 796 - 819 ， Visual Dharma Publications , 2001; 罗文华《游憎的灵感 

像的发现与研究评介》,《中国书画》2004年第6期，第158■紐页 • 


瑞士 



海勒著.赵能等译《西藏佛教 


ti 版社，2001 年，第 1%— 2( 沁页 。 Ulrich 
冯 • 施罗德对十世噶玛巴却英多杰铜造 
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重要。由于德格土司在17世纪以来，迅速成为甘孜地区北部最 


为重要的地方势力，且 


]思想开明，对各个教派平等看待，鼓 


励佛教发展•所以藏传 ® 教艺术在这一时朗、这…地 K 得到突飞 
猛进的发展。很多的艺术家如司徒班钦 • 却吉迥乃活佛 (Situ 
Pan chen Chos kyi vbyung gnas )、 许钦 • 楚臣仁钦 (Zhu chen 

Tshul khrims rin chen ) 等均是这一时期活跃的艺术家，而 | L 他们 


在门派占统治地位的艺术创作时期.继承和发扬了噶玛噶智 
绘_风格并加以发扬光大。 


噶玛噶智派岀现的时卩要比前两个流派晚一百年左右，16 
世纪下半叶，由南嗜扎西 （Nam mkhav bkra shis ) 这位艺术大师 





创立。因其受到噶玛派的长期支持而被称为噶玛噶举派的 
廷艺术”。钦则钦莫在临摹大量的汉地唐！:和雕塑的基础上 


进 f 汉地绘画风格的众多要素•从用色、背景空间、装饰图案以 
及自然写实等方面都比勉塘派要走得更远，它的色彩更加自然， 
层次更加丰富.背景更加深广.自然景物描绘更加写实。这一风 
格出现以后•风行一时。17世纪中叶.由于噶玛噶举派与格鲁 
派的矛盾，此教派在西藏的宗教地位一落千丈，遭受沉重的打 
击.其所支持的噶玛噶智画派以受到排挤 .j L 乎淡出 W 藏本土。 
但在 18 ftl: 纪经过司徒班钦个人的努力，使这个両派在康区变得 
光彩夺目.出现了一批优秀的作品.迄今仍为人们所津津乐道。 
人们通常将前一段的噶玛噶智派称为旧噶智派,而司徒班钦等 
人所发展的风格称为新噶智派。 

新派风格与 III 派相比.对于汉地艺术的吸收和应用更加广 
泛和纯熟。新派继续将大量的汉地艺术要素引进了唐卡绘画创 
作中，吸收了汉地众多的表现手法,使唐卡绘画从平时、说教、色 
彩强烈反差，以衬托其神秘、庄严的古典主义特色巾解脱出来, 
使藏传佛教绘圃表观在不离汗怫教经典仪轨的基如 i I :,背婧有 
了层次感_山水、雪峰、人 物有了 写实的 感觉. 人物的比例和布局 
更加合理，色彩淡雅，通过晕染表现层次和质感，使唐卡绘画的 
传统为之一变•影响宣到今天。而且18 II !:纪出现的一批噶玛噶 
智画派的艺术家.对于旃卡绘画、寺庙壁画创作都 作岀了 1要贡 


献;其作品+仅成为藏区的范本之作，广为流传.而且影响直达 
宫廷，清宫廷的很多 碑卡或 来自于这些地 K ， 或由清宫仿画，两 


者风格一脉相承。例如4如尤 



\\ 


佛本生故事的系列唐卡多数 


京故宫19世纪的藏品中，都能见到布局和情节安排完全一 
致的作品，可见其影响之深远。 


另外•勉 t 』派也从噶玛噶智画派中汲取了很多的营养成分, 
现在在德格•当年属于 I :司官庙的德格印经院经堂和护法殿的 
壁画以及白垭寺壁画都是门派在吸收噶玛噶智派的基础上创作 
的，属于18世纪的代表之作。而且在昌都一带还有一种风格叫 
喝宙派，就是在大 M 融合鳴玛鳴智派风格和新旧勉日派的基础 
上:，创立的艺术流派。 

漠北喀尔喀蒙古在16世纪从两藏迎来了第一 lit ： 哲布尊丹 
巴咱那巴扎尔.并将 W 泊尔铜造像艺术带到了漠北草原,在以作 
伦为中心的地区（今人的乌兰巴托)创立 r 一种全新的艺术风 
格——喀尔喀风格，并影响到北京宫廷和漠南蒙古的多伦诺尔。 
多伦诺尔是汉族地区与漠南蒙占的结合地带，为半牧半农地区。 
17世纪屮叶•嗦尔喀蒙古遭到漠西准噶尔部的侵袭后•举族南 
迁.后经清朝击退准噶尔部后，康熙帝借机整顿喀尔喀蒙古组织 
结构•将其纳人清朝的完全掌控之下，并与喀尔喀诸部在多伦诺 
尔会盟•随之共 M 建立#庙以为纪念。此后•不断有序庙增建, 
大活佛、大喇嘛在此驻锡.成为商贸、文化、 I :艺创作的中心。其 
艺术风格则仃明的汉藏结合的特点。 


五台山地区世称是文殊菩萨的道场，其盛名直接传到印度、 
记泊尔和西藏、蒙古的广大地区，每年汉蒙藏信众来此焚 f 朝拜 


者摩肩接踵，络绎不绝•成为汉藏共同的佛教圣地。这里深入汉 


都是以他们的作品为范本而仿画的•现在在西藏本土、康 K 和：|匕 


地，汉文化影响深远 • r 山西 rr 占就是艺术之乡，尤论是砖石雕 
刻、壁画彩绘、金铜造像均有悠久的历史传统.其艺术风格汉风 
较重，且糅杂了蒙族各种风格的特点•别具特色。 

这是东部地 K 最负盛名的三个艺术中心。 H 前只有五台 
山⑤和乌兰巴托还保存了一部分佛教艺术作品，曾经繁华一时 
的多伦诺尔地 K 能够找到的作品屈指可数。 

当然•汉地最 为重要 的藏传佛教艺术中心仍是北京。由于 
清 it 皇帝的满族血统•其对藏传佛教的认同感、倾向忭要比明代 
皇帝更加强烈.这从清代宫廷佛堂百分之九十以上都是藏传佛 
教佛堂可以看得很清楚。清帝尤其是乾隆帝.对于藏传佛教的 
发展积极推动和努力实践•使藏传佛教艺术在宫廷中得到飞速 
的发展，并达到 r 前听未有的_度。这沖尚度并不只足指艺术 


^>) Sntjnicn kans^illisnuistf)* A//rrr>r> o f the ZK)icl : Budclfust art in the National Museum o f Finland : 63 Simr Mongolian ihangkas from (he Wutai Shew uurkshops * a 
/hi norami ( fnap o f (he Wu/ai IVloimfains and objects o f diverse origin * Nalional lioarcl of Antiquities* 1 
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创作水平，或者皇帝的资金和人力的投人，而是指清帝对于藏传 
佛教教义、图像学、神系和艺术审美的理解。正是基于这种理 
解，清代宫廷藏传佛教艺术创作从内容、题材都是前所未有的 
丰富，表现深度也是空前的;而且这些作品送到西藏以后，都成 
为西藏的模范之作。同时，清宫也在努力学习和吸收西藏的艺 


术作品的特点和风格，对于优秀的作品反复仿作。清宫廷的藏 
传佛教艺术品通过皇权的辐射力，影响直达东北、蒙古、新疆、 
西藏、多康等广大地区，使这一广大地区优秀的藏传佛教作品 
中多多少少都沾染了一些宫廷习气，这可能就是听谓的“大 
同”吧。 
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彩图 6-5-1 内蒙古阿尔寨石窟远眺 
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彩图 6-5 - 4 第 28 窟壁画中所谓的“成吉思汗御容图 





彩图 6—5— 5 彩图 6— 5- 4 细部 


彩图 6-5-6 大威德金刚曼荼罗缂丝纵 209 厘米，撗 245. 5 厘米，元代北 



约 1330-1332 年，美国 


大都会博物馆藏 （The Metropolitan Museum of Art, Defining Yangle ： Imperial Art in Earli 
Fifteenth -Centurv China, pp.62-66, New York: The Metropolitan Museum of Art, 2005) 
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彩图 6 - 5—7 刘贯道《元世祖出猎图》绢本设色，元至元 
十七年 (1280), 纵 182. 9厘米,横 104.1 厘米,台北故宫博物 
院藏（石守谦、葛婉章主编《大汗的 世纪" 一蒙元时代的 
多元文化与艺术》，合北故宫博物院，2001年，第26页， 
彩图 1 — 5) 



彩图6-5-8第31窟壁画中所谓的“成吉思汗镇守蒙元汗室图 
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彩图 6_5 - 12 三十五佛成员之一 



彩图6—5 -11第31窟正龛两侧二尊侍立菩萨的形象 
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彩图 7-2-1 故宫雨花阁外景 



彩图7-2-2雨花阁一层供奉之佛像与曼荼罗 
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彩图 7—2—3 雨花阁 一 层中龛所供白伞盖佛母 


G 图7-2 -4雨花阁仙楼中龛所供佛像 





图 7-2-5 雨花阁仙楼中龛所供显行手持金刚 


-2-6 雨花阁三臣中 ft 所供最上功德佛 




2-7雨花阁四层 中龛所 供密集 
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彩图 7-2-8 雨花阁 - ■中 ft 唐卡中尊金刚本性佛 







~ 2 —9 


V 

!Tj 


W 内墙九尊,&怒明王像 
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i 图 7 - 2 - 10 雨花阁一层东墙九尊度母像唐卡 



彩图 7—2 - i 1 


花阁仙楼西墙五尊度母像唐卡 
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彩图 7 - 2-12 雨花阁仙楼西墙唐卡左一尊能动三界救 
度佛母 



t 





图7— 2-13 ((王 


像集》308号增盛 





彩图 7-2- 14雨花阁仙楼中龛唐卡中尊无量光佛 
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彩图 7 - 2 - 16 雨花阁仙楼西次间南板墙三尊菩萨唐卡 


彩图 7-2-15 


fE 阁仙楼东次间南 


尊菩 





彩图 7-2-17 


花阁仙楼东墙五保护佛母唐 
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清代宫中佛教场所数量很大，多至难以清算，主要分布在清宫紫禁城、三山五园、口外 
行宫和皇帝陵园等，可谓无处不在。这里要以紫禁城为例•说明清宫佛堂的主要陈设及其 
设计思想。这主要是因为紫禁城内的清代宫廷佛堂建筑及内部陈设保存较为完整•最能反 
映清帝的个人信仰与思想变化，这方面已经有了不少的研究成果。 

紫禁城中，藏传佛教佛堂分布集中于三大区 ：一、 以慈宁花园为中心的皇太后佛堂区， 

宁寿宫花园一区的太上皇佛堂区。慈宁花园位于 
慈宁宫正南，在明代就有佛堂存在，乾隆时期改造以后，成为清一色的佛堂建筑区，这里主 
要有慈荫楼、咸若馆、宝相楼、吉云楼和临溪亭五个佛堂建筑。另外，在慈宁宫、寿康宫、英 
华殿都有佛堂存在，其中英华殿还是明代重要的佛堂。这一区佛堂主要为居住在慈宁宫的 
皇太后们专用。中正殿一区包括中£殿及东西配殿、淡远楼、香云亭、宝华殿、梵宗楼、雨花 
阁组成。另外，在其北部的建福宫花园也有大量的佛堂、殿内小佛堂，是清帝接待私密喇嘛 
的地方。乾隆就经常在这里接待章嘉国师。西边重华宫崇敬殿和养心殿内也有殿内小佛 
堂陈设。这一区是清宫藏传佛教的核心区域，宫中的法事活动、造像和唐卡的绘画、经咒的 
抄写均在该处完成。这里是清帝参与清宫法事活动的重要地区。宁寿宫与建福宫花园的 
情况相似，佛堂分布在宫殿建筑群内•不易区分，主要有佛日楼、梵华楼、云光楼、养性殿东 
西配殿及西暖阁内等。 

清代宫廷中供奉佛教尊神的场所主 要有： 佛殿、殿堂内小佛堂和供龛三种。佛殿是指 
完全作为 佛教寺 庙使用的一座独立的建筑或建筑组合，如雨花阁、梵华楼、慈宁花园等。如 
果一座宫殿建筑内只有局部空间作为佛堂使用的，就是殿堂内小佛堂•如养心殿西暖阁内 
佛堂、云光楼等。有时一座大的建筑内部•在某个局部内装修部分供奉尊像、佛屏、佛龛等， 
基本上归类到供龛这一类中。这一类占用空间小，既能作为装饰，又能作为临时瞻拜之所 • 
这种形式紫禁城中比比皆是。①下面主要以雨花阁和梵华楼两座富有特色且内部陈设基 
本完整的佛堂陈设为例加以分析。 

雨花阁位于故宫西路启祥门外的舂华门中，中正殿佛堂区的最南端。平面为长方 


密宗四部思想的 

m — S ■■ ■ 舞 4 譬臀 B 息 ■ ■' 圓 iB. ■ ■ B •■ 棚 ■ 爲 ■ A ■■ 贏 ： K ■ 

脉络 


以中正殿为中心的皇帝佛堂区 




前后接抱厦，上下三层，因第一层隔出一个仙楼，故内含四层 


形，面阔三间，进深 

其顶层为四角攒尖式•满覆铜镏金铜瓦，中脊上安无量寿甘露铜宝瓶，四脊上各有一条 


奔龙.其形制与须弥福寿之庙的妙高庄严殿之顶相仿（彩图 7-2-1 故宫雨花阁夕卜 
景）。 东西两边二层檐下各有木雕八塔一组。檐下可以看到丰富的藏式建筑装饰，除 


了细密的“回回斗科”、密集排列的风铃、嵌雕木板双龙花朵图案以及柱头上所挂怪兽 
面 ，最为 独特的是龙身穿过两柱之间，既有加固梁架的作用，更是典型的藏式建筑装 


f - [年（1750)，根据乾隆帝的意愿，三世章嘉国师根据托林寺金殿的模式，设计了 
r 贞佛殿，内置四续部佛众造像 。②雨 花阁的建设由乾隆帝亲自主持，倾注了大量 


世章嘉呼图克图若必多吉为顾问，权威地解决了教义上的一系列问题。因此 


① 杨新等主编《清宫藏传佛教文物》，紫禁城出版社，1992年。 

② 土观 • 洛桑却吉尼玛著，陈庆英、马连龙译《章嘉国师若必多吉传》，民族出版社.1呢8年.第221页；王家鶸《故官雨花阁探源》，《故宮博物院院刊》〗 99 U 年第 

















可以说•此殿 及其陈 设实际上是西藏格鲁派密教系统观念和神 i 设主题，即以阿弥陀佛的神众为主，所以一层的事部诸神供养时 


系结构③的 I 1 !观表现 


并没有按照此传统进行，而是突出 f 代表增益悉地的诸神。这 


雨花阁内部每一层中龛依次供奉着象征密宗四部的红铜佛 
像。 所谓密宗四部是藏传佛教中修习密乘的四个次第，根据其 


点从我们下面对此层祌系的分析可以看得很清楚 


I 

h 

!■ 




表一 一层正龛中九尊佛像的排列位置 


内容的难易、成就的大小所作的层次上的划分。划分的原因是 
针对修密者不同根机(灵性、悟性)。具体地说.下品根机者修事 
部密法.中品根机者修行部密法 . 品根机者修瑜伽部密法 * 上 


尊 

胜 

佛 

母 




随 


大 


白 

救 

度 

佛 

每 


积 

光 

4弗 

母 


绿 

政 

度 

¥ 

m 

母 


无 


四 


I 


盖 


观 




1•.品根机 者修尤 L 瑜伽部密法。⑴密宗四部的确立，是藏传佛 
教密乘思想休系趋向系统化的标志。 


雨花阁的第一层比其他两层高出很多，前接抱厦，前厅摆满 


事部和行部神系结构一样，有出世神和人世祌之分。出 t 
道轮冋”，具行超凡神通的诸神为出世间神；仍在世间生活 


r 休林总总的供品•最引人注目的是三座高达四米的紫檀木罩 


圆柱形珐琅曼荼罗（坛城），分别供奉格鲁派无 l 瑜伽部的密集 


能帮助信徒驱鬼降魔，消灾免祸，增寿献财的济神为入世神 


金刚 （ Guhyasamaja ) > k 乐金刚 （ Cakrasakvara ) 、大威德金刚 
( Vajrabhairava ) 三大本尊（彩图 7-2-2 雨花阁一层供奉之佛 

像与曼荼罗）.后厅隔出了一个仙楼。仙楼栏杆正面有泥金书大 
字, 曰：“ 西方极乐世界阿弥陀佛安养道场”，指示佛堂的第一及 
仙楼所供佛像的特殊含义 ，即： 应以供奉阿弥陀佛为部尊的莲 


因人世神较出世神具有更多的迎合世俗信徒功利心理需要的内 




佛族地位最高•莲花族次之•金刚族最下。 © 佛族的部尊是释 


迦牟尼 （ Sakyamuni ) ，部主为文殊菩萨 ( Manjasri ) ;莲花族的部 


花族诸尊为主，跟宫中其他很多佛堂一样，为皇室祈寿是其重要 


_ 

fc 

b 

!• 


律是无量寿佛(即阿弥陀佛 Amitiyus )， 部是观世音 


的内容之一。 

下面分两部分•介绍其正龛铜造像和四周唐传供奉的内容 
和反映的思想。 


( Avalokitesvara ); 金刚族部尊尚未有定论.乾人认为是阿阅佛 


(即不动佛 Ak ^ obhya )， 部主是金刚 Vajrap 站 i )。 由于此 M 已 
标明是阿弥陀佛的道场，祈寿延年是其宗旨，因此莲花族诸神占 


:居 f 主要地位：以《大乘尤量寿经》 ( Zi / w / m /? 办 wrj / kro /) 为根本 
经典的无 M 寿佛位居中心，四臂观世音菩萨 （ Caturbhuja - 


雨花阁 iK 龛铜造像的陈设思想 


_ Jk 




Avalokitesvara ) 和大悲观世音菩萨（即十一面观•世音菩裔 


* 

I 


第一层 n 上挂乾隆御书匾“智珠心印 '故忾案中又称此层 
勺“智珠心印层”。 ii : 龛中供奉九尊铜佛。 龛的々丄外侧 是泥金 
f 5满、蒙、藏、汉四体文字对照的题记。汉文内容为 :“此 层供奉 


Ek 豆 da 紐 mukha - Avaloki - te ^ vara ) 跟随其后，白度母 ( Sita - Tara ) 和 


绿度母 ( Syima - TAi ^) 既是观音菩萨的化身，乂记莲花族的明妃， 


为其眷属。剩下的四尊全是佛族：尊胜佛母 （ U 碎 isavijaya ) J ! 
伞盖佛母 ( SitMapatrS ) (彩图 7-2-3 雨花阁一层中龛所供白 


智行品佛.应念智行品内无量寿佛、四臂观 世音 菩萨、尊胜佛母 


白救度佛母、积光佛母、大悲观世音菩萨、绿救度佛母、随求佛 


伞盖佛母）、积光佛母 (MS riel ) 是释迦佛顶髻化现的神祇，属佛 


智行品0、 ridyiitantra ) ，也称事部、作部，专修外事，故名事丨族顶髻类，随求佛母 （Prat isard ) 足佛族的明妃。没有金刚族 

I 

I 

部。.在雨花阁修建之初，乾隆帝已定下了一层及仙楼的佛像陈 I 的神。 


③ 神系.英文作 Panthwn . 或译为“万 神殿” •用于佛教研究中指佛教诸冲按经典的内容与相互关系组成的一个或几个系统.以表达某些完整的怫彰 

④ 宗喀巴著，法尊译《密宗道次第 广论》 *( 台北)新文丰出版公司，1987年。卷二，第14页，“《金刚幕》第十三品云，于下说事部续，彼上无事行，薄 I 
无上行/此下谓金刚乘下机.彼上中机.上即上机，再上即最上机。对彼四机说四续部，故四续部即四能入门， 

⑤ 此表与实际排列的次序不同，因为该层所供一部分佛像发生过变动,不仅与题记内容不符，而且从造像风格看，至少有三尊是后来补供进去的 
无量寿怫。此表是根据故宫所藏《道光二十五年七月雨花阁、普明圆觉、仙偻、智珠心印陈设挡》排定的.同时还参考了梵华楼与宝相楼的原状资料。 

⑥ [奥]德*内贝斯基 • 沃杰科维茨著.谢继胜译《西藏的神灵和嵬怪》.西藏人民出版社 .1993 年.第 3— 4 页。下文简称《神灵》。 

⑦ 大多数文献均称佛部、莲花部、金刚部（宝部、羯磨部 M 旦由于文中密宗四部已用了 “部” 字，为避免混淆，故改称"族”。 
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第七章清代宫廷藏传佛教乙术 


诸尊面相慈和，形同常人，多作菩萨装束，对初修密法的人；佛九尊，代表汉字的吉祥字“久”的发音，象征生命长久.天寿无 


来说.他们跟显教之神差异不大.心理上易于接受.不会产生太 
大的反差•而 a 由于莲花族诸神和佛族的佛顶类诸神都具有强 
烈的吉祥福寿神的色彩（如蒙藏地区流行的著名的三 长寿： 无 
量寿佛、尊胜佛母、白度母就是很好的例证)。因而世俗气较電， 
跟此部修习者获得的成就互相对应。金刚族诸神居于平常地 
位、这也是其特色之一。 

一层仙楼正龛中也供奉着九尊铜佛 (彩图 7-2- 4 雨花阁 
仙楼中龛所供佛像） •龛头的汉文题记 H: “此层供奉行德品佛 • 
成念行德品内宏光显耀菩提佛、佛眼佛母、尤我佛母、白衣佛母、 
蓝救度佛母、显行手持金刚、伏魔手待金刚、蓝摧碎金刚、白马头 
金刚、无量海佛等经。”(表二） 


表二 一 层仙楼正龛中九尊佛像的排列位置 


西 

蓝 

显 

白 

佛 

• 

宏 


蓝 

伏 

白 

东 


摧 

行 

衣 

眼 

光 

我 

救 

魔 

马 



碎 

手1 

佛 

佛 

显 

佛 

度 ！ 

手 

头 



金 

持 

母 

母 

耀 

母 


# 

金 



刚 

金 



菩 


母 

金 

刚 




刚 



提 



刚 








佛 







行德品，即行部 （Cary^antra) ，于外事部及内瑜伽等分修 
行 .名为 行部。此部所修悉地也与事部相同 

此部神系结构跟事部一样有出 ty: 、人世之分，大致相当 
于东密的胎藏界神系。居中的主神宏光显耀菩提佛 

( Vairocan 3 bhisambodhi ) ,藏文作 rNam-snang mngoi>byang 0 
rNam-snang 指大日如来（舭卢遮那佛 ) ，是“现觉"、“现证”之意， 
故此尊也被称作“舭卢遮那现证佛' 是行部的根本经典《大毗卢 
遮那成佛祌变加持经》（即《大口 铃 ))Mahdvairocana) 的本尊神。 

据说此经是释迦牟尼的圆满报身毗卢遮那佛十华藏庄严世界色 
究竟天厚严宫所说。因此该神属佛族的部尊。由于西藏行部的 
莲花族经典失译•部尊、部主不明•主尊缺席•遂由他亲率胎藏界 
明妃出任 • ® 所以与栏杆 上所书 的“西方极乐⑴:界阿弥陀佛安养 
道场”不相一致.也是无可奈何.但第一层和一层仙楼中龛均供 


j 极.也算是一种弥补。这种相同含义的例 f 在宫内佛堂中有很 
!多，如梵华楼楼上六间」 K 面供桌上均供佛儿尊，佛日楼下有一挂 

4 

4 

i 龛中间供奉九位形态完全一致的无量寿佛等。 

根据印度学者帕达恰雅的名著《印度佛教图像学》 

■§ 

i Indkin Buddhist — 书中对这几位明妃的 排列： 佛眼 

I 

蠡 

:佛母 ( BuddhalocanS) 是大日如来的明妃，无我佛母 （Mimaki) 是 

■ 

_ 

:宝生如来的明妃，白衣佛母 (P 紐 daraviisini) 是阿弥陀佛的明妃， 

■- 

I 

!蓝救度佛母 （Nila-Br〗) 是成就佛的明妃。 © 当然，在行部密法 

I 

■ 

I 

:中，明妃与佛的关系尚不至十如此明确地 一一 对应，《大毗卢遮 

• 

I 

I 

I那成佛神变加持经 • 入曼荼罗具缘真言品》⑪中已经提到了上 

I 

I 

!述四位女尊，她们分别属莲华部、遍知部、金刚手部。结合两藏 

ij 

# 

I现存的行部曼荼罗资料，©可将她们分别归入下面 神族： 佛眼 

V 

I 

!佛母叫佛族.无我佛母归金刚族（事、行二部均无宝族和羯磨 

I 

I 

'、 族） •卩」 衣佛母、蓝救度佛母归莲 花族。 可以看到.以大日如来为 
| 中心的五方佛体系已渐露端倪。其余) L 尊神中，显行手持金刚 
: (Acarya-Vaj rapani) (彩图 7-2-5 雨花阁仙楼中倉所供显行手 
：持金刚 ） 、蓝摧碎金刚 （Nila- Vajravidiirana ) 、伏魔手持金刚 
： (BhQtad^mara-Vajrapiii ) 属金刚族，白马头金刚 （ Sita- 
I Hayagriva) 属莲花族。虽然这一层仍属阿弥陀佛道场，但由于 
\ 经典缺乏.莲花族的尊神仅有三位，而 n. 地位都不突出。值得注 
i 意的是•金刚族的诸神比较活跃.九尊神中竟占有四席之多。尽 
:管他们地位仍不突出，但已开始崭露头角了.这跟密教神系发展 

嬋 

% 

% 

\ 的历史过祝屮金刚族诸神数冃越来越庞大、地位越来越尚完全 

|> 

I 

I 一致。 

i 

蓮 

；三层也叫普明圆觉层,正龛中供奉着五尊铜佛。龛头汉文 

! 

!题 id 为 :“此 层供奉瑜伽品佛.应念瑜伽品内金刚界毗卢佛、成就 

I 

I 

| 佛、最 h 功德佛、普慧毗卢佛、度生佛。”(表三） 

: 瑜伽部 （Yogatantra) ，“于外事内定二者以定为主，少待夕卜 

:事” •即侧重于内修三摩地的瑜伽。⑬ 


⑧ 克主著，法尊译《密宗道次第论》卷四 ，（ 台北 ) 新文丰出版公司， 1987 年，第 45 页。班班多杰《拈花微笑 —— 藏传佛教哲学境界》，青海人民出版社年，第 

253 页 0 

⑨ 《密宗道次第论》卷四 • 第 45 页。布顿大师著，郭和卿译《佛教史大宝藏论》 . 民族出版社 .1 ( ) 你年 • 第 323 页。 

⑩ Benoytosh Bhattacharyya ed The Inciiarj Buddhist Iconography ^ pp, 49 — 74.C alcutta: Fimia. K, U Mukhopadhyay. 1 %8, 

大正藏》第十八册， No. 848 Q 

⑬ Musashi Tachikawa .ed , The N^or Mtuidalas of l stings of the Mandala Deities , p\\ 24 ^ 28* Nagoya : ARM Corjx * 1W1, 日 ] 田中公明《彳 > 卜、千乂 7 卜 

曼荼羅 <7) 研究》 • 法藏馆， TO6 年，第 46—65 页。 

⑬《密宗道次第广论》卷二 . 第 21 页 ^ 













表三三层正裳诸尊的排列位置 


瑜伽部的神系开始发生重大变化。此部的根本经典是《佛 


说一切如来真实摄大乘现证三昧大教王 



(别称《摄真实经 


Tattvasakgralm ) 0 此经确立了以舭卢遮那佛（大日如来, 
Vairocana ， 佛族）为中心，统摄阿问佛（不动佛, Ak ^ obhya ， 金刚 
族）、宝生佛 （ Ratnasal^bhava •宝族）、阿弥陀佛 （ Amitiibha ，莲花 
族）、成就佛 ( Amoghasiddhi ， 羯磨族）.象征五佛 E 智的格局。此 

龛的中心神即是这个五方佛系统中佛族的代表金刚界毗卢佛 
( Vajradhatu - Vairocana ) o ® 成就佛右手持羯磨杵 ，V I 1 施禅定 
印是常例。最上功德佛 （^ ammddya - Vajmsattva ) 出自《佛说最 J 二 


根本大乐金刚不空三昧大教 



( Paramadva ) Q 从其印契 



右手当胸持杵，左手持铃于腰部 (彩图 7 


-6 雨花阁三层中 


龛所供最上功德 佛），显然，它与金刚萨埵 （ Vajrasattva ) 是同尊 
而异名，代替的是阿阅佛的位置 • 在无相瑜伽金刚部修法中.所 


宝生佛的 


观想的正是此尊。度生佛 (J agadvinaya ) 施与愿印 


手印相同，归入宝部应无大错。普慧舭卢佛 （ Sarvavid - 
Vairocana ) 由《如来阿罗汉等」:觉者之一切恶趣清净威光王仪 
轨一部》（又称《一 Wj 恶趣清净仪轨》 Durgatiparkodhium ) 所出。 
它跟《摄真实经》所出的金刚界毗卢佛虽同属佛族，但形象却不 


同。 


施禅定印，捧法轮,后者四面六臂 


手合 


掌持杵， H 乒持 念珠. 下手持法轮，余二手施禅定印•显然它 
替代的是阿弥陀佛。 

从上面的分析可以看出，此层之所以与五方佛的一般配置 
貌离而神合.代之以其他尊神，在于所依据的瑜伽部经典之不 
同。《摄真实经》虽然是此部的根本经典，地位很高，但《一切恶 
趣清净仪轨》是宣示不堕恶趣、救度善趣的经典•颇受追求解脱 
的质朴的藏族信徒的偏爱，故流传极广。在一般藏民的思想中， 
成佛毕竟是漫长而遥远的事，他们最大的愿望就是尽吊脱离六 


道轮回之苦，最少也应不转人三恶趣的极坏界中.对普慧毗卢佛 
的信仰正好有此功效，也许他救度众生出离六道轮回之苦的神 


格与观世音菩萨颇为相近，所以才将他充任莲花族的代 



最 


上功德佛紧随普慧毗^佛身旁，地位明显上升。据说金刚萨埵 
是大 Q 如来宣说密法时的首席弟子•在密教中时常充任统摄金 


刚族诸神的角色。这说明随着密教修行难度的加大.具有忿; 




怖畏等感官威慑力的金刚族神祇地位逐步提高.取代了其他温 
和神族的位置。 

第四层中龛仅供奉三尊锏佛，龛头汉文题记为:“此层供奉 


无上品佛，应念无上品内秘密佛，威罗瓦金刚，上乐王佛 
(表四) 



表四四层正龛三尊佛像的排列位置 


A ; 上瑜伽部，“不观待外事能生尤[二瑜伽”，即专修最胜内瑜 
伽。西藏各教派在对无 h 瑜伽部的认识上分歧最大。理论上 • 
格鲁派 主张： 无1:瑜伽部为父续和母续两部。父续着重说明有 
品、方便品和幻身之续•母续偏重于空品、慧分和乐品无分别智 
之续。因为无 h 瑜伽部的教义$非割裂.而是大乐方便（男女双 
修的内证境界)与智慧性空的有机融合，只是宣说的重点不同而 
已，所以在实践上，两者修习的内祥都包括生起次第和圆满次 
第； 也就是说•修二续中的彳 r : 何一续都叫以成就佛果。父续屮 
全面介绍生起次第和圆满次第的经典是《秘密集会怛特 罗经》 


(Guhyxisarmjchtantra ) ，故父续以此经为最上。母续中是 
金刚怛特罗》 （ Sanvarodava-tantra ). 故母续以此经为最上 c 


此层中龛供奉的 




尊与一楼所供的三大曼荼罗中本尊 


的次序完全 



:居中的密集金刚三头/ 



仝跏趺坐，拥抱明 


妃可触金刚母 (Reg bya rdo rje ma ) •是《秘密集会怛特罗经》的 


本尊神 (彩图 7 


-7 雨花阁四层中龛所供密集金刚）。他是 


1£方佛中金刚族部尊阿阙佛的化齋。 H 本学#根据他们在藏 h 


⑭注意雨花阁瑜伽部的中心神与宝相楼的不同.前者是金刚界毗卢绵.后者是普慧毗卢佛。对照清宫陈设档和雨花阁此层 t 侧的題记与宝相蝼题记 (Walter 

Kugene Clark* 7uir> Ixuitaistk Pantheons . From Materials collected hy The lute Banm /A. Von Stael-Hoi stein * \x i 12* Paragon I^K)k Reprint Corp. New York* 1 ( >65) * ^ ] 

就能很清楚地发现.題记中所列举的第一尊神名号并不相同.而根据宫中佛堂的特点.題记中所提到的第一尊神即是此层的中心神，所以可以肯定，雨花阁瑜伽部中心 
神是金刚界毗卢佛而不是普慧毗卢怫•现在的陈设位置显然是经后人移动所致。见《清宫藏传佛教文物》第〗48页，图 1 (W I 。 


M—■' 1 


东 


上乐金 


刚 


密集金刚 


大威德金刚 


西 


11、 

度生佛 

最上功德佛 

金刚界毗卢佛 

成就佛 

普慧她卢佛 
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/ Ami .面 
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寺庙的调查资料认为.他跟文殊菩萨有一定的关系 • © 在故宫宝； 
相楼无 I :部父续的龛中供奉着三种密集金刚形象 ，即： 密迹 I 

4 

(集）不动金刚沸 （Guhy asama j a - Aksobhy a va j r a ) 、秘密自在观世： 

I 

hi 

• 

音 （ Guhyasamaja - Loke^vara ) 和密迹（集）文殊金刚佛： 

# 

'i 

( Guhyasamaja - Manjuvajra ) ，足以证明这个观点正确无疑，而且： 

A 

由此我们也可以看出，他跟观音菩萨也有一定关系。因此，“密 i 
集金刚”这个名号只是作为一类本尊神的统称•而不是某一尊神 I 
的特祢。具体到雨花阁的这一尊密集金刚，从它的图像学特征 I 
(其 /i r •持 g 、花，右手持箭、剑） ; : j 以断定他是“密集文殊金刚； 

I 

h 

佛”。威罗瓦金刚是父续经典《金刚大威罗瓦怛特罗经 》 j 
(Vajramahabhairava - ?训加 ） 的本尊，九曲三十四臂十六足，立姿； 

拥抱明妃若浪玛 (Ro langs ma ) ，主面为牛头，最上有冷笑文 殊菩丨 
萨面，暗示此尊跟文殊菩萨的特殊关系。他是格鲁派最具有威 I 
力的守护神之一。上乐金刚四面十二臂，立姿拥抱明妃金刚亥 | 
母^ Vajravdriihi ), 是《上乐金刚怛特罗经》 的+尊 ，广受西藏各教： 

派的崇信。 | 

以上三尊系金刚族最重要的神衹。在尤上瑜伽部•金刚族： 

Hp 

| 

诸神的地位达到鼎盛。在西藏.无论是以其为个人本尊之行者 i 

或是一般说众，对此三尊均极为熟悉,且特别尊崇。因此，常见 I 

_ 

p 

此三尊合绘于一唐卡之中，称为“德桑结三尊”(有的称作 bde j 

gsangvjigs gsum •也有称作 gsang bdevjigs gsum )。 但在雨花阁三： 

_ 

尊的组合形式却独具格鲁派特色。在西藏，不同的教派根据自 
己所尊奉的根本经典 •修 习不同的本尊神。格鲁派也不例外，他 
们偏爱密集金刚、上乐金刚和大威德金刚，因此在该派的寺庙中 
或唐卡上，三尊的地位异常突出。章嘉 M 师在他的《解脱之门》 
的道歌中提 及:“ 清净密法中所教导，即身得佛果之方便,上师的 
不共本尊神 • 上乐、密集及大怖畏，曼荼罗道次空行心血，应一心 
执着于此道。”匕乐即上乐金刚，大怖畏即威罗瓦金刚。在《修习 
佛法教诫精要》中他又强调:“虽然没有专门的对整个密法适用 
的曼荼罗的修行法，但是按我们本派的传承，不离上乐、密集、大 
毘德三尊进行体验十分重要。”⑯在清宫•这种纟 I [合也不是孤例， 
梵华楼、养心殿西暖阁内佛堂等主要佛堂 X t 瑜伽部诸神的排 


⑮曰本种智院大学密教学会编，（台湾)世界佛学译丛编委会译《西藏密教研究 
⑯《章嘉国师若必多吉传》，第 m 、272 页^ 

⑫法王周加巷著.郭和卿分《至尊宗喀巴大师传》.青海人民出版社 .1WK 年.第 31 
⑱《章嘉国师若必多吉传》•第 181 页。 

⑲《至尊宗喀巴大师传》，第259页。 

⑳《清宮藏传佛教文物》，第 56 页，图 32; 第 160 页，图 120 0 
㉑ 《章嘉国师若必多吉传》，第 11)7 页。 


列均以密集金刚为本尊。从此部神系的角度分析.另有更深刻 
的原因。首先，由于金刚族诸神占据着中心位置，因此作为该族 
部尊阿阎佛化身的密集金刚自然应 M 彳位居诸尊之首。其次，由 
于密集金刚与威罗瓦金刚二尊跟文殊菩萨有密切的关系，而藏 
族坚信宗喀巴大师本人就是文殊菩萨的化身。他们认为:“至尊 
宗喀巴大师，依了义说来，他与至尊文殊同一心识。不仅如此， 
若就不了义一应化众生的视野说来，他也是在多次转生中，由至 
尊文殊真实化现为胜乘的善知识，是专一勤奋而作利益众生事 
、! k 的•位大师 。” ©同时他们又尊称清代皇帝为曼殊室利（文殊） 
大皇帝，视之为文殊菩萨在世间的 比身。 1 1:如章嘉国师在为乾 
隆帝传法吋称赞 道:“ 大皇帝不仅在 r 义上说是与尊胜文殊菩萨 
无异之身，虽然在不了义上显化为应化众生，但是其观察智慧无 
需别人指教，所以稍加提示他便将词义理解透彻。” ©而在宗喀 
巴的传记中也有相同的话，称赞宗喀巴 大师: “应知至尊宗喀巴 
大师，不仅即是妙吉祥(即文殊），也能化现地上大梵天王——天 
命皇帝。 ”⑩ 因此文殊一宗喀巴一 皇帝 应为三位一体的关系。在 
清宫收藏的铜像和唐卡中 •乾 隆帝和宗喀巴均饰文殊的标 
志——智慧剑和梵夹， © 也是基于这一点。推崇二尊实际上就 
是抬高宗咯巴大师的地位，在清宫乂是抬高清帝的佛教地位，这 
一 点不言自明。当然，章嘉国师在选择三尊本尊时•他肯定也没 
有忘 i 己在自己第一次进藏时 （ 1734 — 1736 ) .堪钦多杰强对他的 
谆谆 教诲: “你要循着菩提道次第之门努力为众生谋福益，毕生 
修证上乐、密集和金刚怖畏三本尊，无论如何要弄通金刚怖畏根 
本咒,定能为宗喀巴的教法和达赖喇嘛事业建立与众不同的功 
业。” ® 这也是格鲁派无上瑜伽部只分二续，却供三位本尊，尤其 
是父续供奉密集金刚与威罗瓦金刚两位本尊的原因。总之，章 
嘉国师完全遵循了格鲁派的传统。 

藏传佛教传统观念中.密教是比显教更深奥更优越的教法， 
是通往成佛之路的捷径.所以尽管西藏教派众多_但无不重视密 
教教义的传播与实践修证。因此•密宗四部的确立在西藏也是 
由来已久。 

远在 丨丨 lit 纪 ，印 度大师阿底峡 （ Atga . 1()52) 受邀人 

晴 《 _ _ .■! ■ _ nn w ■ ■, _ _i 實 _ nr _ 1 應 / w ■ rac ■■■ m 匿 _ w ■ i ■ * ; ar ■ 'T * • t on w r t -m m v m m — « ~ ^ ~^ — —= — ™ » 

北）华宇出版社 ，)988 年•第 205 页。 
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藏传佛教 



展史 


藏，当时藏西地区最著名的译师仁钦桑波前去拜见 


(阿底峡 


尊荇问译师道，你通晓何种教法？’译师将自己通晓的大略说 r 
一下。尊者说道. ‘唉！ 要是见着如你这样的人住在西藏，我也 


北广济县明末墓中出土的一幅带有汉藏佛教持色的《法被图》时 


所论述的， ㉕ 净土宗所崇奉的三经一论之一的《观无量寿经》中 
有“消佛如来，足•法界身。遍入一 '切 众生心想中 . 足故当等心想 


就不须来西藏’，并 iL 合掌当胸以表敬意。又 问大泽 师道：‘将诸 i 佛时，是心即 


相、八 r 随形好，是心作佛”的思想，与密 


续部之义糅合于一座间，由一朴特伽罗应如何而修呢？’译师答 
道，个别地如所说而修。’尊者说道，对于此节.译师 < 算腐败! 
看来是须我来此西藏啊！此诸续部是须合一而修的啊！”’®于 


是著《菩提道炬论 


.概述了密宗四部的思想 


可见当时 


藏族佛教界尚不知道有四部之分.更不会有严密的四部神系的 


思想，经阿底峡大师的指点，密宗四部思想才在曲藏 13 趋成熟 


0 


1322 年，布顿大师在他的名著《佛教史大宝藏论》中对所有西藏 


密典按照密教四部的原理作了全面的划分 



两藏各教派也纷 


纷举起了这面大旗。古老的宁玛派将“九乘”之说作为重要的教 
义之一，九乘中四至九乘属密乘诸部.另将无上部分作大瑜伽、 
无比瑜伽、无上瑜伽 三品； 萨迦派将无上部分作父续、 職 、无二 
续三部。明初宗喀巴大师针对各派忽视下三部(事、彳〗_、瑜伽）的 
修习和戒律的弊病，强调修行次第的重要性，创立格鲁派，以后 
虽经历辈大师的补允和发挥，但宗喀巴大师所确立的密宗四部 
的框架基本未有大的改变。藏传佛教神系的发展是与各教派 


密宗四部思想的确立、成熟以及分歧的出现同步的•所以不同 


的教派•其神系的内容也不相同。准确地说.雨花阁所表现的 
是传统的格鲁派密宗四部及其神系思想，但具 W 明显的宫中 


特色 



雨花阁第一层及其汕楼作为阿弥陀佛道场是净土思想传 


影响所致。除了仙楼上有“西方极乐世界阿弥陀佛安养道场”的 
指示外，从尊神的选择和数量上以及£龛两边的题记中两次都 
提到“应念无量寿佛经'向往西方极乐世界的思想是雨花阁陈 
设所 II 表达的重要主题之一。此外，应当看到，雨花阁内部四层 
正龛铜佛像的布局显示出皇权思想的巨大影响，反映出 7 V 中藏 
传佛教的鲜明特色。从净土思想的崇拜与藏密四部思想的结合 
以及第三层对金刚界五尊神的巧妙处理中，我们 " J * 以想见章嘉 
国师的良苦旧心及其渊博的佛学造诣。 iK 如王森先生在讨论湖 


毗卢佛的“法界体性智”完全一致，说明两者在教义上完全 "r 


以相容 





传佛教中密教次第修行的本质与净土宗最终的哲学 


I ) I 宿本质上也是一致的。作为佛学大师的章嘉国师不可能不明 
白，但是在佛堂中如此明确地表达出来.使两者融合为一则是擧 


嘉的发明 


o 


、雨花阁唐卡分析 


作为清宫最箸名的藏传佛教佛堂•雨花阁中现存庸卡的数 
量不少。如果按笮幅计算共有五十八幅，按每堂 if 算共有十一 


堂。 © 具体地说 •一 层三堂 


幅，仙楼七堂 


幅*四层 


一堂三幅。在参考故宫博物院图书馆保存的少 M 的清宫《内务 
府陈设档 • 雨花阁档》基础1 二，可以准确确认唐 P L 诸神的名 
称、方位，进而研究该陈设的主导思想。 


据清宫《内务府陈设档》 ® (下文简称《陈设档》）的 记载: 
雨花阁原挂唐卡计有十六堂 八十叫 幅之多.现仅存 H 分之二。 
尽管档案中已明确列举了各幅庸卡的位置及店沖的名弥 • 但 


是由于佛堂中唐卡方位已错乱，而且其中的一些可能已非原 





两者很难 


对照。因此，只能结合诸佛像的阁像学特征 


来重新确认 


第一层所供 唐卡： 

[中龛](北墙)悬挂一堂 / i : 幅庸卡（见表五）。据《陈设档》 
i 己载.此处应供五方佛一堂.实际 h 现供的却是金刚本性佛、金 


刚积光佛母、宏光释迦狮子佛、二臂金刚妙音佛母、宏光显耀菩 
提佛五尊。此堂唐卡本应供在仙楼中裳，显系后人挪动误挂 
所致。 

中问的金刚本性佛 (彩图 7-2-8 雨花阁一层中龛唐卡中 
尊金刚本性佛）， 译名颇多，如金刚性(《米扎金刚奮各法主尊像》， 


㉒ 廓诺 • 迅鲁伯著 •郭 和卿译《青史》•西藏人民出版社，19#年.第彳65页。 

㉓ 阿底峡著,超一译《菩提道炬论》，（台北)新文丰出版公司年，第74—76页。 

㉔ 《佛教史大宝藏论》•第302—332页 0 

㉕ 王森《释明代梵、藏、汉文 〈法被 图〉》，《藏学研究论丛》第1辑，中国藏学出版社.19即年 
㉖ 清宫中，将每组唐卡裱在一起，称之为一堂，与西藏唐卡的单幅供奉不同》 

㉗ 这些档案包括：《雨花阁普明圆觉、仙楼、智珠心印佛像供器目录挡》一册，道光十五年 - 
年;《雨花阁普明圆觉、仙楼、智珠心印怫像档》一册，宣统二年;《雨花阁佛像供器挡》一册，无纪 
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:( 雨花阁普明圆觉、仙楼、智珠 


怫像、佛经、法器档》一册.光绪 





















清代宫 



传佛教艺术 



表五 


层中龛 



宏光显耀菩提佛 


金刚本性佛 


金刚积光佛母 


宏光释迦獅子佛 


Vai rocan 总 bhi - sambodhi 


臂金刚妙音佛母 Sarasvatl 


Vajradhatu - Vairocana 


MasTcI 


f 

V aiiocana - Sakyasikha 


■■■ 

Bl 

■I 

■■■ 


施禅定印 

全 跑跌坐 

左手持花，花上有般若经卷， 
右手施与愿印并持花 

全脚跌坐 

正二手施定印，上二手屈指 
相扣，食指伸出，指尖相对， 
手心持杵，余右二手持念珠、 
箭，左二手持法轮、弓 

全跏跌坐 

右手上举，施期克印，左手持 
花枝 

左展立姿，左足下踏 
黄、绿色二难人，右足 
下踏红、白色二难人， 
乘七猪牵引车 

施说法印 

全跏趺坐 


下文简称《米扎》 ㉙ )、金刚性佛 (《 诸佛 





圣像赞》，下文简称 


《诸佛》)、©金刚界性佛(故宫梵华楼，下文简称“梵华楼”）、金刚 
界毗卢佛 ( 《三百佛像集》，⑩下文简称《三百》）、遍照金刚界(《密 
宗 lu ' l 佛像考》， ㉛ 下文简称《五百》)等等。实际上此尊最常用 
的名称是金刚界毗卢佛。之所以会产生如此多的异名，主要是 

由于译者对该神梵文尊名词义的取舍及译法不同引起的。梵文 
中•金刚界峨卢佛作 Vajradhatu-Vairocanao vajra ，藏文泽作 rdo 

rje ， 汉文译作金刚，没有什么分歧。但 dhatu 有“根本要素”、“主 
要部分”、“灵魂”、“最高精神”等多重词义，因此产生了“界”、 
“性”两种译法，连它的藏文对应词“ dbyings ” 也一样有这两种含 
义 。㉜ Vairocana 的音译是“峨卢遮那”或“舭卢”，意译是“遍照” 
等,表现的是太阳神的性格。因此，上述的译名基本都是正确 
的，只是由于其中一些使用得少，看起来很陌生，容易让人误以 
为又遇到一尊新神衹。 

金刚本性佛显然是瑜伽部根本经典《佛说 一 切如来真实摄 
大乘现证三昧大教王经》（别称《摄真实经》 Tattvasangraha ) 的_ i : 

尊。此经确立了以毗卢佛(佛部）为中心，统摄阿阎佛（不动佛， 




金刚部）、宝生佛(宝部）、阿弥陀佛 （ 莲花部 ） 、不空成就佛 （ 羯磨 


征五佛五智的格局。显然，此神在瑜伽部中占极为重 


要的地位。 

宏光 M 耀菩提佛，藏文作 rNam snang mngon byangs , rnam 
snang ， 即“宏光”，是指峨卢佛，即梵文 Vairocana 的对应词， 
mngon byangs ,6卩“显耀”，是“现觉”、“现证”之意，故此尊也称为 




毗卢遮那现证佛'是行部的根本经典《大毗卢遮那成佛神变加 


持经》(《大日经》 Mato 而 > OOTO /) 的本尊神。 

妙音佛母是一尊很有名的女尊，藏文 dByangs can ma 为“具 

妙音女”之义，汉地佛教称为“辩才天女”，雅译为“妙音佛母”，两 
者都是梵文 Sarasvatl 的意译。 Sarasvatl 其实是古代印度一条河 
的名字（现已干涸），吠陀时期 （Vedic period ) 的亚利安人 
( Aryan ) 人侵印度后就住在这条河边，这里成为他们频繁举行祭 
祀的地方，并编辑了大量的圣歌。到 f 往世书时代 （PuraAic 
period ) ，此河被神圣化为知识女神。由于她广泛的知名度.后被 
吸收进佛教怛特罗神系中，并将其改造成形象多样的女尊.成为 
知识、智慧、悟性、记忆的女神。也正是由 r 这层关系，她总是与 


㉘ 此书应是年出版的《密答喇百法主尊像 • 金刚 f 胜乐主尊像》的另一个版本.出版时间和地点不明。 

©Ttto Ixirnaistic Paritheo7is , pp . 225 ~ 314. 

㉚ 收录于尕藏编译的《藏传佛画量度经》，青海人民出版社， 1 年，第 87- - 232 页。 

㉛ 美国爱文思夫人及中国王岩涛居士合著的《密宗五百佛像考》抽印本•北京佛协印行*印行时间不明 

㉜ [日]荻原云来编《梵和大辞典》，（台北）新文丰出版公司，卜 )97 年，第641页。张怡荪主编《藏汉词典》，民族出版社， IW 3 年，第 
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艺术发展史 


同样作为智慧象征的文殊菩萨 （ Mafiju ^ rn 和般若佛母丨处持杖应是清宫的变化形象之一，梵华楼中将此尊!)彳入事部中 


o 


( PrajMparamM ) —起受到人们的信仰。®这也是无上瑜伽部中 
她总出现在与文殊菩萨有密切关系的《威罗瓦金刚曼荼罗》 



( Vajrabhairava - Mandala ) 中的原因。此尊一面二臂持莲花和般 
若经卷的形象是其众多变化身中的一种•应属于事部的成员。 


宏光释迦狮子佛中的“宏光”与“宏光显耀菩提佛”中的 


光”二字一样都是梵文 Vairocana (毗卢遮那佛）的意译，释迦狮 
子则是释迦牟尼佛常用的名号之一。此尊是瑜伽部中普慧毗卢 
佛系统的本尊之一。 

金刚积光佛母(又称摩利支天)是一位资深神衹,在中亚、印 
度出现很早，其雏形是黎明之神，与中亚地区的太阳神崇拜有 
关。后为佛教吸收，成为密宗中佛顶髻化现的神，心消灾祛病、 
增财益寿等法力，流传颇广，故形象极多，有二臂、八臂、十臂、十 


臂等等 


o 


臂像有两种，一种是菩萨平 和像， 一 种是忿怒像， 


本唐卡属后者。忿怒像积光佛母的左手常持无忧树 ( Abka )， 该 


从这五幅唐卡看•分別包括事、行、瑜伽三部的神衹,是一个 


艮复杂 的组合 


Q 


:西 



堂九幅唐卡(彩图7 


雨花阁一层西墙九尊 


忿怒明王像唐卡见 



)上的尊神均从无 k 瑜伽部经典所出. 


居于曼荼罗（坛城）内层，守护着上、下、东、西、南、北四方及四维 


共十方忿怒明王中的成员，同时也是密宗重要的十位本尊神。 

很多的曼荼罗中都有它们的形象出现 ，如： 《文殊金刚曼荼罗》 
( Mahjuvajra-Mandala ) 、《金刚萨埵曼荼罗》 （ Vajrasattva - 

Maiidala ) 、《秘密集会不动金刚曼荼罗》 （ Guhayasamdja - 
Aksobhyavajra - Mandala ) 、《法界语自在曼荼罗》 （ Dharmadhdtu - 
Vagi s vara Mandala ) 、《金刚呼迦罗曼茶罗》 （ Vajrahukkara - 
MaAda / a ) 、《时轮曼荼罗》 （ Kdlacakra - Mandala ) 、《摧碎曼茶罗》 
(ViddraikhMaMala ) 等等 。® 1 但其中十尊神的名号与位置均不 
相同。因此，我们可以据此确定它究竟属于哪个曼荼罗。 


表六 


层西壁 


位 


方位 




北 



东北 



西南 



大力金刚 

Mahabala 

欲帝金刚 

fakkiraja 

^甘露潭金刚 

Vighnari 

无能敌金刚 

Prajnantaka 

阎敌金刚 

Yamari 


■■ 




青 


正二手施金刚呼迦罗印抱明妃， 
余二右手持火焰摩尼宝杖、三叉 
枪，余二左手持莲花枝、剑 



妍 he indian BuJdhist lamography , pp . 349 - 351. ^ 英」渥德尔著，王担:安译《印度怫教史》.商务印书馆，〗 9 H 7 年，第 368 
㉞ [日]赖富本宏著《密教怫像图典》，日本人文书院，】995年，第 262— 271页 。 The Ngor Mandalaa of TU ) et , pp . 85-91.. 
》，《曰本国立民族学博物馆研究报告别册 7 号》， 1989 年，第167—176页。 




正二手施金刚畔迦罗印抱明妃， 

余二右手持火焰摩尼宝杖、剑，余 左展立姿 
二左手持莲花枝、杵 1 


正二手 施金冲 j 呼迦罗印抱明妃， 

余二右手持火焰摩尼宝杖、金刚 左展立姿 
杵，余二左手持莲花枝、剑 


正二手施金刚畔迦罗印抱明妃， 

余二右手持火焰摩尼宝杖、杵杖，左展立姿 
余二左手持莲花枝、剑 


正二手施金刚畔迦罗印抱明妃， 

余二右手持火焰摩尼宝杖、金刚 左展立姿 
锤杖，余二左手持莲花枝、剑 ■ 


藏等编著《法界 
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!第七章清代宫廷虜 


串教艺> 

S ： 


续表 


位置方位 



北 


■ 


马头金刚 


Hayagriva 




东南 

不动金刚 

Acala 

西北 

持杖金刚 

, NOadanda 


顶髻转轮金刚 Usmsacakravartin 


首数身色臂数 


_ 

HH 



及 



正二手施金刚畔迦罗印抱明妃， | 
余二右手持火焰摩尼宝杖、莲花 
枝，余二左手持法轮杖、剑 

左展立姿 

正二手施金刚畔迦罗印抱明妃， 
余二右手持火焰摩尼宝杖、金刚 
钺刀杖，余二左手持莲花枝、剑 

左展立姿 

正二手施金刚畔迦罗印抱明妃， 

| 余二右手持火焰摩尼宝杖、骷髅 
杖，余二左手持莲花枝、剑 

左展立姿 

:正二手施金刚畔迦罗印抱明妃， 
余二右手持火焰摩尼宝杖、法轮， 
余二左手持莲花枝、剑 

左展立姿 


雨花阁无上瑜伽部 


已、神是秘密集会金刚 


( Vajraguhyasamaja ) ，根据其根本经典《佛说一切如来金刚三 
业最上秘密大教£经》 （ Gw / iyasam 句 ra ) 成立的《秘密集 
会不动金刚曼荼罗》中的十大忿怒明王的名称， iK 好与雨花阁 
的九尊完全契合•仅缺“损美金刚”（下方）一尊，而且如果我 
们将曼荼罗中诸尊的位置与唐卡对照一下.就会发现两者完 
全一致。 

曼荼罗中诸神的排列秩序如 K : 由东（阎敌金刚）幵始，先 
按顺时针方向排正四方，再走四维，最后分上下。唐卡则以中间 


的阎敌金刚为中心，其他诸神依照曼荼罗中的先后次序左右对 
称排开，使平面化排列的诸神达到一种立体效果，不了解藏传佛 
教曼荼罗结构的人是无法感觉到这一暗示效果的。可以肯定， 
此处九尊忿怒明王是密集金刚曼荼罗守护神的成员，从狭义上 
讲，其守护空间应是一层所供三大曼荼罗中心的《秘密集会不动 
金刚曼荼罗》•从广义1:讲，被视为曼荼罗的整个雨花阁均是在 


其守护的职责之内。 

[东墙]也挂一堂九幅唐卡(彩图7 
墙九尊度母像唐卡），见表七。 


10雨花阁一层东 


表七 


层东壁 




臂数 


三宝严印救度 
佛母 

Marie ! 

能摧怨魔救度 
佛母 

Marasudana - Tara 

能摧恶敌救度 
佛母 

Aparajita-Tara 

能胜三界救度 
佛母 

Trailokyavijaya -Tara 



■EH 

■■ 




正二手上举交持铃杵，余右手 
似持物，食指与拇指相掀，余指 
屈，左手持无忧树 


右手持无忧树枝、摩尼宝，左手 
持奔巴瓶、莲茎 


全跏跌坐 


题名残缺，据档 
案补 


全伽跌坐 


题名残缺，据档 
案补 


右手持剑、 
持莲茎 


左手施期 



左展立姿 


右手持剑、杵，左手持金刚索 
施威慑印 


全伽跌坐 


题名残缺，据档 
案补 


题名缺“三界” 

二字，据档案补 








































































续表 




虚空畔声救度 
佛母 

Huksvaranadini - 

Tara 

灌顶尊胜救度 
佛母 

Usnisavijaya-Tara 

大慧金色救度 
佛母 

Kanakavarna - Tara 

大善秋月救度 

佛母 

% 

Candrakanti-Tara 

r 

尊者速勇救度 
佛母 

w~\ * r'Y，— — 

Pravira-Tara 


省 

身色 

臂数 

手印及法： 


■■■ 

mm 

■ 

mm 


右手施安慰印，左手持花枝 


全跏跌坐 


题名残缺，据档 

案补 


右手持花隻，施与愿印，左手持 
净瓶、杖 


全跏跌坐 



名残缺，据档 


案补 



右手持花环、剑、箭、杆、杖，左 
手持謂索、金刚索、花枝、铃、弓 


全跏跌坐 


题名残缺，据挡 
案补 


正二手施定印， 右手嘻章嚷、 
轮、摩尼、杵、花鬉，左手持军持 
壶、花枝、铃、奔巴瓶、梵夹 


■ 


名残缺，据档 
补 


右手持箭、轮、剑，左手持弓、法 

螺、金刚索，正二手上举交持 全跏跌坐 

铃杆 


题名残缺“尊 


者”- 

案补 


字，据档 


根据档案 id 载及上面残留的题记町以确定她们都是度母 


卡），南板墙有度母一堂七幅（已佚），核对^者的名称正好是藏 


陈设档》中还提到在仙楼的东墙有度母一堂五幅（见表八 ）（ 现 


挂仙楼西墙彩图7 


11雨花阁仙楼西墙五尊度母像唐 


传佛教中最有名的二十一度母组合神 


0 


表八仙楼西墙 





数身色 


能除恶毒救度 
佛母 

I 漏 ‘ 1 — r | \« — 

Jagguh-lara 

吉祥圆满救度 
佛母 

Paripurna-Tara 

成就一切救度 
佛母 

► 

Siddhida-Tara 

能动三界救度 

佛母 

Sita - vijaya-Tara 

能灭诸苦救度 
；佛母 

Dui | khadahana - Tara 


■ 

■■ 

■ 

■ 




士 认士土社头顶有宗嘻巴像，左手 


手印及法 


双手持摩尼 



头顶有祖师像，披长发、 
游戏坐着兽皮，左手说法印持 

莲花，右手施与愿印 


双手持镜于胸前 


头顶有药师佛，左手禅 
游戏坐定印持药果，右手与愿 

印持钵 


正二手上举双钩，余右手 

施与愿印，左手施禅定印 j 游戏坐头顶有施降魔印释迦像 
持莲花，花上置梵夹 i i 


双手捧锥形斗，内盛火焰 


交脚 



头顶有阿底峡说法像 
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度母在汉地佛教中默默无闻•但在西藏却是家喻户晓，地位丨 h 而言，与《诸佛》一书关系最为密切。通过比较•我们可知道两 
很高•有众神之母的美誉。关于度母的产生有两种说法 .一 种认 


十一度母的汉文名称几乎一样。这与长期以来，二十一度 
为，观世音菩萨曾在阿弥陀佛座前许下誓言，要救助世间一切有；母汉文定名混乱的情况形成鲜明的反差.反映出两者之间存在 


情脱离苦海，尽奉佛法。经过一段时间的辛勤工作之后，他发现丨着某种必然的联系。但我们还不能据此肯定雨花阁的二十一度 
还有很多等待救助的人，心生悲悯，泪水滚落，落地成湖，水中生 I 母形象就是以它为蓝本，因为其中仍有一些明显的岀人。首先， 
岀莲花，花蕾开敷•度母产 


种说法认为，度母是观音的丨从现在仅存的十四幅度母来看，除了汉文名字，手与足的数目跟 

I 
I 

[I 光变幻而成。 © 总之，度母具有形象不定(泪与光的特性），变^《诸佛》一书接近之外，所持法器、手印、坐姿及面部表情等均有 


化众多的特点。她直接继承了观世音菩萨慈悲的性格，同时兼丨很大的不同，显然雨花阁的二十一度母图像并不是直接摹写此 
有母性柔美温厚的天性。她在 W 藏的影响力绝不亚于观世音菩 i 书的。其次.它们与《五百》在这些方面却极为一致，最典型的例 


萨。由于对她的信仰的广泛流行.赋予她的特点和功能也越来 


子是“能动三界救度佛母”（彩图7 


12雨花阁仙楼西墙唐 


越多.变化形象也越来越多，著名的如二十一度母、八大救难度 


母 



二十一度母则是度母施展广大法力，为信徒们解脱苦难、获 


得解脱的各种能力的具体化身.受到普遍信仰。 

二十一度母的崇拜起源于古印度，其历史以追溯到生活 
在9世纪屮叶喀什米尔 ( Kasmir )^ 班智达 ( pafidita ) 输耶古巴达 
( SQryagupta ) 。据传说，度母曾亲 f 彳向他传授二十一度母教法。 
11世纪，西藏著名的娘译师 (gNyan lotsava ) 将其译成藏文，经萨 
迦派 (Sa kya pa ) 祖师扎巴坚赞 （Grags pa rgyal mtshan , 1147 — ^ 

1216) 亲自校汀，该教法遂在藏地广泛传播。®此教法进人宫廷 
中是元朝大一统之后的事。维吾尔人安藏法师@于1285—1287 


年间将其译成汉语，定名为《圣救度佛母二十一种礼赞经》。明 


代•五1 it : 黑帽噶玛噶举派 （Karma bkav brgyiu 1 ) 机师得银协巴 
(Dc bzhin gshe 空 pa ，1384—1415) 为它配上了图像，该图文收在 


卡左一尊能动三界救度佛母见表八），与《五百》的“增盛度母 


(彩图7 


13《五百佛像集》 3 U 8 号增盛度母)完全吻合 



三，“三宝严印救度佛母” ( 《陈设档》中所列度母名）在《诸佛》及 
《五百》中均没有发现，而仅在安藏的译文及得银协巴的图像中 
f j J 以找到 . ifn 它在唐卡上的形象却与《五百》中的“最胜摄授度 
母”一样。因此，我们目前只能肯定一点.即在修建雨花阁的过 


程中.章嘉围师参考了当时他所能见到的藏汉文资料，对二十 


■ 


度母的名称及阁像进行了删汀，基本统一了诸尊的汉藏文名称， 


并一直在宫中沿用，尽管其删定的内容并不能解决 
定名和特征长期以来不统一的问题。 


度母 


能够迎请到十方诸佛的加持。因此，在唐卡上可以看到她们的 
头 顷 绘有诸佛形象.如五方佛、释迦牟尼、药师佛、宗喀巴、阿底 
峡等。同时，二十一度母与对®的忿怒明王相对陈设，对比鲜 


^31年于北京开版印刷的《诸佛菩萨妙相名号经咒》（以下简称 i 明.给人一种刚柔相济的感觉 


《诸佛》) 


书中，成为最经典的版本。 ® 清乾隆时期，又有新的 


雕版出现，直到民 I 
断岀现 



十一度母的图像仍在印刷，新的版本不 


尽管二十一度母的经典出现很早，在西藏流传很久.但在经 


仙楼中龛所供 唐卡： 

[中龛]挂供唐卡一堂五幅(正如上文 Li 经提到的•此堂应供 
在一层中龛内）。 

其中的内容就是有名的五方佛(见表九)。无论是在佛教经 



典或佛教艺术中•二十一度母的名称(不论是梵文、藏文还是汉 i 典还是学各的著述中•五方佛的名称、身色、方位 、手印 、坐式、三 
文）、形象及其职能都相当含糊，并长有过明确的统、从而造成 i 昧耶形均清晰尤疑。首先， H 佛的中心神本来是毗卢遮那佛.这 

t 

b 

I 

广这些版本之 M 相当混乱的状况。就雨花阁的二卜一尊度母唐 I 里却换成了无量光佛（彩图 7-2- 14雨花阁仙楼中龛唐卡中 


㉟ 吕铁钢编《藏密修法秘典》卷三，华夏出版社，19%年，第766 8()5 页。 

㉟ Sushama I^>1 via cd . iMlitaztijra \s Mtunial of Biuldhist Iconography - \x 24, New Delhi* India. 

㉜ 比丘明复编《中国怫学人名辞典》，中华书局 ，1 ( ) 狀年•第—114页^ 

㉘ 此本现存法国吉美博物馆 （Musk Guimet ). 有梵、藏、汉、蒙四体文字名号。参见[法]海瑟 • 噶尔美著，熊文彬译《早期汉藏艺术》•中国藏学出版社 • 1 W 4 年-第 
U 2 —123页。安藏译本及得银协巴的图像收在《大正藏》 No . 1 U )8 B 。 

㉚ 新版本主要有：《诸佛》(清乾隆时期 ）( Two Lamaistic Pantheons, pp # 225 - 314 h 《五百》 （19 世纪初》； 1934 年西康诺那上师在北京传法时所泠（见《藏密修法秘 
典》卷三）。这些都是很容易见到的资料，另外•在拉萨及西藏其他地方还有一些零散资料。 
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尊无量光佛) 。⑩在汉地佛教中，无论是无量光佛还是无量寿佛 
均被称为阿弥陀佛 i 无区别；在藏传佛教中，无量寿佛是无量 
光佛的化身，两者截然不同。但无量光佛居中显然是呼应这层 
£面栏杆上的大字“西方极乐世界阿弥陀佛安养道场”的主题。 
这种创新无非是章嘉国师为适应乾隆帝祈祷国祚绵长、己身长 


和三十 _7 L 什悔佛 ® 却是章嘉国师的发明，这堂//佛就是侍从 
佛弟子的例子。著名的佛弟子如阿难、迦叶等侍从释迦牟尼佛 


左右，这是大乘佛教造像中常见的构图。根据密宗的说法，释迦 


牟尼得道之后，在菩提迦耶化为毗卢遮那佛说法。从三身说 (BP 
佛有法身、报身和应身三种变化身）的原理看，/「.方佛几:实就是 


寿多福的思想所作的改动，无论是在佛教教义 I :还是印度、西：释迦牟尼佛的法身化现•释迦牟尼佛是一种为世间众生教化而 


藏、汉地造像的传统中都未有先例，应看作是宫中特色之一 0 [ Jj 
外.五方佛身边的侍从八大菩萨是藏传佛教的传统之一 •在内蒙 
古呼和浩特市和北京的五塔寺上邰可以见到，但是侍从佛弟子 


设的应身，卩』 咻沐 相通。所以在释迦牟尼身边的侍从随侍 /l 
方佛也是情理所在。前面表五仙楼…龛提到的 / L 佛也是同例。 
相对而言，五方佛随侍佛弟子不很常见而已。 


表九仙楼中龛 





宝生佛 


Ratna-sambhava 


无量光佛 


田比卢佛 


不空成就佛 



手印与法器 

- . 

姿势 

座式 

右手触地印，左 
手禅定印 

全伽跌 

双象座 

右手与愿印，左 
手禅定印 

全跡 I 跌 

双马座 

双手禅定印 

全伽跌 

双孑 L 

雀座 

双+ 施最上菩 

提印 

全物跌 

双狮座 

右手施无畏印， 
左手施禅定印 

全跏趺 

双金翅 

鸟座 



阿闳佛座前有二佛弟子，左 
弟子托花供奉，右弟子托经 
而立，皆侧身向佛。顶上有 
一佛，右手施与愿印，左手禅 
定印，黄色身，全跏趺坐 


宝生佛座前有二佛弟子，左 
弟千托经而立，右弟子托萬 
而立，皆侧身向佛。顶上有 
一佛，双手施说法印，白色 
身，全跏跌坐 


无量光佛座前有二佛弟子, 
左弟子作礼敬状，右弟子持 


禅杖而 


皆侧身向佛。顶 


上有本初佛金刚持，双手各 
牵莲花，上各置铃、杵，青色 
身，全跏跌坐 


毗卢佛座前有二佛弟子，左 
手弟子施说法印，右弟子持 
禅杖托钵而立，皆侧身向佛。 
顶上有一'小佛，双手各牵莲 
花，莲上各有剑、梵夹，红色 
身，全脚跌坐 


不空成就佛座前有二佛弟 
子，均持禅杖托钵而立，顶上 
有小佛，双手各牵莲花，青色 
身，全跏趺坐 


⑩档案记载与唐卡中五方彿的排列位置不同.前者以不动佛为中心，代表无上瑜伽部的五方§次序，后者则是具有宮中特色的 例子。 详见下文 
⑪故宮佛曰楼下正间供奉的五方怫唐卡中，五佛随侍的就是三十五忏悔佛。 
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可以在著名的《佛说造像量度经(附续补)》一书中找到。 @ 


其次， Bit 卢遮那佛双拳抱于胸前，二食指伸出，指尖相对，是 
为最上菩提印.与此尊常见的禅定印、持法轮印、智拳印和转法 
轮印迥然不同。这种独特手印的毗卢遮那佛在《诸佛》中可以对 
照其形•在西藏和印度似乎未见有类似形象保存。其经典依据 

表十仙楼东次间南板墙 (彩图 7-2- 15 


[东西次间南板墙]各挂一堂三幅唐卡(表十、表十一）.诸尊 
均菩萨装束。此二堂唐卡的 iH 确位置是在一层东西次间的 
北墙。 

雨花阁仙楼东次间南板墙三尊菩萨唐卡） 


西 

Y 

东 

佛 名 

特 征 

_______ _ ________ 1 

备注 

汉 文 i 

梵 文 

首数 

臂数 

身色 

手印及法器 

姿势 

地藏菩萨 

Ksitigarbharaja 

■ 

■ 


右手持莲花，上有摩尼 
珠，左手施与愿印 

左舒游戏坐 

上有四名供养女，各持 
弦琴、笛、螺、撞铃 

观音菩萨 

Avalokitesvara 

■ 

■ 

■ 

正二手合掌夹持宝珠， 
余右手持念珠，左手持 
莲花 

全跏跌 

上有四名供养女，各持 
花髮、香，作歌唱状、舞 

蹈状 

月光菩萨 

Candraprabha 

■ 


■ 

右手持莲花，上有梵夹 
及弯月，左手施持物印 

半跏跌坐 

上有四名供养女，各持 
伞、盖、幡、索 


表十一仙楼西次间南板墙 (彩图 7-2- 16雨花阁仙楼西次间南板墙三尊菩萨唐卡) 


东 

Y 

西 

佛 名 

特 征 

备 注 

汉 文 

梵文 

首数 

!臂数 

身色 

手印及法器 1 

姿势 

曰光菩萨 

Suryaprabha 

□ 

■ 


右手持莲花，上有梵夹 

及曰轮，左手施三宝印 

半跏趺坐 1 

上有四名供养女，各持 
衣、小鼓、幡、宝 

普贤菩萨 

Samantabhadra 

■ 


19 

右手持莲花，上有杵，左 
手持莲花 

全助 1 跌 

上有四名供养女，各持 
琵琶、唢呐、大鼓、腰鼓 

虚空藏菩萨 

Akasagarbha 

■ 

■ 


右手持莲花，上有月牙， 
左手施与愿印 

左舒游戏坐 

上有四名供养女，各持 
鼓、铃、伞、钹 


六尊菩萨形象彳卩常接近，像一组组合神，据其特征辨识出 
来也并不困难.但这种组合的意义•还不很清楚。其中的地藏 
菩萨、观音菩萨、普贤菩萨及虚空藏菩萨是八大菩萨中的四 
位。 八大菩萨常随侍在释迦牟尼佛的身边， H 光和月光菩萨 
则是药师佛身边的两大侍从•与药师佛合称“药师三尊”。在 
《药师佛曼荼罗 》 （ Bhaisajyaguru Mandala ) ⑬中仅见到文殊、观 

音、金刚手、弥勒、口光和月光等十六大菩萨随侍在药师佛周 


| 围，普贤、虚空藏及地藏三位菩萨均不在其中。因此•这六尊 
菩萨大概分别暗示释迦牟 M 佛及药师佛的存在。但是这两组 

I 

| 组合神竟然会是两种象征意义的拼凑，很令人怀疑。另外，考 
i 虑到在药师佛成立的根本经典《药师琉璃光如来本愿经 )> 

I 

: (SaptatathdgatapurvaprahidM ■灯 dra ) ⑭中只提到药师佛 

I 

I 

i 有八大菩萨相助，』 i 未具体指明菩萨的名号，所以这两堂唐卡有 

i_ 

L 

!吋能表现的是其中的六位，而与释迦牟尼佛无关。当然在找不 


@ (清〉 工市查布译著《禅说造像量度经（附续补）》.乾隆十四年（!749)刊.第 13—W 页。 

⑬ The Sgor Matidalus of Tibet，\\ \ 

⑭见唐代玄奘译本•《大正藏》第十四册 .Na45n。 























































到更多旁证材料的情况下，这仅是一种推测而已。 ：佛母 ( paficaraM ) (彩图 7-2-17 雨花阁仙楼东墙五保护佛母 

| 

[东墙]上文已提到现挂的一堂 II 幅度母应与东墙的五保护 唐卡)互换位置(表十二)。 

表十二仙楼东壁 


北 

¥ 

南 

i 佛 名 

特 征 

备注 

汉文 

梵 文 

首数 

臂数 


手印及法器 

姿势 

大秘密随持佛母 

Maliamantranu - 

tmm- 

sanni 

1 

4 

蓝 

右手持杵，施与愿印；左手 
持斧，金刚索 

左舒游戏坐 

顶上有绿色佛，右手 
持轮，左手托钵 

大孔雀佛母 

Mahamayuri 

■ 

■ 

1 

右手持孔雀翔、箭、施与愿 
印，左手持拂尘、弓、瓶 

交脚坐 

顶上有蓝色佛，双手 
施最上菩提印，头上 
有龙头护持 

大随求佛母 

: —- — 1 

Pratisara 

■ 

■ 

■ 

右手持轮、剑、三叉枪、箭， 
左手持索、杵、钺刀杖、弓 

左舒游戏坐 

顶上有蓝色佛，双手 
持伞 

大寒林佛母 

Sitavati 

■ 

■ 

■ 

右手持念珠、施与愿印，左 
手持斧杖、梵夹 

r - 

左舒游戏坐 

顶上有蓝色佛，右手 
持剑，左手持经 

大千摧碎佛母 

Mahasahasra - 

pramardanl 

■ 

■ 


右手持剑、箭、施与愿印， 
左手持钺刀杖、弓、金刚索 

左舒游戏坐 

顶上有红色身禅定佛 


保护佛母是五种陀罗 M 的具象化身，在尼泊尔 M 盛行，儿 
乎是每庙必有其经•每龛必有其像。在经卷的插图中 • 她们经常 
随侍 E 方佛和五方明妃左右 • 具有浓厚的密教色彩，作为主尊供 
养时，成组出现或单諄出现的情况 都有; 但是在西藏、汉地以及 
宫廷中成组出现的情况均不多见.以单尊供养较多。例如•故宫 
慈宁花园的吉云楼号称“万佛楼”，其中供奉了近万尊形制完全 
一样的擦擦佛一大随求佛母。⑮五尊神功能各不 相同： 大随 
求佛母专职保护产妇，大秘密随持佛母保护信徒免受疾病之 
苦.大孔雀佛母实际上是孔雀的祌格化女神。孔雀以蛇为食. 
是蛇的天敌。此神的职责在于消灭毒蛇•保护信徒的安全。大 
寒林佛母具有防 i I :和消除各种自然灾害（天气、瘟疫、蝗虫等) 
发生与发展的能力。大千摧碎佛母主要以防 Ik 恶魔、各类精灵 
对人作祟为己任。⑯这组神以其直观的世俗功能在清宫中受到 
青睐。 

- [外面东西板墙](见表十三、十四）是佛教概念“菩萨十地” 
或“菩萨十二地”神圣化的祌祇。所谓“十地 "•是 指一位菩萨在 
达到佛果的修行期 N 的十个阶位;到密宗又增加了两个阶位，成 


了“ 卜二地”。故宫现在表现十二地菩萨的作品有儿处，如故宫 

梵华楼、宝相楼上第四间瑜伽部有这些铜造像，《法界语自在曼 
荼罗》 （ Dluirmadhatuvagisvara Mandala )® 中也有其形象等等。 

值得注意的是，雨花阁挂供的方位和地点也与它们在曼荼 
罗中的位置一致。本 P 作者认为.此处章嘉 国师 想要表现的极 
可能是密教的十二地菩萨。 

第四层所供 唐卡: 

[中龛]供一堂三幅唐卡(表十五），其排列与龛中所供无 i :瑜 
伽部三大本尊铜佛的次序一致。居中的密集金刚是《秘密集会怛 
特罗经》(如 tfra ) 的本尊神。其右侧的威罗瓦金刚 
( Vajrabhairava ) 是《金刚大威罗瓦 tl I 特罗经》（ Vajramahdbhairava - 

tomm ) 的本尊神。密集金刚左侧的 h 乐金刚是《上乐金刚怛特 
罗 》 ( Sanvarodaya- ) 的本尊神。此三尊神均是格鲁派最为 

信奉的密教无上瑜伽部的主尊。居中的密集金刚地位突岀。首 
先，他是五方佛金刚族部主阿阎佛的化身，而金刚族诸神在无 I : 
瑜伽部中心据了统治地位。雨花阁一层所供的三大曼荼罗中. 
“密集金刚曼荼罗”占据中间位置。 


©《清 宫藏传怫教文物》.第 H6、24U 页。 

⑯《密教佛像图典》，第 220— 228页。 

⑰《法界7 C0 尊丨；X卜》，第95—106 H 

















































第七章清代宫 




难胜菩萨 


焰慧菩萨 


积光菩萨 




垢菩萨 


欢喜菩萨 


表十三仙楼外西板墙 



Sudurjaya 


Arcismatl 


habhikarl 


Vimala 


Pramudita 



■■■ 


右手胸前持摩尼珠，左手施三宝印 


右手牵莲枝，左手置膝 



右手牵莲枝,花上有 




左手后撑 


右手牵莲枝，左手持撑腿上 


右手施说法印，左手施禅定印、持宝珠 


左舒游戏坐 


左舒游戏坐 


左舒游戏坐 


左舒游戏坐 


右舒游戏坐 


法云菩萨 


普慧菩萨 


不动菩萨 


远行菩萨 


现前菩萨 


表十四仙楼外东板墙 



Dharmamegh 




Sadhumati 



Acala 


Duraggama 


AbhiniukhI 


■bb 
■■■ 
mam 
■ 



右手牵莲枝.花上有梵夬；左手施三宝印 

右舒游戏坐 

右手牵莲枝，花上 有剑； 左手施与愿印 

左舒游戏坐 

左手牵莲枝，花上有月牙 和杵; 左手握帛 

左舒游戏坐 

右手牵莲枝，花上置交杵；左手撑腿上 

左舒游戏坐 

右手牵莲枝,花上置 梵夹； 左手施三宝印 

半跑跌坐 


表十五四层中龛 




威罗瓦金刚 

Vajrabhairava 

密集金刚 

Guhyasamaja 

上乐金刚 

Sakvara 

1 


‘ 数 

臂数 

身色 

: 法器及 r 



___ 

■■■ 

BHB 

■■ 


正二手持钺刀、嘎巴拉碗，拥抱明妃•上 

手持象皮，其余各手分持法器 


正二手持铃杵•拥抱明妃 * 余右手持法轮 
莲花，余左手持摩尼玄、匕首 


正二手持钤杵•拥抱明妃，上二手持象皮. 
其余各手分持法器 


左展立姿 


全跏跌 


左展 


733 





















































藏传佛教艺术发展史 


在曼荼罗中.他与毗卢佛交换了位置.成为五方佛的核心 • 

Jl h 瑜伽部五方佛就此形 成;® 其次.他与文殊菩萨有密切关 
系。清代皇帝和宗喀巴大师均被视为文殊菩萨的化身•因而宫 | 

中此尊地位很高，含有推崇黄教和抬高皇权统治的思想。 威罗丨 

<1 

_ 

瓦金刚也因跟文殊菩萨的特殊关系在宫中备受青睐。上乐金刚 | 

1 

4 

是一位在西藏受到各个教派信奉的尊神，地位颇高。 i 

I 

I 

在我们对现存唐卡辨识确认的基础 h， 对《陈设档》中提到： 

眷 

I 

的其他所供唐卡在佛堂中的方位的落实便是水到渠成的事。 : 

I 

仙楼所佚失的 唐卡： i 

I 

[中龛外两侧](北墙)各供一堂五幅的忿怒金刚。其排列形 | 
式与一层守护秘密集会曼荼罗的十大忿怒金刚相近，但名号重： 
合不多(仅无能敌金刚、马头金刚、甘露潭金刚一致）。其中大回! 
■K i' ： j'j n； N 前笔者所掌握的材料中查无踪迹 * 在《诸佛》中有“大回 

1 

i 

佛母”(即“大回遮佛母”)，对照其藏文名称可知它与一层的“大! 

4 

I 

力金刚”不是同一尊神 D 由于唐卡 Li 不存在，根据见于《诸佛》中 : 

睡 

的烈焰金刚、能胜三界金刚、除魔金刚、甘露潭金刚、威积金刚、 ' 

\ 

晬威声金刚均是单身像，这一点推断，他们属低级的护法神•但 \ 

I 

目前还没有发现他们属于某个固定组合。由于不知道他们的藏 

畔 

|| 

文名号,唐卡又不存在.无法进行比较和分析，所以这两组神的 

I 

象征意义还不太清楚。 ! 

I 

[西次间南板墙]所挂供的过去七佛唐卡是对大乘佛教思想 
的诠释。过去七佛的思想在初期佛教中就已形成。它主张从时 
间的观念上来扩大对“佛陀”这个概念的解释，认为释迦牟尼不 
是第一位悟道的佛，在他之前已有佛陀出世，即过去六佛，加上释 
迦牟尼统称为过去七佛。乾隆四十二年 (1777) 六世班禅进贡了过 | 
去七佛唐卡•乾隆不识，专门询问章嘉国 U 巾，并作了一番考证。 © 
不过.可能是他健忘,乾隆十四年 （ 174⑴章嘉所进的《诸佛》的绘闹 
中就有过去七佛的图像，而」 I. 从乾隆二十年后在六品佛楼的般若 
品屮也有过去七佛的铜造像。所以不能据乾隆的一面之词.就断 
定在乾隆四十二年之前宫中就没有七佛的造像。 

第三层所佚失的唐卡： 

[中裳]为 一 '堂三幅的白伞盖佛母、无量寿佛、白度母唐卡。 
无量寿佛是佛教中古老的信仰，代表了人们对长寿延年的渴求， 


所以对此神信仰的地区极为广泛。尤其是在清宫屮•每年帝后 
万寿节来临之际•无量寿佛的造像及绘画不可或缺，专门设立造 
佛处大量铸造和绘师 N 而现在故宫中保存下来的数量不小的无 
量寿佛仅仅是其中的一小部分而已。白伞盖佛母是印藏佛教中 
流行的寿神，可能是八宝中伞宝的神圣化，其形象有两种，一种 
是一面二臂坐像，另一种是类似千手 观音的 千面千手立像。其 
法力极大，西藏人相信，立于伞之下能祛除病痛，不仅如此，她还 
有清除恶业.消火魔障.保护行者，破除恶咒，阻止各种灾害、冲 
突及战争的发生等功效，人们常称之为胜利女神。 ® 在西藏，人 
们遇有不幸•常修习此尊以攘解灾祸。白度母的双足、双手及额 
上各有一眼，故父称“七眼佛母”，是观音的化身,也是无量寿佛 
的眷属之一。她肩负出离众生于苦海的重任，深受广大信徒的 
喜爱。日本学者长尾雅人在蒙 W 喇嘛教调查报告®中提到，白 
度母、无量寿佛、尊胜佛母三尊合称为“三长寿”，是广受信仰的 
寿神组合。在西藏这种组合神也同样流行。此处将尊胜佛母换 
成 r n 伞盖佛母•使其法力所及不仅仅限于祈寿，而是推及帝祚 
长久、国泰民安、四方宾服等更广泛意义。 

上面已经分析和尝试复原了雨花阁中现存和已佚失的唐钤 
的方位和内容 。卜面 从唐卡陈设的设计思想和反映的主题两个 
方面总结如下。 

从设计思想来看，雨花阁的唐卡陈设有两个特点 ：一、 其中 
龛的主尊仍保 持广雨 花阁建筑的总休思想.即以反映藏传佛教 
密宗四部修行理论为主线的陈设。具体来说，其最上层是无上 
瑜伽部的三大 本尊： 密集金刚、上乐金刚、大威德金刚；汴下，即 
普明圆觉层以无量寿佛为中心.包括两位事部女尊白度母和大 
白伞盖佛母;仙楼中龛包括三位瑜伽部的主尊金刚本性佛和宏 
光狮子佛、行部主尊宏光显耀菩提佛以及两位事部的 女尊： 妙 
音佛母和积光 佛母; 智珠心印层中龛供五方佛一组。上述尊神 
大部分都来自密宗四部主尊成员，只是排列顺序并不如铜像严 
格。 如五方 佛供在第一层，如果供在第三层而将第三层的无量 
寿佛等三尊改在一楼会更清楚•另外仙楼龛内的唐卡上竟然绘 
有事、行、瑜伽三部的主尊也是一个不很清晰的组合.但是以密 


⑬《西藏密教 研究》 ，第〗页。 

⑮黄颢《在北京的藏族文物》.民族出版社，1 列 3年.第7 ( 卜71页。 

㉚ Ferdinand Diederich Lessing* Reports from the scientific expedition to the north-western provinces of < iiina under the leadership of Dr. Sven Hedin — the Sino~Swedish 
Expedition — Publication 18 \l Ethnography 1 ， Yung-Ho-Kung ^ An iconography of the luimaistk： ( athedral in Peking uAth notes m iMmaistic Mythology and Cult t 
pp. 85 - 87 ， Stockholm, 1942* 

㉛ [曰]长尾雅尺《蒙古学问寺》，曰本全国书房 J 947 年。 
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宗四部为主导思想的脉络还是基本清楚的。二、雨花阁密宗四丨 
部的铜佛像和中龛唐卡都是以表现密宗四部修行次第为主题 ，I 
这是其核心的主题•但是祈福、祈寿、祈国运遐长等却是雨花阁 I 

I 

i 

作为皇家佛堂的特色和重要功用。从三层的无量寿佛、白度母 、 i 

>1 

I 

白伞盖佛母的组合，一层与仙楼的二十一度母、五保护佛母到一 i 

I 

层以无量光佛为中心的五方佛以及两边的六位菩萨•均明白无 i 
误地表明了这一点，也与仙楼上所书“西方极乐世界阿弥陀佛安 i 
养道场”相呼应。清宫很多佛堂都有同样的功能•如：养心 殿西丨 

i 

暖阁内佛堂、香山碧云寺、北海万佛楼等。三、根据 k 面的分丨 

析 * 唐卡的安排与中龛铜佛像相比，其目的并不相 M ，至少它们丨 

1 

4 

的侧重点是不同的，而且在所供神祇的内容上也远比铜佛像自 I 

| 

I 

由、轻松得多。它可以根据主题的需要、以挂供唐卡的壁面大小 i 
来选择某类神，以组合神为主;如 fi 保护佛母、过去七佛、二十一； 
度母等。在壁面不够大的情况下 •一 些组合尊神的成员还作了 i 
相应的删减.如一层西壁的九位忿怒本尊、汕楼的六位菩萨和外 I 
板墙(十二地菩萨中）的十位菩萨等，其中陈设大都是没有严格; 

I , 

I 

经典依据的由发挥。这与中龛铜佛像安排中经典至上.亦步: 

I 

亦趋的做法大相诗趣，也是雨花阅陈设中生动的一面。 ; 

4 

i 

有关雨花阁与《诸佛》一书的关系是一个卜分有趣的问题 。\ 

I 

t 

i 

此书是 章嘉阁 师编纂对清宫意义最为重要的有关藏传佛教神系 \ 

% 

的著作。有意思的是.该书最早出现在档案记载中也是乾隆十 
四年 d 749 ) ，与雨 花阁改建的年代完全一致。所以雨花阁唐卡 
尊神译名采 ) tr f 《诸佛》的汉译名并不奇怪.而且其中供奉的绝 

% 

\ 

大部分尊神均在《诸佛》 中出观 r 。 从档案记载来看4诸佛》的 i 

崎 

ra 像学轨范后来成为清宫成造大量擦擦佛的标准样式，它是否 I 

I 

I 

也同样作为唐长绘画的底本是值得怀疑的，而 11. 本 W 作者推测! 


我们今天所见到的《诸佛》一书的图像(即钢和泰发现的本子)应 
是庄亲_ E 允禄请人照这样…套擦擦佛绘画而成，并非章嘉所进 
原本，所以唐卡中图像学特征与该书不一致也是可以理解的。 
不过，町以肯定章嘉国师在该书中首次厘定了藏传佛教诸尊汉 
文名号并在清宫造像和绘画中广泛使用。正如上文所提到的， 
十方忿怒金刚、二十一度母的名号与《诸佛》基本相同•而过去七 
佛、五保护佛母与十地菩萨则完全采用了其中的汉译名号，其他 
图像著作或译名与之相去甚远.或根本没有采用在汉地佛教中 
早已为人所熟知的汉译名。不仅如此，雨花阁档案中大部分二 
十一度母的名号简直就是《诸佛》的摘抄。正如前文所论述的. 
《诸佛》中二十一尊度母的汉泽是在直接参考安藏法师译本的基 
础上翻译的，它充分照顾了汉语的语言习惯，四字一名，而」 L 念 
诵起来琅琅上口，又不失藏语本意。从一个方面也可见，此书的 
编者不仅精通汉语，而且对汉文佛典也有很深的造诣。除.「三 
世章嘉国师•恐怕没有其他人有如此精深的修养。 © 清宫采用 
r 这一套独特的名号•与外界的诸尊名号译法不同•成为宫中造 
像特色之一。 

此外， 从该书 的编纂体例可以看得很清楚,」〔最大的特点就 
是诸神分类清晰、结构严谨，绝无拖泥带水的现象，这正好与同 
时期的其他图像学著作纷繁杂沓的情况形成鲜明的对照。而且 
从画面来看，线条准确，人物特征清晰，文字清新可读，充分展示 
出食宫廷的特色，又具心很强的实用性。这一点对清宫藏传佛 
教在乾隆时期的发展影响很大，相对而言.雨花阁只是一个初步 
尝试而已，它还有很多不足之处，如神系布置思路并不很清晰, 
略嫌零乱，到六品佛楼岀现后(乾隆二十年以后），这一点完全被 
克服，清宫藏传佛教建设进人了成熟期。 


㉜参见《章嘉国师苦必多吉 传)〉 
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梵华楼内部供奉了完整的藏传佛教格鲁派的密教神系。乾隆时期清宫档案中将此类 
佛堂祢为“六品佛楼”。何谓“六品”？上文提到，格鲁派将密教修行分为事部、行部、瑜伽部 
和无上瑜伽部四个层次，其中无上瑜伽部又分为父续和母续 两部; 加之，格鲁派强调“由显 
入密”、“先显后密”的思想，因此，其神系中也将大乘佛教（即“般若部”、“显宗”)加入，共称 
“六部（品）”。六品佛楼即是按照此六品内容，分別供奉相应的佛像、佛经、法器及佛塔的 
建筑。 

梵华楼是目前唯一保存完整的六品佛楼，它代表了六品佛楼的共同特征 ：面阔 七间, 
上下两层，明间供宗喀巴大师像.下供佛龛、塔或旃檀 佛像; 左右两边各三间，是六品间， 
楼上分别供奉各部经典以及经典所出诸尊及法器，楼下间分别供奉各式佛塔一座。 

六品佛楼是清宫重要的建筑形式，其重要性不仅在于这种独特装修的佛楼一再出现， 

；从乾隆二十二年至四十七年间 （1757—1782), 清宫先后修建和装修的六品佛偻达八处之 
!多•其中多数已经面目全非，不为人知，或者夷为平地，被人遗忘。通过文献档案，恢复其本 
+来面目，是一件很有意义的事，而 II .六品佛楼的内部陈设是清乾隆时期对密教四部神系完 

4 

\ 整化和系统化的建构，是最为丰富、最为庞大的藏传佛教图像学和神系研究的宝库。对其 

\ 

I 

!建筑沿革、内部陈设及其佛教象征意义的探讨和研究，具有 t 分重要的学术价值。本节将 

I 

I 

!从六品佛楼模式的形成、楼下唐卡以及楼上佛造像陈设三个方面分别加以讨论。 

I 

■ 

_ 

I 

4 

I 一、 六品佛楼模式的形成 


有关六品佛楼模式形成之研究的资料主要来源于下面几个 方面： 

一、 《内务府造办处各作成做活计清档》(简称《造办处活计档》） 

存中国第一历史档案馆。从乾隆时期的流水账一般的《造办处活计档》中可以爬梳出 
很多有关六品佛楼的资料，对了解六品佛楼的装修过程、内部陈设的渊源及各佛楼之间的 
关系有很大的价值。 

二、 《内务府口奏绿头牌白本档案》(简称《奏销档》） 

存中国第一历史档案馆。通过查阅这批档案可以确切知道某座佛楼修建与装修的时 
间，据此，我们可以了解到各佛楼在建设过程中相互间继承和借鉴的关系。 

三、 《内务府陈设档》(简称《陈设档》） 

《陈设档》是清宫内务府每年对其所辖的各处殿堂清点的账本，年代以乾隆朝以后居 
多。乾隆朝以后佛堂建设进入了相对停顿期，大规模佛堂建设和装修基本停止，查阅这些 
《陈设档》大致可以了解这些佛堂定型以后的详细情况。中国第一历史档案你中所存《陈设 
档》涉及的六品佛楼资料以内务府所辖的紫禁城以外佛堂为主，如承德的珠源寺、普陀宗乘 
寺和须弥福寿寺。可惜的是长春园内梵香楼的《陈设档》没有保存卜 I 来。故宫图书馆保存 
的《陈设档》以紫禁城内的宫殿为主•如慧曜楼、淡远楼、梵华楼，宝相楼的《陈设档》未能保 
存下来，仅有钢和泰的照片资料町资参考 D ①只有通过查找原始的档案资料中零散的信息 


① Walter Eugene Clark* Two iMmaisfic Panlhrtms .Fnnn Mtiterials collected hy The late Baron Von S/ael-Holstebi. 1 - 222, 
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加以弥补，梳理川六品佛楼模式形成的历史沿革及设计思路的 i 
成熟过程。 I 

i< 

前文提到，在清宫内务府下辖的佛堂中六品佛楼共有八处 . 丨 

t 

紫禁城内有 其四： 建福宫花园内的慧曜楼、中正殿后淡远楼、慈 i 
宁宫花园内的宝相楼、宁寿宫花园内的梵华楼;长舂园有其一 ： i 
含经堂西梵香搂;承德避暑山庄有 其三： 珠源寺中的众香楼、普： 
陀宗乘寺大红台西群楼、须弥福寿寺妙高庄严西群楼。这八座 | 
六品佛堂相继建成，不仅形成 r 形式各异的六品佛楼布局，而 a i 
内部陈设也形成了一套模式，加快了六品佛楼的建设。从现存 i 
情况来看.慧曜楼、淡远楼毁于…23年溥1义小朝廷时期一场神 i 

I 

秘的大火。这场大火将建福宫花园和中正殿一部分全部焚毁 ， i 
两座六品佛楼葬身火海。宝相楼的藏品于抗战时期南迁，抗战 I 
胜利后文物北返.滞留南京.至今仍在南京博物院库房保存。； 
梵华楼是紫禁城内唯一保存完整的六品佛楼。长春园含经堂 
的梵香楼毁于年英法联军入侵北京火烧圆明园 之难； 承 
德避暑山庄的珠源寺众香楼 ij •经倾毁，普陀宗乘寺和须弥福寿 
之庙的六品佛楼犹在，内部陈设已荡然无存。 

下而 t 要依据档案文献资料，以各六品佛楼装修时间的先 
后次序分别介绍与论述。 ； 

慧 曜楼： 位于紫禁城建福宫花园内静怡轩后•面阔七间，进 
深仅一间，贴北墙而建，与西边的吉云楼共用一楼梯。®明朝和 
清初，建福宫一带为乾西五所•是皇太子居仆的地方，乾隆帝做 
皇子时就住在其屮的西二所。按清代习惯.太子做皇 帝后， 他原 

I 

I 

I 

来质住的宫殿随之升迁•西二所升为重华宫•西四、五所改为建 
福宫花园。此楼建成于乾隆二十三年 （1758), 是乾隆五年 
(1740) 兴建的建福宫花园的补充建筑。 

在慧曜楼竣工之前•六品怫楼内部陈设的最初模式已经设 
计出来丫 •二十二年 （1757) 档案中已经见到楼内供奉的法器、佛 
像、唐卡幵始成做的记载。 

此楼是乾隆帝最为费心的一处六品佛楼。由于是第一次 
设计和装修六品佛楼，从佛像到唐卡都经过乾隆帝的反复修 
订才得以通过，有的已经供奉于佛堂中，后来又经更换。如此 
反复，从二十二年开始直到二十六年 （ 1761 ) ，慧曜楼的整个 
装修才基本完成•以后陆续有一些零星的补充.但格局基本 


禾动 0 

慧曜楼设立的陈设模式 如下：明间： 在东第一间.楼匕供 
银胎宗喀巴像一尊•前供桌上有金宗喀巴像一尊，墙上挂宗喀巴 
源流唐卡三张，楼下供紫檀木嘛呢塔一座，分七层， t : 各供紫檀 
木及铜质佛塔五十五座.墙上挂释迦牟尼佛传记唐卡三轴。其 
余六间（由西向 东）： 楼 J : 依次安排般若、无上阳体、无上阴体、 
瑜伽、德行、功行六品诸佛，每间 II :屮供桌一张， i 供大铜佛像九 
薄，后面墙上挂供唐卡一'张，两边各安佛格柜_■副，上 屋的 佛格 
中供小铜佛四十一尊.下层佛柜中各层分别供鞔皮箱，内盛各品 
法器(法器内容详见下文）；楼下六间依次供奉铜塔(塔身刻“大 
清乾隆年敬造”款，不供佛像）、掐丝珐琅塔（内供铜佛海观 I i I :音 
四尊）、银塔（内银胎上乐王佛一尊.上供小塔八座.内供小铜佛 
像八尊）、紫檀木塔（内供锏胎贤号佛一尊、铜胎声音佛一尊、铜 
胎金光佛一尊、铜胎药师佛一尊、铜胎明慧佛一尊、铜胎法吼佛 
一尊、锏胎无垢佛一尊）、锏嵌玻璃塔(龛中供画像佛六尊）、金塔 
(内供金胎秘密佛一尊）.各塔均带紫檀木座，木座 下有汉 白玉石 
座。每间供护法神像唐卡三轴，楼 I •.楼 K 的唐卡均是由中正殿 
画 K 喇嘛绘制， 1 U : •.下 每间两边门斗上分别贴汉、藏文合璧和 
满、汉文合璧题 记文字 各一张。® 

楼上每间供桌上的九尊大铜佛像及左右佛格中的 / j 、佛像是 
各品神系的直接体现，直接反映了格鲁派的判教思想，乾隆帝对 
此格外重视。 

乾隆二十二年•当他发现供桌 h 的五十四尊大佛内有“伸脚 
的卜余尊佛像款式不好”时，即令工匠照“中正殿现供的金胎绿 
衣救度佛母脚样款”改做•并亲自看样审定•直到满意 f 批准 
铸造。 ® 

供桌上五十四尊大铜佛像的铸造情况尚属简单，佛格中小 
佛像数量大.神类又各不相同•铸造颇费周折。 

楼上每间有佛格两副•每副供小铜佛四十一尊.每间供八十 
二尊，六间共计四百九十二尊•而 R 佛格空间有限，或立像、或坐 
像，要求每个佛格完全符合设计标准，否则佛像放不进去。二十 
二年五月.由于佛格不符合标准.乾隆帝下令改做。同时，小佛 
像的铸造也在紧锣密鼓地进行。从档案记载来看.这些小佛像 


② 傅连兴、白丽娟《建福宫花园遗址》，《故宫博物院院刊》1 ( 別()年第 3 期，第14 一 16页。中国第一历史档案馆藏《内务府奏案》.乾隆二十三曰四月初四曰。 

③ 故宫博物院藏《慧曜搂、静室佛堂陈设档》.道光十九年抄本;《静怡轩、吉云楼、慧曜楼、如是室、静室、妙莲花室、凝晖堂、玉壶冰、广生楼、建福宫怫堂帐》，宣统七 
年六月立。 

④ 《造办处活计档》胶片 川 3 .案卷号 3488 •乾隆二十二年十二月金玉怍二十八曰。 























顶扫青”.佛座上刻“大清乾隆年敬造”款•与 现伤 所见梵华楼六 I 在汉地鲜为人知的密教无上瑜伽部母续的本尊神•观肚音菩萨 


品佛像完全一致•不过供桌匕的大佛像"〖能还有白绫签四样字 | 化身。 ® 她主要有两种基本形象 •一 种是菩萨形.与四臂观世音 
佛名•这种情况在现在的梵华楼、宝相楼佛堂中是没有的。 ⑤这： 菩萨一样.另一种就是无上瑜伽品母续双修的形象•慧曜楼珐琅 

i 

些佛像的叫样字佛号还被做成册页，如佛经一样供奉在佛堂中 • I 塔中所供奉的应是后者。第三间银塔内供银质上乐王佛一尊及 
以备后来六品佛堂铸像参考。⑥九月末•乾隆帝大发雷霆•斥责丨八个小塔，塔内供八尊空行佛母.®塔上有番字咒文”。根据 
工匠消极怠1:，致使紫檀木佛柜及铜佛像迟迟米完工，并下令将丨 T 7 ie Ngor Mandalas of Tibet 中所存的《 1 .乐金刚曼荼罗》及海外 
督办此事的铸炉处员外郎海福严加查议。一个 J ] 后加班赶铸的 | 收藏的 k 乐金刚唐卡，上乐金刚眷属中有外院守护曼荼罗四方 
佛像呈进送交乾隆帝御览时由于加工祖糙，镀金不匀，乾隆帝大 | 四维的八位空行母，即该八座小塔所供八位女尊。 ® 第四间的 
为光火•将管理造办处事务的皇弟果亲王弘瞻及其大小官员罚 | 紫檀木塔是仿长春园内法慧寺所供琉璃塔式样成做•由宫廷建 

俸•并命主管镀金作的官员赔偿所有开销•所有活计发回重做。® | 筑风格的构件组合而成，内供铜镀金七药师佛。慧曜楼的《陈设 

♦ 

慧曜楼 h 小佛像(每个佛格四 I •一 尊)较 G 来成型的六品佛 | 档》虽给出 T 七佛在塔中供奉的位置.但列出的七药师佛名号不 

H 

楼(每个佛格六十一尊)数量少•但因是批量铸造.尽管有乾隆帝 | 见于其他资料中 • a 多作俗语•不甚雅 iK ; ⑫淡远楼的《陈设档》 


严厉督促•其艺术性恐怕也是乏善可陈.而此楼最耀眼的是楼下 | 明确无误地将七尊的名号完整写岀 •且与 《漭佛》的药师七佛完 
质地各异的六座大塔。⑧ !全一致。现比较如下(表十 六）： 


表十六七药师佛名号对照表 


慧曜楼 


贤号佛 


音佛 


金光佛 


药师佛 


法吼佛 


无垢佛 


宝相楼 


善名如来佛 


光音如来佛 


色如来佛 


药师如来佛 


善名称 
吉祥如来 


宝月智严光 


金色宝光 


音自在王如来妙行成就如来 


药师琉璃 
光王如来 


法海胜慧 
游戏神通如来 


法音如来佛 


无忧如来佛 


法海审音如 


无忧胜 

吉祥如来 


佛塔中供奉 
的位置 


最上层 


⑤ 《造办处活计档》肢片•案卷号3491 •乾隆二十二年五月杂录十一日。 

⑥ 《造办处活计裆》胶片川5.案卷号 35 UU . 乾隆二十四年九月油木怍二十六曰。 

⑦ 《造办处活计档》胶片1(13,案卷号34 ⑴ •乾隆二十二年九月杂录二十六曰、十月杂录十六曰^ 

⑧ 《造办处活计挡》胶片 t 05, 案卷号3501，乾隆二十四年二月大器作十五曰；胶片109,案卷号3509,乾隆二十六年二月金玉作初四曰。 

⑨ 此神的形象有很 多种: 宝相楼无上阴体间中的两尊均右展立姿，双手抱明妃;《诸佛》中，此尊一面二臂全跏趺坐抱明妃 (Tuv Urnaistk PmUheom . pp . 82.105. 
233):4 The \ frm - Mimdalas of 77 M ( p . 彳 56> 收录的噶举派间仓 （ Kam - tshang ) 支派 ft 承的无上瑜伽部的曼荼罗中《九尊大悲曼荼罗》的主尊也是此尊.不过形象不同， 
此是一面四臂拥抱明紀金刚亥母，《五百》中则有一尊与四臂观音形象完全一祥的佛海观世音。在《密乘法海 • 浮海观世音》（多觉觉达格西撰，[台北]新文丰出版公 
司 ， 1995年，第383—385页） 一 书中将其念诵法归入菩萨类，其文 曰：“ 次观莲花月轮上自心 HRM 父字入定之因变为浮海观世音，身面红色 ，一 头四臂，二手合掌，右次手 
持红色珍珠.左持红莲花。”与四 f 观世音菩萨（白色）除了身色不同，其他特征完全一致。 

⑩ 每个六品佛楼的上乐塔上均有八个小塔 ，众多 资料均未提及所供女尊身份，仅在故宫藏《淡远楼陈设档》中有云“小塔八座内供新造铜空行怫母八尊”，极为珍贵 。 

⑪ The Sgor Mandalas of Tibet ( p , 156) 中收集了 二十一幅上乐金刚的曼荼罗康卡， Peiniures Du Bmiddhhme Tihetaini Par 1 Hlles I ^ eguin - ( juimet . Paris • 1995) 

所公市的法国吉美博物馆唐卡中至少有四幅与《上乐金刚曼荼罗》有关。此外, The Sacred Art of Tibet (Marylin M Rhie 8 Robert A . F . Thurman , pfx 229 - 236 • New 

York . 1991 )^ P « 清宫藏传佛教文物》(第 45、47 页） 中都有非常清晰的上乐金刚曼荼罗唐卡。现将八空行佛母名号和方位列出如下：东 ： Khwa gdong ma , it ： vUg 
gdong ma . 西 ： Khyi gdong ma ■南 ： Phag gdong rm “ 东南 ： gShin rje brtan ma ， 西南 ： gShin rje pho nya ma _ 西北 : gShin rje pho nya ma # 东北 : gShin rje vjoms ma 0 故宫 

宝栢楼下无上阴体品供桌上仍深存着八座银小塔•可惜龛中小像 俱失； 梵华楼八座小珐琅塔及其中小铜佛均完好.空行母形象完全一样•其特 征是： 单足舞蹈立姿.右 
手持钺刀•左手托嘎巴拉碗 。 

⑫故宫博物院藏《慧曜楼、静室佛堂陈设挡》.道光十九年抄本。贤号佛在上层，亩音佛、金光佛在中层.药师佛、明慧佛、法吼佛、无垢怫在下层。 


- 藏传佛教艺术发展史 ——----- 

并非都是新铸•部分使用了原有佛像，大概有二十五尊之多•后： 楼下第一间铜佛塔应为般若品的“噶当塔式” •伏铃形，因该 

§ 

來有些“现有铜佛不合堂，仍交中正殿俱按原画纸样上佛样一样 | 档案中没行提及它的供佛.乾隆帝亲 ft 设计 f 此塔的 风带; 第二 
铸造”•所以很难知道旧佛像的确切件数。有叫#佛像为了适应；间珐琅塔四个方向的龛内各供铜佛海观世音一尊•并请阿嘉呼 
柜格的空间还将站像改为坐像。这些佛像均“烧古见肉泥金•发 i 图克图拟咒语•在塔上做成珐琅青色咒字。佛海观壯音是一位 
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第五_ 六边形冇锡玻璃塔“用摆锡玻璃镜成做.塔尖 i :元珠 
着库澄源摆锡，如摆不得锡，即用轩辕镜成做，其欢门将锡刮去 
填金”，包角压边处为铜镀金，塔顶并 下座牙 户为红玻璃。由此 
可见,所谓的玻璃塔只是一种铜嵌玻璃塔•内供画像佛六尊，即 
，时时髦的玻璃画•佛像由宫廷_家丁观鹏⑬主笔.直接画在欢 
门上，然后剔锡填颜色。其佛像内容不得 而知. 根据梵华楼与宝 
相楼推测，主尊应是积光佛母 ( M § rici )。 第六间金塔用八六成 
金成造•约费金三千五百五十两*塔顶上 H 月分别用珊瑚和白玉 
成做,十三层塔盘上有珐琅“西番(藏文)字咒文” •内供金胎秘密 
佛一尊.塔 竹玻 璃罩。秘密佛是 GuhyasamSja (密集、密迹）的译 
名之一，宫廷佛堂巾它的形象有三种，秘密不动金刚佛、秘密文殊 
金刚佛、秘密成就文殊怫.其中秘密不动金刚佛 i 彳_能是塔内主尊。 

综观七座塔内所供佛像与六品的设计思想不甚一致。按照 


间为无 上瑜伽品内阳体(父续）、 


设计，第一间为般若品，第 


阴体(母续)两分品，第四间为瑜伽品，第五间为德行品，第六间 
为功行品。这一次序与梵华楼 K 相楼完全一致，但不同的是， 



:瑜伽部母续的 主尊: 


第二间、第三间塔内同时供奉了两 


佛海观世音和上乐 金刚. 而父续的主尊秘密佛在第六问. K 楼上 
佛柜内的法器则第四间瑜伽品内供奉•与整个设计思路并不 
统^ ' o 这是六品佛楼初期小甚成熟之处。 

总之，慧曜楼的完成开 创了宫 中六品佛楼的先河.其设计思 


想大部分为后来的六品佛楼所使用。 

梵 香楼： 在长#园内含经堂两。⑭含经堂建于乾隆 


年 


(1747), ⑮而且含经堂一带的主要建筑当时都已基本迚成，但其 


并不见梵汴楼。⑯《造办处活计杓》中首次出现装修梵香楼是 


在乾隆 


年 （ 丨 757) • 至二十七年 （ 1 762) 基本结束，但其建设 


P 代已不可考。含经堂是乾隆帝颇为喜爱的去处，每年于灯节 


后必先驾临此地。他在 



E 年 （ 17 7 U ) 《长春园题句》一诗中 * 


提到他一 M 在位六 I - 年即归政•预修此园作为晚年优游之地，足 


WL 此处地位非同一般。 

长春园的档案中屡屡提及梵香楼的南 J t 曲尺•可见它 
曜楼的一字平面形式不同.应是曲尺形。 




乾隆二 


年，档 案称: “含经堂西配楼七间着照违福宫新 


#■ 


建楼上下一样供佛” •可知梵香楼的内部陈设直接继承 i \慧曜楼 


的传统•只是局部作了有限的改动 。如: 



I 乂明间由原来的第 


七间改为中间 • B 卩正中是明间•左右各三间六品间。这种模式已 


与现存的六品佛楼 一 样，只是每一 •品 间楼 I ; i 供八卜二尊铜 



H 


像。 ® 原准备供红铜搂打的宗喀巴像•后改供白檀香木宗喀巴 
像，其前还应供银宗嗜巴小像。®楼下的六品塔较慧曜楼放高 
1寸，这結 11 i 于慧曜楼是在十分局促的空间内补建的.所以整个 
陈设的尺 t 较梵香楼小。 

在梵香楼的档案屮也提供了 一些新的重要的史料.如 ：慧 
曜楼与梵香楼上，供桌上九尊大铜佛像均有纸签.上书叫样字佛 
号，梵香楼 h 的佛号是著名的驻京喇嘛阿嘉呼图克阁所朽。 ® 
梵香楼楼 F 同样供金、银、木、法琅、玻璃、铜六种塔，除了珐琅塔 
提高三寸 . ji : 余各塔均较慧曜楼提高七寸。其中金塔成做所需 
“八六色金三千四百两”，后因放高七寸乂追加， V 二色金三百 


两 


fi 



较慧曜楼金塔所费还高，幵支十分惊人 


如果说梵香楼对六品佛楼的建设有所发展的话，那就是它 


不再是一种单一的六品佛楼.而是尝试将六品佛楼的陈设形式 


添加于更为复杂的建筑形式中.成为其中的一部分。 
众杏 楼：位 于热河避暑 i 111 H 珠源寺极乐世界殿 


1：1 


为一 



楼形式，共十三间（包括两边的转角楼共六间），面东，与梵香楼 
//位、结构非常相近，所以内部陈设也以仿梵香楼为主。约建成 


于乾隆二十六年前 f ® 其六品佛楼装修约从 
开始，至三十三年 （1768) 结束。 


ii 



1760) 


此楼心两点与梵香楼 不同： 众香楼第 、次 将六塔全改用掐丝 


⑬丁 观鹂： 顺天 （. 
1992年.第6页。 

⑭（清）于敏中等编纂 
楼，为涵光室。” 

⑮《高宗御制诗五集》:. 

⑯乾隆十 
社,1993年，第 


)人•擅长画道释人物。雍正、乾隆时人 * 供奉内廷。其作品得到皇帝的赏识。故宫博物院编《故宫博物 



清代宫廷绘画》.文物出版社 


下旧闻考》.北京古籍出版社 * I 年。第 


.第1381页4国朝苑囿 • 长春园》 :“含 经堂东为霞翥樓，为渊映斋•堂西为梵香 


录乾隆五 


\九年作“节后含经堂”诗一首，乾隆自注云“此堂丁卯年所建”•丁卯即乾隆十二年。 

“长 春园的五十四块匾额分两次挂讫.其中有含经堂.据此可知含经堂一带建筑的进展情况^详见张恩荫《圆明园变迁史探徵》*北京体育学院出版 
页。 


⑰《造办处活计档》胶片1()3,案卷号3487,乾 
⑱《造办处活计挡》胶片103,案卷号3488,乾隆 
⑲《造办处活计档》胶片案卷号34%.乾隆 
:<造办处活计档》胶片 IU 9 ，案卷号3509,乾隆 




年十月油木作十 
年九月金玉作二 
年二月如意馆二十九 
年正月金玉作初四曰 



川4 •案卷号3 4奶•乾隆二十三年十月如意馆十 
胶片 K )3, 案卷号3494.乾隆二十三年十月金玉作初 


o 


o 


W 


㉑ 珠源寺最初的建筑年代并不清楚，乾隆二十六年九月珠源寺的铜殿还在建设中（中国第一历史档案馆藏《奏销档》胶片84,第259册第一册，第35—38页）.因 
•珠源寺的建筑年代应在二十六年或之前。结合《造办处活计挡》资料可以推知梵香楼的建筑年代也应在这一时间段。 
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-藏传怫教艺术发展史 


珐琅工艺成做•而形制仍袭慧曜楼与梵香楼•并为以后的六品佛 
楼所承袭。改变六品佛塔做法肯定有减省费用的意思。据档案 
所记的费用账目来看，六塔又较梵香楼放高一尺、放宽三寸，而 
“成造珐琅塔六座需用买办材料、1:价银六千八九卜一两六钱 
六分八厘，镀金叶一百六十五两二钱九分六毫.红铜六千七百卜 
一斤三两五钱”，节省大笔费用。 ® 正因为如此•才有吋能出现更 
多的六品佛楼，否则.如慧曜楼、梵香楼，靡费过巨，恐怕很难坚持。 

其明间楼上供金漆楠木胎宗喀巴一尊，仿慧曜楼形象，供桌 
!仃铜胎金漆宗喀巴三尊。自慧曜楼开始，明间上供木胎金漆宗 
喀巴成为定式。楼下明间供扫金漆三塔龛一座，内供铜佛一尊， 
香梨木佛三尊，而明 W 下的供奉一直是一个即兴发挥的地方 。㉓ 
但该楼 ff 一些与其他六品佛楼明显不同的 特点： 楼上六 N 
4<供佛格、佛柜及其中的小铜佛，南转角楼中供有供器箱*但法 
器显然与六品不符。 " J " 以肯定众香楼从开始就是这样设计的. 
这一点从《造办处活计档》中也得到证实。但楼上所供五十四尊 
大佛像及六品佛塔结构基木完整，大概是六品佛楼的一种简化 
形式。 ® 现在众香楼的遗迹尚能见到地基、柱础以及七座塔龛座。 

宝 相楼： 位于紫禁城慈宁打 I 每花园内.厲咸若馆东配楼。 
乾隆三十年 （1765 ) Li 经开始在宝相楼原来的单层建筑的基础上 
改建两层佛楼。 ㉕ 乾隆帝的母亲孝圣宪皇太后笃信佛教，长年 
居住在慈宁宫，此次对整个慈宁花园的大工程就是为了满足皇 
太后礼佛、供佛的要求。 

由于清宫内务府有关宝相楼《陈设档》的资料来能保存下 
来，我们只能根据《造办处活计档》和《奏销档》的资料作介绍。 

fr : 改建宝相楼的同时 •六 品佛楼内部陈设的工作已经开始。 
由于已经有成熟的模式，整个佛楼内陈设的成做驾轻就熟，十分 
顺利。 最初.楼内“佛像、供器、巴令、供柜并柜内执事等项 • 倶照 
慧曜楼一样成造供奉,其塔六座俱烧法(珐）琅”.五天后乾隆帝 
又改变主意•“慈宁宫新建佛楼内应供铜佛、供器、巴令、供柜并 


fr : 内执事等项不必照慧曜楼，着照梵香楼供器等一样成做•其宗 
喀巴佛做木胎扫金罩漆”。©《奏销档》中17 — 条记载也证实了 
这一点。®主要原因是梵香楼六塔的尺寸与宝相楼相近，可资 

_ 

借鉴，且设计业已成型 ，叫以 茛接引用。这也是后来诸六品佛楼 

* 

反复使用梵香楼模式的原因。 

乾隆四十三年 （ 1778 ) 传 旨：将 宝相楼六品佛楼中的陈设移 
往承德新建的须弥福寿寺供奉。为此•经内务府官员实地勘察 
后发现.须弥福寿寺六品佛楼的尺寸较宝相楼宽•所以只能局部 
挪用 楼上辰 宗喀巴佛一尊、六品佛五十四尊、佛格十二座、 
内铜佛七百三 I •二尊、楠木屏风宝座一座、楠木供桌一张、楠木 

I 

!佛格内下柜各样执事、: / f : 彩磁钟一百八件、木巴令五件、彩漆 E 

I 

I 

!供一分、彩漆七珍六分、八宝 六分; 楼下层佛龛三座.内各供佛一 
I 尊、屏风龛: T ： 座、内各供佛三尊、珐琅塔六座、铜炉七件，银镀金 
!八供一分•银镀金轮一座、银塔二座、珐琅五供一分、银满达二 
；分、楠 木香儿 九件、木巴令一百二件、磁瓶二件木座”，共计三十 
:三 项。® 现存承德带“大清乾隆乙酉年敬造”款的珐琅大塔即是 

4 

i 从宝相楼移去的原物。 ㉙ 移供之后，至少在乾隆叫十三年已幵 

f 

i _ 

\ 始了补造，直至乾隆四十七年 （1782) 六座珐琅塔才基本补供齐 

|i 

I 

I 全。®从现存情况来看，六品佛塔中所供佛像不像其他各处都 
!是当时新造，如无 h 阴体品塔中的上乐王佛为西藏的造像，瑜伽 
；品塔并非供七药师佛，而是由宫廷和西藏所造释迦沸拼凑而成. 

；等等•补供之潦草可见 一斑。 这是宝相楼内部陈设第二次被拆 
| 借，第一次是拆往普陀宗乘寺(详见下文)。 

! 宝相楼对六品佛楼建设的贡献在于楼上每间佛格内供佛一 

I 

i 

；百二十二尊(每面佛格供佛六 -1 •一 尊），以后基本成为定制，而 a 
I 从宝相楼观//的塔中可以发现•第二间无上瑜伽阳体品塔龛屮 
\ 供的是四尊秘密佛，功行品塔中供尊胜佛母，纠正了慧曜楼的混 
;乱，成为六品佛塔所供佛像的统一定式。佛塔上所供佛像的这 
i 种模式可能在梵香楼中已经形成。® 


㉒ 《造办处活计挡》胶片112,案卷号3529,乾隆二十八年十月法琅作二十五曰 
㉓ 《造办处活计档》胶片 1()6, 案卷号 35 U 6, 乾隆二十五年二月油木作初一曰。 

㉞ 中国第一历史档案馆藏《瀑布下珠源寺等处陈设铺垫漆木器皿等项清挡》.嘉庆五年十二月、光绪二十三年十二月。 

㉕ 《奏销档》肢片 87— 88,第275册，第 M 4 —146页。 

⑳《造办处活计档》胶片 115, 案卷号 354 ()， 乾隆三十年正月油木作初十曰。 

㉗ 《奏销档》肢片88.第276册.第12(>—126页。“（咸若馆）西配楼下照梵香楼安供珐琅塔六座，现在造办处成做， 

㉘ 《造办处活计档》胶片134,案卷号 36()5, 乾隆四十三年十二月铸炉处十七曰。 

㉙ 承德外八庙管理处编《承德外八庙》.地质出版社 ，1 S >9<) 年，第 107— 108页。 

㉚ 《造办处活计档》胶片134.案卷号 36(6, 乾隆四十三年十二月铸炉处十七日。宝相楼下珐琅塔上题记“大清乾隆壬寅年敬制' 壬寅年即乾隆四十七年^ 

㉛ 梵香楼陈设档不存.所以无法知道无上阳体与功行品塔中所供佛像是否有所改动；众香楼陈设档对此语焉不详.宝相褛六品佛塔虽在但由于是后来补造，很难 
断言仍是旧制，查须弥福寿寺陈设挡也是记录不详，仅有供佛数，而不及其名号。从后来六品佛塔均从梵香楼出，大致可以推定现梵华楼、宝相楼所存无上阳体品塔供 
秘密怫、功行品塔供尊胜佛母的模式应自梵香楼始。 
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宝相楼资料由于出版早，为世人所知，所以抗日战争时期民：大的变化，承袭色彩较重。 

i 

v 

i| 

国政府 l f l 物南迁时将楼丄大小佛像全部移走，此后再不见返回 * i … 6 U 年•英法联军焚毁圆明园之后•慈禧太后下令将避暑 

现封存南京博物院，而楼下的唐卡及佛塔仍存宝相楼中。 !山庄和外八庙中的大量陈设调运北京•所以普陀宗乘寺的内部 

普陀宗乘寺(布达拉宫) 红台： 普陀宗乘寺是宫廷中建设时 


也不得不进行一番调整。据忾案 记载： 光绪二年（1876)，楼下 


间很长的寺庙.前 fe 长达四年之久，乾隆帝对此庙投入了大量的 


琅塔移往群楼南二层。 ® 由于六品沸楼原状破坏得早•所以隐 


经发生过倒塌事故，又经重修。 ㉜ 该庙建设的缘 起是： 乾隆 


伏于群楼之中长期不为人所知。此六品佛楼可以看作是须弥福 


五年 （ i 77()), 是乾隆帝六十大寿之年，次年又逢皇太后八十大 


寿寺六品佛楼的先声 


寿.于足•他以届时内外蒙古卜:公贵族要来祝寿为由，沿袭康熙帝 
建汇宗寺之例.于三十二年 （ 1767 ) 下令|7/叫藏的布达拉宫兴建 


淡 远楼： 位于紫禁城中正殿后。乾隆二十七年 （1762) 正 


月，在旧有建筑的基础上改建为单层 • 卜一间照殿。三十四年 


此庙。乾隆帝的目的在于使之成为“藩服皈依之总汇”， fi : 塞外 


( 1769 ) ，再改为两层佛堂，并开始内部六品佛楼的装修。 ® 


!*, 现一个 / j 、宗教吊地，进一步笼络蒙古各部，从 Ifir 削弱西藏的影 


此楼装修事在《造办处活计档》中仅有一处直接提到，称 


响。寺庙落成之际，又有佳讯传来，在沙俄统治下位于伏尔加河 


乾隆二十四年，传 旨:“ 中正殿新建楼内着按先做过宗喀巴、六品 
佛、佛格、供柜、巴令、供器、法瑣塔等照样即速成造一份。” ©另 


地区的 蒙山族 土尔扈特部落历经险 BI . 返!" I 机国，乾隆帝 A :: 避暑 
山庄接见了首领渥巴锡等人，并让他们参加了普陀宗乘寺的落 
成仪式•在万法|)-1 一殿举行盛大的法会以示庆贺。因此，该庙的 


条 M 接提到第五间德行品塔 玻璃画 佛像是由丁观鹏绘画 


的•⑩与慧曜楼一样。参考故宫现存的淡远楼《陈设档》中 


建设苻狩 t 要的宗教和历史意义。 ◎ 

普陀宗乘寺的六品佛楼位于红台上万法归一殿西群楼南二 
三层， K 题“大乘妙峰”。在大庙建设过程中 .以 宝相楼为模式 


楼在供佛的形式有点“离经叛道 


淡远楼上各间供桌上九尊大铜佛像循规蹈矩，与其他各处 


丝毫 不差; 而佛格内除有各种法器外，供佛数十尊至上千尊不 
等，质地有铜、£石、瓷胎、牙雕、泥印、木质等，藏传佛教佛像和 
汉传沸教佛像都有，另供大小佛塔.所供唐卡、大小佛经各有数 


六品佛楼的各种陈设开始成做。 ® 其屮还有一个小插曲。大庙 


年 ( 1771 ) 八月竣工，而七月往六品佛楼送佛格、供器的 


人员却遇到 r 麻烦•他1运送的物品被突发的山洪冲走•佛格和 
八七一 件供器查无下落，不幸的是回来报信的人又将信丢失，只 


I 可件之多，非常芜杂。楼下佛塔与宝相楼一致，但四周安设的不 


是供桌 iW 是佛柜，供奉了大量的佛经、论疏、密咒、班禅和达赖的 


出紧急， u!n l 补做的时间已经不足了，最后只好借用宝相楼的佛 
格和供器，事 G 补供， © 这是宝相楼第一次被拆用。 


淡远楼的六品佛楼与众香楼有点相似，除楼上供九尊大铜 


普陀宗乘夺的六品佛楼也有一些变化 ，如： 最初设计楼上 


点，佛像、供品弁束按照六品来供，且数量较大 •内 容庞杂_很像 


每个佛格内供铜佛四十五尊.后来才改为六十一尊。在楼上明 

N 金漆木胎宗喀巴像前供桌 I :供银宗喀巴像，明间下供紫檀木 i 一座佛教法物的仓库。屮£殿本来是宫廷佛教管理和法物的制 

|| 

I 

梅檀佛像.这种供奉形式完全为梵华楼所继承, ® 但总体上没有 i 作屮心•宫中所收蒙藏地区的佛教贡品多收藏于此，皇帝用于供 


㉜ 《奏销档》胶片川5,第335册，第 58 h 60、62 - 65,68 70,76—78,81 
㉝ 《承德外 八庙》 •第 64— 69页。李月辉主编《避暑山庄与外八庙》 •中 I 
㉞ 《造办处活计挡》胶片丨17•案卷号 355() .乾隆三十二年十月法琅作十/ 
®《 奏销档》胶片％ .第3< )4 册•第86—88页，乾隆三十六年八月初八曰 
㉟ 《普陀宗乘之庙佛像供器陈设等项清档》，乾隆五十四年。 

© 《普陀宗乘之庙佛像供器陈设等项清档》.光绪二年十二月。 

® 《奏销档》胶片《7,第272册，第111页，乾隆二十九年;胶片93,第 2 S 




㉝ 《造办处活计档》肢片120,案卷号 3559. 乾隆三十四年正月油木作初三曰。 

⑩ 《造办处活计档》 胶片 12(), 案卷号 356 U , 乾隆三十四年十二月 9 
⑪故宮博物院藏《后楼下六品般若、无上阳、无上阴、瑜伽、德行、功行现存清册 
















奉或赏赐的法物也多出于此，淡远楼修建之后遂成为中正殿佛 i 
像、佛具、佛经的集散中心。淡远楼是六品佛楼活跃创作的尾 i 

I 

声，此后不再有“异类”出现。 i 

f 

梵华楼 (彩图 7-3 U -1 梵华楼外景） ：位 r 紫禁城 宁寿宫 i 

i 

泰 

东北角，是乾隆三十五年 （1770) 幵始的宁寿宫修理工程的一部 I 

I 

分•约在三十七年 （1772) 后不久建成。®由于宁寿宫一路是乾 | 
隆帝准备的年高退位之后的居所•其屮建筑多以宫苑各处为样 i 
本仿建。 丨 

梵华楼 ^建 筑上仿慧曜楼，而内部陈设，如六品掐丝珐琅佛 i 

4 

4 

塔⑬ (彩图 7_3 u - 2 梵华楼般若品间珐琅塔) 仿宝相楼，供器 、I 

4 

4 

唐卡及佛格等则仿梵香楼。最初，楼上明间也仿梵香楼的白檀 I 

4 

I 

香胎金罩漆宗嘻巴像用補木成造，后改照一'尊铜宗嗜巴像做漆 

睿 

i 

胎像（彩图 7-3 u -3 梵华楼明间楼上雕漆宗喀巴像） 。 楼下； 
明间从圣安寺请来铜旃檀佛一尊，经四次镀金，焕然一新(彩图 
7-3 u -4 梵华楼明间楼下铜镏金释迦牟尼佛像）。 其佛堂内 i 
四样字中，汉字由懋勤殿翰林写 • 其余满、蒙、藏文均由章嘉呼 I 

■V 

|i 

图克图负责。@梵华楼在内部陈设上几乎是宝相楼(梵香楼）的： 

I 

I 

翻版，可以这样说，宝相楼、梵华楼标志着六品佛楼模式已瓜熟 I 

I 

I 

蒂落。 | 

须弥福寿寺红台：乾隆四十五年 （1780) 八月 十三日 是乾隆 i 
帝七十大寿•届时，蒙古王公、满族皇亲王公、朝廷大臣和外国使: 
节都将聚集在承德避暑山庄举行盛大的庆祝仪式，西藏的六世 I 

班禅大师也主动要求来北京为乾隆帝祝寿，乾隆帝对此极为電: 

§1 

f 

I 

视。他参照顺治九年 （1652) 五世达赖到北京觐见时，顺治帝在 : 

I 

I 

北京德胜门外建造西黄寺供达 赖店住 的先例，决记仿西藏日喀! 

I 

I 

I 

则班禅主寺扎什伦布寺建造此庙，作为班禅到热河后的经堂和 I 
居所。 © | 

六品佛楼位置在妙高庄严殿西楼二、三层南，由于工期紧 \ 


张.®内部陈设来不及完成.所以其中大部分佛像、法器和六座 
佛塔均是从宝相楼移来供奉于此（洋见宝相楼部分 ） ，只是部分 
供桌及小部分供器需现做，保证了迎接六世班禅「.作的顺利进 
行。实际上，整个装修工作直到班禅来到热河以后仍在陆续进 
行。 ® 《陈设档》 ill 载.明间下层供紫檀木嵌珐琅葫芦式龛一座， 
内供铜佛九尊，⑱不见供大佛像，匆匆之形可见一斑。 

须弥福寿寺六品佛楼的模式化非常严重，从建筑布局来看. 
它与普陀宗乘寺六品佛楼的方位、楼层完全一样，内部陈设又是 
从宝相楼移来。 吋以说 ，这座六品佛楼的建设基4、 h . 是照搬照 
抄的。 

综上所述，六品佛楼模式形成可以分为三个时期 。一 、成 
盤期： 以慧曜楼、梵香楼、众香楼三处为代表，基本确立了六品 
佛褛的框架.即楼 I :供佛像、法器•楼下供佛塔。慧曜楼 确立了 
楼上供桌上大铜佛像九尊及其内容•六塔的形制，后来的六品佛 
楼在这些方面丝毫没有变化 . fK 每个佛格中只供小铜佛像四十 
一尊;梵香楼则确 i 了佛塔下供紫檀木佛座•形成石木双层座以 
及塔内所供佛像，@众香楼开始 r 六品珐琅塔的供奉 。二、 成熟 
期： 以宝相楼、普陀宗乘寺六品佛楼、淡远楼为代表。从宝相楼 
开始，楼上每个佛格内小铜佛数为六十一尊，成为定式，反映 r 
六品佛楼神系完善的过程。至此，六品佛楼模式最后成型。普 
陀宗乘寺六品佛楼是对非独立建筑形式下六品佛楼设计的探 
索，为须弥福寿寺六品佛楼的创建提供了借鉴，淡远楼是这一时 
期六品佛楼陈设最后新变化。三、模 仿期： 以梵华楼、须弥福寿 
寺为代表，两者是对宝相楼、普陀宗乘寺的翻版.彡彳‘尤仟何创新。 

在六品佛楼建设过程中.芥佛楼所供法器总在不断添改，不 
胜枚举。下面我们统一依据清晚期的《陈设档》(咒绪、宣统年) 
的记载，按六品佛楼发展的三个时期分别选择一个比较典型的 
佛堂列举所供法器， © 以补 h 文之缺(表十七）。 


⑫《奏销档》胶片 99, 第 313 册，第 14— 15 页。 

⑬关于梵华楼六品珐琅塔的加工与装饰工艺部分•可参见王世襄《梵华楼珐琅塔和珐琅塔则例》(《故宫博物院院刊》年第川期•第61 — 73页）一文。塔上题 
曰“乾隆甲午年敬造”，甲午年即乾隆三十九年（）774)。 

⑭《造办处活计档》胶片 U 3, 案卷号 357 U , 乾隆三十六年十二月法琅作初七曰 ； 胶片案卷号 3585, 乾隆三十九年十二月 灯裁作 初八曰 ； 胶片 】2 1 入 案卷号 3590, 
乾隆四十年十月铸炉处二十 五日； 胶片 132, 案卷号 3599, 乾隆四十一年十二月画裱作初九日。 

⑮《承德外八庙》，第 94— %页。嘉木央 • 久麦旺波著，许得存、卓永强译，祁顺来、顾钟霖校《六世班禅洛桑巴丹益希传》 ，西 藏人民出版社 ，1 W () 年•第 422-543 
页。土观 • 洛桑却吉尼玛著，陈庆英、马连龙译《章嘉国师若必多吉传》,民族出版社， 1988 年，第 342—362 页。 

⑯郭美兰《六世班禅与须弥福寿之庙》 一 文推定须弥福寿寺的修建工程最晚在乾隆四十三年底已经动工，而竣工在四十五年四月，可知工期之紧。中国人民大学 
清史所、故宫博物院、承德市人民政府编《纪念承德避暑山庄建园 29 n 周年论文集 • 山庄研究》，紫禁域出版社年•第34<> 页。 

⑰《造办处活计档》胶片 134, 案卷号 3605, 乾隆四十三年十二月铸炉 处二七曰。 

⑬《须弥福寿之庙佛像供器清档》,道光三十年十二月；《须弥福寿之庙佛像供器等项清档》，光绪二十二年十二月。 

⑲慧曜楼装修时只有金塔有紫檀木座，在梵香楼装修时顺便为其他五塔补做紫檀木座。 

© 第一个时期，梵香楼《陈设档》不存，众香楼不供法器，慧曜楼是当然 之选; 第二个时期，宝相楼《陈设档》不存，淡远楼过杂，普陀宗乘寺六品佛楼承继关系清楚， 
所以选中；第三个时期，以梵华楼修建时期长，内部陈设完备，为当然之选，而须弥福寿寺则略显仓促。 



















第七章清代宫廷藏传佛 




表十七 


/\ 


品佛楼所供法器对照表 




、曜楼(宣统七年，1916年) 



乘寺(光绪 



876 




华楼(光绪十 



886年) 


第一 


般若品吻嘛经一部，金花皮箱一经一部，鞔皮画金箱一件，内 盛：五 《金刚经》一部，金皮花箱一件， 内盛： 金漆嵌 
件•内 盛： 红片金伞一把、片金斗篷佛冠一顶、铜七珍八宝各一分；親玻璃五佛冠一顶、银八宝一分、银七珍一分 
一件; 金花皮箱一件，内 盛： 银七珍皮画金箱一件，内 盛： 佛衣、帽、带金花皮箱一件，内 盛： 绣黄片金藏帽一顶、黄 


七件、银八宝八件 


子等共计九件、紫缎裙衣一件 


片金斗篷一件、黄縱织金边绣织金心披衫一 
件、红缎织金边黄缎织金坎肩一件、金黄缎织 
金七衣一件、红缎织金裙一件、黄缎带一件 



无上阳体喇嘛经一部，金花皮箱 


鞔皮画金箱一件， 内盛： 骷髅棒一《无上阳体秘密佛经》一部，金花皮箱一件，内 


件， 内盛： 铜镀金杓二件、铁钓二件、铜镀金杵一件、铁剑一把、铜 杵盛： 铜镀金方圆杓二件、铁鏝金钩子二件、铁 


件、铁剑一把、铁锤一把、骷髅棒 


件、骷髅数珠一盘、月斧杵铃杵鏝金镶象牙骷髅叉子一件、铁綬金三首杵一 


件、铁针二件、练子一根、铁骷髅杵各 一件; 鞔皮画金箱一件，内 盛：经 件、铁锁子一桂、青绦子一件、铁鏝金月牙杵 


件;金花皮箱一件，内 盛： 骨古髅棒 


部、方圆杓二件、钩子一件、钗一 


分、铁鏝金铃杵一分 


件、银镀金忿怒金刚杵一件、金件、三首杵一件、索一件、绦一件、 


刚4垂一件 


/ : ]中件、铃杆各一件 


无上阴体喇嘛经一部，金花皮箱一金花鞔皮箱一件•内 盛： 经一部、铁金花鞔皮箱一件， 内盛： 银镀金杵一件、铁鏝 
件， 内盛： 喀章嘎一件、铁剑一口、剑一把、三首喀章嘎一件、嘎巴拉金月牙杵一分、银镀金杵一件、铜镀金嵌骷髅 


铁钩刀一件；金花皮箱 一 件，内盛：数珠 一 盘、嵌金银钉珊瑚佛头四棒一件、铁棘楼数珠 





紫檀杷铁錢金剑一 


弓箭一分 


个、月斧杵一件、嘎巴拉碗一件、铜把、《无上阴体上乐王经》 一部； 金花皮箱 


盖碗一件 


件•内 盛： 铁鏝金紫檀杷剑一把、银喀章嘎一 
件、金银线幡一件、银鍰金月斧一件；金花皮 
箱一件.内 盛： 彩漆弓 一张； 金花皮箱一件， 
内盛：箭五支 


间瑜伽部根本喇嘛经一部，金花皮箱鞔皮画金箱一件， 内盛： 经一部、铜《瑜伽部根本毗卢经》一部，金花皮箱一件，内 
一件， 内盛： 银嵌松石法轮一件、铁镀金十字杵一件、铜镀金轮一件、 盛： 银镀金镶嵌轮一件、铜镀金三宝珠一件、 


金刚杵一件 


花一件、三宝珠一件、铁杵一件 


铜镀金花一件、铁杵一件、《手持金刚菩萨经 
一部 


第五间德行根本嗦 j 嘛经 一 部，金花皮箱 一 挽皮画金箱 一 件，内盛：经一部、线金花皮箱一件，内盛：密增数珠 一 盘、珊瑚念 

件， 内盛： 银镀金金刚杵一件、铜镀发冠一顶、蜜蜡数珠一盘、铜镀金珠一盘、铜镀金花二件、银镀金杵一件、铜镀 


金莲花一件、铜镀金花一件、章提杵一件、花一对 
乌鼓 一 件、镶嵌唆巴拉数珠一盘 


金座一件 


六间功德根本 p 刺嘛经 一 部，金花皮箱一鞔皮画金箱 一 件，内盛：镶嵌链金金花皮箱一件，内盛：铜镀金伞一件、铜後金 

件， 内盛： 金牌五件；金花皮箱一倭缎五佛冠一顶、镶嵌幡一对、发紫檀木杷铁剑一把、铜链金杵、铜镀金奔巴壶 
件， 内盛： 发髻一件、八成金顶腰髻一顶、五色璎珞衣五件、夹绣画一件、铜镀金花一件、发巾一件、白綾画虎皮 
箍、八成金五佛冠一分、绣五彩象虎皮一张、黄细挖单五件；鞔皮画象皮二件 
牙纓路衣五分、画绫虎皮 一 张、画金箱 一 件，内盛：经一部、铜後伞一 
綾象皮一张;金花皮箱一件，内 盛： 把、铜镀金杵一件、奔巴壶一件、花 


银嵌松石寿瓶一件、铁宝剑一口 


\ 


件、铁剑一把;鞔皮画金箱一件 


银镀金莲花一件、银镀金金刚杵一! 内盛： 弓一张、箭五支 
件、银镀金伞一件 


通过对比各佛觉所供法器的情况.发现出入并不大•只是略 


有一些增减或质地打区别，基1、按照各品分类摆放。在普陀 




乘寺的《陈设档》中•小' 仅有每 N 左冇两边佛柜内法器筘分別供 
奉的情况.而目.详细 id 载了筘内每层所供的法器•可见它们是与 


佛塔、大小佛像一样都是按照藏传佛教仪轨设计与摆放的.是/ 


N 


品佛楼完整系统的一部分。惜佛堂中供奉如此众多的法器. 
保存至今的却极少。故宫虽存有六件鞔皮画金供器箱•但照原 
有的十箱(慧曜楼有十一筘)已是不足，经与 h 述三处记载比较. 
箱中的法器多有不全和混乱之处。现将六箱法器及 " J * 能的 H 属 
列举 如下： 
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第 一箱： 铜镀金花二件、铁斧一件、铁锤 一件。 U 两件是无 i 

|« 

j :阳体品的法器混人 。此箱 应属般 若品。 ! 

I' 

I 

I 

第二箱（彩图 7-3 U -5 六品佛楼第二间所供法器箱） ：铁 ! 

I 

法剑一件、叉 一 件、木棒傲體许一彳1•、铜锻金件一 * 件。 ； 

第三箱：发冠 一 件、//圆构 一 件、铁钩两件、饿刀 一 * 件。此: 

■ 

两箱应属尤 k 阳体品。 I 

售 

I 

第 四箱： 喀章嗅一件、(小)铁剑一把、嘎巴拉碗一件。此箱 
应属无上阴体品。 I 

第 五箱： 羯磨忤一件、铁忤一件，铜镀金花、宝、瓶各一件。 、 

I 

此箱应属瑜伽品。 I 

\ 

I 

第 六箱： 法伞一件、嘛呢轮一件，铜镀金杵、花各一件，铁剑 i 

i 

I 

一^把。此箱应属功行品。 

此六箱法器究竟是哪座六品佛楼的供品尤从查实，但是从 

'I 

这些幸存的法器箱中，我们依稀可以想见当时它们在佛楼中摆 

I 

设的情形。 

*1 

I 

I 

i 

I 

I 

二、梵华楼下唐卡 


根据档案 记载： 梵华楼下应挂供唐卡共十九轴•即 ：七间 
中每间东、西、北墙上各挂一轴，过道东墙上假门内贴一幅，为红 
积护法(应是大红勇保护法）。 ® 另外.明间东西通道的 n 斗 t 
各 一幅。 档案记载：六品间两边门斗1:均各贴瓷青纸藏蒙、汉 
满题记各一张•唯明间供释迦牟尼源流唐卡三轴•门斗上并未贴 
题记。 ® 比较梵华楼所存的唐卡情况_东西墙假门内各贴 唐卡. 
东面供忿怒金刚手、西面供不动金刚.与档案不符，或是 dt 改 
动，尚待证实。 

梵华楼唐卡所绘护法神的汉文名号或据梵文音拼出，佶屈 
聱牙，难知 其意; 或依藏文意译出.遣同雅正,而不知其所出。下 
面对照藏文题记，标点汉文题记•判定诸护法神的身份，并根据 


诸神的特征，确定其在佛堂中的 1 1 •: 确位置。 

[第一间大乘般若品] : 题记云 :“第 一妙吉祥大宝楼下供奉 
大乘般若经品 护法： 白勇保护法、持国天王、增长天王、；1目天 
王、财宝天王、梵王、帝释、难陀龙王、优波难陀龙乇等像 

此间唐 P 排列如下（彩图 7-3 u -6 梵华楼下般若品北墙 
唐 卡）： 

第一 IH j 府卡悬挂位置 

梵天白勇保护法帝释 
持国天 F . 增长天£ 

广目天乇 财宝天王 

难陀龙王 优波难陀龙王 

白勇保护法，所谓的“勇保护法 '是清 宫对大黑天 
Mah § Mla 的雅译，或按照其梵文名号转读为玛哈嘎拉， © 藏文作 
m ( ion po yid bzh i n gyi nor bu •名称中并没有 | 7 1 字的含义，因其 

白色的体色而得名。 ® 也旮译为“大黑护法如意宝”， © 从字面 
意义上看此泽法更贴切•却不像一位尊神的名号。其特征 为: 
白色 •一 头六臂，忿怒相，戴宝冠 .A F ■分別持钺刀、嘎巴拉鼓和 
火焰摩尼珠，人:手分別持三叉戟、钩刀和盛满珠宝的碗，并足立 
于卧姿白色象头神毗那耶迦 （ Vir ^ yaka ) 身上。毗那耶迦是印度 
教著名的象鼻天(智慧和艺术之神）在佛教中的对应神，常被看 
作是夜叉类的低级神。根据其藏文名号，可知他是大黑天系统 
中具有财宝神格的尊神。 

梵天 (Tshangs pa )、 帝释 (brGya byin ) 是两緣世间护法神，尽 

管他们与古印度教中两位大名鼎鼎的主神的名号相同，但神格 
相去甚远，在藏传佛教中他们仅是次要的护法神。 ® 两者均戴 
宝冠，面相平和，立于莲台上，不同之处 在于： 梵天三面二臂 •黄 
色，双手捧法轮;帝释一面二臂，白色.双手捧海螺。 

四大天£也是我们最常见的居须弥山腰.守护佛法，护持四 



㉛ 《造办处活计档》胶片128.案卷号3585,乾隆三十九年十二月灯裁作初八日 ：胶片 ！28,案卷号 35 S 6 .乾隆三十九年九月匣裱怍二十日。以上两条提到达华楼上下 
共三十轴唐卡.仅指楼上十一轴（六品备一轴加上宗喀巴源流三轴和门斗上共两张）.楼下六品间，每间各三轴共十八轴以及东墙（假）门洞内一轴。 

㉜ 《造办处活计档》胶片132,案卷号3599,乾隆四十一年十二月画裱作初九曰。 

® 吴世昌先生列举了几乎所有汉文献中所常见到的此尊音译名号(吴世昌《罗音室学术论著》第一卷.《文史杂著 • 密宗塑像说略》，第 436— 437页•中国文艺联合 
出版公司，1984年），此处仅选其一。 

⑭《请怫》中此尊藏文 名作： mgon dkar yid bzhin nor ki ， 已带有白字 （ dkar ) • 其汉文 g 作： 如意大白 1 保护法。《三百》和《五百》二书中汉文名号译法不同，但汉藏 

文名号均有“白”字含义。 

©(〈神灵》，第 物页。 

© 《密教佛像图典》，曰本人文书院，1995年，第288 页： 帝释天在印度教中是赫赫有名的“因陀罗”，印度一位古老的神，本是天空雷雨的神格化，在印度教中享有 
很高的地位=在沸教中 .他只 是八方守护神中镇守东方的护法神。第25(> 页： 梵天在古代印度的世荞观念中占据极为崇高的地位，是世界的创造之神、维护之沖和毁 
灭之神。三种大任集于一身的他在佛教中也只能委屈做一名护法神，虽然在佛觉悟后，他曾恳请佛为众生讲法，但他仍因为有太强烈的异教色彩，在佛教神系中并不 


*■ 


关于其护法的身份•参阅《神炅》< 上八第 117— im 、〗65174 页 
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方的护法神。其主要特征如下（表十八) 


表十八四大天王特征 


佛 名 

身 

特 征 

所代表 

汉文 

藏 文 

色 1 

的方位 

持国天王 

Yul - vkhor - bsrung 

L - - ——-- . ，，— — 」 

白 

■ 

身着铠甲，双手 
弹琵琶 

东1 

增长天王 

vPhags - skyes-po 

青 

身着铠甲，右手 i 
持青色火焰剑， 
左手叉腰 

南 

广目天王 

sPyan - mi-bzang 

红 

身着铠甲，右手 
托塔，左手叉腰 

西 i 

财宝天王 

rNam - thos-sras 

黄 

身着铠甲，右手 
持幢，左手持如 
意吐宝鼠 

北 


需要特别说明的是难陀龙王 （Kluvi rgyal po dgav bo )、 优波 
难陀龙王 (Nyer dgav bo ). 从唐 t ) 上的形象看两者完全一样：七 
龙头为冠，白色蛇身，双手献宝立于海中，而 R 排列的位置也一 
样，很难区分，这呕根据题记中诸夺卩在唐卡上出现的顺序（先西 
后东)定名。 


[第二间无上阳体根本品]题〖己 云: 



爭 


臂勇保护法、护国护法、尊亲护法、宜帝护法、大黑雄威护 


法、柔善法帝彳‘ 1 法、增盛法帝护法、权德法帝护法、雄威法帝护法 
等像。” 

此间唐卡排列如下（彩图7 - 3 u - 7梵华楼下无上阳体品 
北墙唐卡）： 

第二间唐 I ;•悬挂位置 

护间护法六臂勇保护法尊亲护法 


宜帝护法 
柔善法帝护法 
权德法帝护法 


大黑雄威护法 
增盛法帝炉法 
雄威法帝护法 


pa ). 青色身 ，六臂 • 正二手胸前持钺刀和嘎巴拉碗，余二右手持 
骷髅念珠和嘎巴拉碗:余二左手持三叉戟和金刚索•足踏象鼻天 
冲 ，是大黑天中最電要的成员之 一 ，在格鲁派诸神中地位 
极高。® 

接下来的四尊护法神的汉义8 号明白 易懂，显然是对其梵 
文名号的意泽，但题记中所列出的藏文名号却是其梵文名号的 


；直接拼读。所幸根据藏文发音拼写出梵文原文并不困难，现 

1 

i 四尊的梵、藏、汉文名号列举如下(表十 九）： 


此间所供中心神是六野史保护法 （ mGon - pophyag - drug - 1 



表十九四护法名号比较 


汉文 

藏文 

梵文 

护国护法 

Kse - tra - pa - la 

Ksetrapala 

尊亲护法 

Dzi - na - mi-tra 

Jinamitra 

宜帝护法 

Ta - kki - ra-dza 

"fakkiraja 

大黑雄威护法 

Dra - ksad ® 

9 

Traksad 

瞥 j 


此四尊是一组神，为六臂勇保护法的明妃吉样天母身边的 


四位护卫大臣。®其特征如下表(表二十 


暑 


表二十四护卫大臣特征 


佛名 

身色 

坐骑 

特 征 : 

护国护法 

青 

灰豺 

戴骷髅冠，忿怒相，披虎裙•双手 
分别举钺刀和嘎巴拉碗 

尊亲护法 

青 

: 

仰卧人 

戴瓶锻冠，忿怒相，披长抱，右手 
举嘎巴拉鼓，左手胸前托嘎巴 
拉碗 

宜帝护法 

红 

:仰卧人 

戴骷髅冠，忿怒相，着短裙，左腿 
独立舞姿.右手举啜巴拉鼓，左 

1手施期克印 

大黑雄威 
护法 

青 

灰马 

戴骨 i ■髅冠.忿怒相，披长袍，右肩 
杠旗枪，左手托嚷巴拉碗 


@内贝斯基提到在格鲁派的传承树中此尊处于中心位置，见《神灵》(上）.第 44 页。其实这种例子有很多.如故宫乾隆佛装像、乾隆普宁寺佛装像、乾隆扎什伦布 
寺怫装像、乾隆普乐寺佛装像等（以上三幅均见聂崇政编《清代宫廷绘画》，第 2()2 页，图46;第 2()3 页，图47;第204页，图148,香港商务印书馆，1996年1月）和其他 
唐卡上 ，如： 《清宫藏传佛教文物》中的六世班禅额尔德尼罗桑贝丹益西俗装像(第34页，图12—1)、三世章嘉呼图克图若必多吉像(第35页，图13_1>、乾隆皇帝怫装 
像（第 56 页，图等。可见，以六臂大黑天为护法的中心神应是格鲁派的特色之一。 

㉟ 此处藏文題记中的 陣名似 有笔误，应为 Tra 在《五百》第59页.图354“雄威护法”下的藏文可作旁证。另外，根据其梵文 (. V . S . Apte . The Student's 
Sanskrit-English Dictionary ， p . 473 • Bombay ， 1922) 字义也可以证实《五百》的写法正确。 

㉝ 《神灵》(上），第 44-45 页； 《五百》，第 5 ( J 页，图352、353、354。 
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另外，还有四尊法帝护法。所谓法帝，是藏文 cho rgyal 的 
意译.就是通常所称的“阎摩”或“阎罗” （ Yama ) • @其特征如 F 


表（表 


* 

■ 


表二十 


四法帝护法特征 


名 号 

身色 

坐骑 

特 征 

汉文名号 

藏文名号 

柔善法帝1 
护法 

Zhi - bavi - 
chos*rgyal 

白色 1 

白牛 

忿怒牛头，项挂鲜人 
首鬉，右手持嘎巴拉 
鼓,左手持占卜箭 

增盛法帝 
护法 

rGyas - pavi - 
chos - rgyal 

黄色 

1黄牛 

忿怒牛头，项挂鲜人 
首髮，右手举剑，左 
手持胜幢 

权德法帝 
护法 

dBang - gi - 
chos-rgyal 

红色 

红牛 

忿怒牛头，项挂鲜人 
首鬉，右手托火焰宝 
珠，左手持唆巴拉碗 

雄威法帝 
护法 

Drag - povi - 
chos-rgyal 

蓝色 

蓝牛 

忿怒牛头，项挂鲜人 
首鬉，右手持骷髅 
杖，左手持金刚索 


此四尊法帝护法 M 内修阎摩的四个变化身•也是他的四位 
随从。® 

[第三间无上阴体根本品]题记云 :“第 三妙吉祥大宝楼下供 
奉宫室勇保护法、四面勇保护法、四臂勇保护法、婆罗门勇保护 
法、专毕尼、簪楂礼、喇克义西、僧嘎礼低微、沙嘛沙纳拔低 


等像 


” 


o 


北墙的唐卡排列如下 （彩图 7-3 u - 8 梵华楼下无上阴体 


品北墙唐卡) 


第三间唐卡悬杜位置 


四面勇保护法宫室勇保护法专毕尼 


簪楂礼 
僧嘎礼低微 
四臂勇保护法 


喇克义西 
婆罗门勇保护法 
沙嘛沙纳拔低 


此间屮心神仍 ) 保护法，共四尊。其持征如 F 表（表 


表二十二四勇保护法特征 


名 号 

特征 1 

汉文名号 

藏文名号 

宫室勇保 

1护法 

mGon po gur 

一面二臂，戴骷髅冠，青色，双 
手各持钺刀和嘎巴拉碗•臂横 
置木杖一根，双腿蹲立于灰色 
仰卧人身上 

四面勇保 
;护法 

mGon po zhal 
bzhi pa 

青色.四面，顶上为烟色面•下 
各有白、青、红三色面，•四臂， 
正二手持钺刀和嘎巴拉碗，余 
右手举长剑，左手持长枪，立 
于白色仰面人身上 

婆罗门勇 
保护法 

dPal mgon brum 
zevi gzugs can 

一面二臂，戴骷髅冠，长须，绿 
色，右手持钺刀镶把的钢洞 
(胫骨号），小手指挂长剑，左 
手持嘎巴拉碗，下踏白色仰 

面人 

四臂勇保 
； 护法 

mGon po phyag 
bzhi pa 

一面四臂为其特征，戴散體 
冠，青色，右二手持硬果 （？) 和 
长剑；左二手持长 枪和唆 巴拉 
碗，右舒坐于莲台上•下伏绿、 
白二人形 


吕 


宰切保护法就是萨迦派最常供韦的大黑天形象.也称 A 


帐怙主•©四面勇保护法以四面得名。婆罗门勇保护法是大黑 
天化现为一位实行秘密苦修的婆罗门老者 . f •持钢洞（即 M 骨 


作吹号状，是他的最明显的标忐。四臂勇保护法与 




/\ 



卜•二) 


保护法一样•都是地位很高的大黑天护法神 •一 而四臂和六臂 
特征。 

此间其他诸尊名号较晦涩难懂•给汉文题记的断句带来相 
当大的困难.尤其是题记中所举的四位空行母 ( Diikini ). 其汉文 

名号可以肯定是梵文名号的音译，而藏文名号大部分都是意澤， 
两#之间无法对校；而汉文对梵文的拼音并不完全准确，也没有 
严格的转音规 w y •所以很难准确地复原梵文。现将初步研究结 


果列表(表二十三）如 F 


© 有关阎摩的详细介绍请参 
© (〈神灵》(上）•第 w 、％ 页。 
©参看《三百》，第204页。 
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表二十三四空行母名号比较 


1 -. 1 

汉文 

藏文 

梵文 

专毕尼 

g-Yung mo 

Dokbl 

j 

簪楂礼 I 

gTum mo 

Cafidall 

j 

1 喇克义西（罗刹） 

Srin mo 

RaksI ® 

__ _J 

- 1 

P -- - - 

僧嘎礼低微 

Sing ga li © 

Siggali DevK ?) 


! 此四尊是四面勇保护法的眷属，均作空行母形象，一面二 

臂.戴骷髅冠 • 身饰璎珞.左手持嘎巴拉碗，右手持钺刀，单足舞 
蹈立姿于莲台上，仅導:身色不同加以 区別： 专毕尼•蓝色;簪楂 
礼, 红色; 喇克义西•绿色 d 曾嘎礼低微，黄色，显然具有方位的 
象征。 © 

沙嘛沙纳拨低，藏文 Dur - khrod - bdag - po . 梵文 Smasanapati . 
Sma 4 iina 冇“坟场，焚 1 场”之意 .与 dur - kh rod 同义.何藏文中已 
增加了本土 含义： 打“天葬场”的含义，通常译为“寒林”、“尸陀 
； 棘”、“坟场”©。因此该尊被称为“寒林主 V ‘尸陀林主”、“坟场主” 
: 等，其身份不言_明。此尊形象以一对舞姿男女骷髅. f •持骷髅 

杖,和嘎巴拉碗为特征,是阎摩的侍从 • 分別管理男女死尸。® 

[第四间瑜伽品]题记云:“第四妙吉祥大宝楼下供奉吉祥天 
母护法、柔善天母护法、增盛天母护法、权德天母护法、雄威天母 
护法、值存天母护法、值夏天母护法、值秋天母护法 、化 [冬天母护 
法等像。” 

北墙唐卡排列如下（彩图 7-3 U -9 梵华楼下瑜伽品北墙 
1 唐 卡）： 

奶1几1间唐卡悬挂位置 
震善天 母护法 R 
雄威天母护法 

值春天母护法 值夏天母护法 


值秋天母护法 值冬天母护法 

中心女尊吉祥天母 ( dPal - 1 dan - dmag - zor - gyi - rgyal - mo ). — 面 

二臂.戴骷髅冠•忿怒相，青色，彳 i T •持金刚杖.左尹持小孩头骨 
| 做的嘎巴拉碗•坐骑是一头骡子，行于血海之上。骡子臀 部有一 

I 

■ 

!只眼睛.传说 • 她劝夫皈依佛法不成.杀子逃走.被追杀.骡中箭 

p 

1 ^ 

!后变化出一只眼。@她腰系虎皮，身下塾人皮.身上插装病毒 n 
I 袋，坐骑上挂拘鬼牌、骰子和魔线团。 © 吉祥天母是人们非常熟 

i> 

!悉的藏传佛教神，也是大黑天的眷属成员。她的从神很多，文献 

■ 

I 记载与唐卡实物都可以找到有关资料 .® 这里挂供的是其中的 
'' 两组： 叫业力女神与四季女主。 

\ 四业力 （ Karma ) 女神： 柔磨天母护法 （ Zhi - bavi - lha - mo * ( \ 

i 

li 

：色），增盛天母护法 （ rGyas - bavi - lha - mo , 黄色），雄威天母护法 

I 

: ( dBang - gi - lha - mo , 红色），权德天母护法 （ Drag - povi - lha - mo , 蓝 

色）•分別象征息灾、增益、敬爱、降服四大成就。其特征与内贝 
斯基书中的描述有明显的出人，® 现列衷 （表二十四) 如下： 


表二十四四业力女神特征 


名号 

身色 

坐骑 

特 征 

成就 

柔善天母 
护法 

白色 

白骡 

戴宝冠.着世俗 女装. 面相 
慈和，右手托宝镜 （？） ，左 
手持钵，内盛满各色珍宝 

息灾 

增盛天母 
护法 ; 

黄色 

黄骡 

戴宝冠，着世俗女装，面相 
慈和，右手持宝瓶，左手持 
碗，内盛满珍宝 

增益 

雄威天母 
护法 

红色 

j 红马累 

戴骷髅冠•金发飘动•着世 
俗女装，忿怒相，右手持钺 
刀，左手持索 

敬爱 

权德天母 
护法 

蓝色 

蓝骡 

戴骨古髅冠，金发飄动，着世 
俗女装•忿怒相，右手持钺 
持杖，左手持杖与索 

降服 



增盛天母炉法 


权德天母护法 


@Sir Monier-Williams, A Sanskri(-E?iglish Dictionary , India, 1993 ^ p # 859, 

㉞ 《神灵》(下），第 814 页作 ： sin ga gling ma . 如果我们可以肯定，“僧嘎礼低微”是梵文读音的汉文转写.那么 sin 与就完全一致。梵文中， n 在 g 前，发音 
同化 成心但 gling (音略似“岭”）与汉字的“札”发音相去甚远。藏文中的 ma 与梵文中的 devi (即名号中的“低微”)相对应 。 Siggali Devi 的拼写尚未找到例证。另 
外，“憎嘎礼”也有可能是格萨尔传中藏文 Srin - GHng (森岭）一词的对音（[法 ] 石泰安著.耿昇译•陈庆英校订《西藏史诗与说唱艺々的研究》•西藏人民出版社. 
年，第915 页）* 但“礼”字对音仍然未能解决.存疑。 

©《神灵》(上），第 7 K 73 页。 

梵文义见 Vaman Shivram Apte . The Student's Sanskrit-Engl ish DictuKiry* p . 208. Bombay . 1922. 藏文义见张怡芬主编《藏汉大辞典》(上），民疾出版社， 1 W 3 
年，第 1265— 1266页。 

©《神 灵》(上）•第 W 页。此尊的梵文名号并未闬其常见的 dipati , 而直接采用了尸陀林的梵文对应词如 ia 益 

©Alia- (H'tlv. IheOtKls of Northem Buddhism * Oxford University Press. 1/mdon ， 1962. jip. 149 - 150. 

® 《神灵 K 上）.第 28—3() 页。 

⑳内贝斯基列举了吉祥天母所有从神的名单与特怔•请参阄《神灵》(上）•第 44—47 页。 

1 ⑪见《神灵》(上），第 M — 31页。 
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第五 N 唐卡悬挂位置 


值春天母 
护法 

蓝色 

白骡 

戴散髅冠，披人皮，忿怒 
相，右手持弯刀，左手托 
唆巴拉碗 

L - . .一 

值夏天母 
护法 

红色 

红水牛 

戴骷髅冠，着世俗装，忿 
怒相•右手持钺，左手托 
嘎巴拉碗 

值秋天母 
护法 

黄色 

雌鹿 

戴骷髅冠，披孔雀翎，忿 
怒相，右手持镰刀，左手 
托嘎巴拉碗 

值冬天母 
护法 

蓝色 

黄绿色 

路驼 

戴骷髅冠.着世俗装，忿 
怒相.右手持杖，左手托 
嚷巴拉碗 


⑫扎雅 • 诺丹西绕著•谢继胜译《西藏宗教艺术》，西藏人民出版社，的年， 

这种吉祥天母唐卡在西藏地区和嵐外许多博物馆中都有收藏，法国吉美博物馆收藏了一幅西藏的作品 ，( Deintures Du Boudclhimie Tihetairu p . 264, pL 172), 
美国自然史博物馆 (The American Museum of Natural History , New York ) 收藏了一幅乾隆四十二年由章嘉呼图克图绘制的 _ 样内容和风格的唐卡 （Antoinette K 
Gordon , Tibetan Religious Art ， Columbia University Press . New York ，1952 )， 与故宫所收藏的另一幅（乾隆五十一年 ）( 《清宫藏传佛教文物》，第 52 页，图28 - 1 »28 ~2) 
完全一致•画面上方有满、蒙、汉、藏四样字赞.列举才所有眷属的名号，唐卡背面还有题记。 

感汉文名作“勇保护法”，应指大黑天一类的护法抻.《诸佛》将其归属于大黑天呻类.这从它的汉文名号可以看得出来，但是其藏文名并没有 “ mgcm ” 或 “mgon po ” 
等代表其归属于大黑天类的词，《神灵》一书只将其划入姊妹护法中，并未指出它是大黑天类型6显然此尊归入大黑天，进入藏传佛教神系是后期发展的结果。谢继胜 
在译内贝斯基的著作时将藏文名号 Bcg - tse 误译作“姊妹护法”，而不是常用的“兄妹护法”。其名号的意义在 Iamographic Dictionary of the Indian Religiom : 
Hinduis7ti~BuddhisTri-Jatnism (By (josta I Jebert . I x * iden , 1967, p . 35) 有明确的解释。 

关于其特征•可以参看《神 灵》 （第川 5— 106页）及王子林《姊妹护法》.《紫禁域》1998年第4期，第 H — 15页。 

⑭图齐 ( G . Tucd ) 恨据文献中年代较晚才见到兄妹护法断定他为晚出的尊神.且从他的另外两个名号 Ikg - use 或 lfcg - t S c _ M ： an (“ 具铠甲皮衫者”)分析其外族来源: 
内贝斯基根据格伦沃德尔 ( Griinwcdd ) 记载的一则有关兄妹护法阻止达赖喇嘛索南嘉措1575年去蒙古地区的传说，认为此护法是在16世纪下半叶开始流传的蒙古 
地方神。以上论述均摘自《神罠》(上）.第 1()3 — 1()4 页。 

⑮《神灵》(上），第60、68貰 i 



















第七章清代宫廷藏传怫教艺术 


五位财神为：妙舞财宝天王 （ rNam - sras - gar - mkhan - 


mchog )， 黄色，头戴定冠•上身披巾•下身着虎皮裙 ，立于 莲花座 


《五百》中也将一些库贝罗神译为“多闻天王”，不加区别。布禄 
金刚是藏传佛教中最著名的财富神，成立很早,且有夜叉的身 


t ， 卜六臂各持法器。白财宝天王 （ rNam - sras - dkar - po - tshe - i 份，与印度教的财神库贝罗在神格上仃明显的继承关系。在佛 


vphel ) •白色，头戴宝冠，上身披巾.下身着裙 ，骑 蓝狮.左手持宝 

瓶.右手持钩.是由守护北方兼具财神身份的多闻天£ (藏文 
rNam - sras ， 梵文 VaL 《 ravafta ) 变化出来的两位财神，属库贝罗类 

尊神。另外三位是布禄金刚（瞻巴拉类） ：白布 禄护法 
( Dzambha - la - dkar - po ) ，头戴定冠，白色，右 F •持三叉戟，左臂倚 


杖.手托灰色如意吐宝 
( Dzambha - la - ser - po ). 头舊 




AlA ^ I 










右手 



龙。黄布禄护法 


果 （ Citron) 






左手托 n 吐宝鼠•右舒坐于莲台上。黑 





nag - po ) • 尤冠 ，蓝色，彳 I P 托白钵，内盛满矜色珠宝，左手托白时 


幢人 


宝鼠.左展立姿， K 踏黄色仰面 




多闻天王(“财宝天王”)、库贝拉 ( Kubera ， “丑身”)和布禄金 


刚 Jambhala (也称为“宝藏神 


瞻巴拉”、“阎 



”等^> ) .是藏 


传佛教中 i 大财神。据内贝斯基的论述，多闻天王身兼数职•即 


财神、宝库主和北方守护神;库贝拉是从 



天王财神功能中独 


立出来的神格化现 


也许正是此故，两者往往不町分.库贝拉 


是多闻天王财神的称号.是其财富神格的具体体现.⑱《五 百》, 
有 一 尊库贝拉( rNam - sras - gsung - mchog - lus - ngan - po ) .汉名号为 

“妙语庞身多闻天王”，但是两者的图像学特征并没有不同之处， 


教神系中•它是库贝拉的本尊形象.是佛教创立以对抗印度教神 


的对应神 



间功行根本 品]: 题记云:“第六妙吉祥大宝楼下供奉 


骑獅黄财韦:天土、马王布禄护法、马王善满护法、马王妙宝护法、 
宫毗罗护法、马王真识护法、马王静住护法、马王五乐护法、马毕 
资军荼利护法等(像）。” 

此间唐卡排列如下(彩图 7-3 u - 11梵华楼下功行品北墙 


( Dzambha - la - :唐卡）: 


第六间唐卡悬挂位置(图2 . 3 - 2 - 21 a ) 


马王布禄护法骑狮黄财宝天王马王善满护法 


王妙宝护法 


宫毗罗护法 
马王静住护法 
马毕资军荼利护法 


马王真识护法 
马 I . 乐护法 


骑狮黄财宝天 ! (rNam sras ser chen ) (库贝罗）是藏传佛教 
最茧要的财神.头戴宝冠•身着铠甲.仍是战神装束。黄色身•骑 
白狮.右手持胜幢•左手持吐宝如意兽•表现了他作为财神的代 
表性形象。 

其余八位马王护法的图像学特征如下表(表二十 六）： 


表二十六八马王护法特征 



汉文名 


马王布禄护法 


马王善满护法 


马王#'宝护法 



'田比 罗护法 


身色坐骑 



dzambha 



黄色黄马 


gang - ba - bzang-po 



nor - bo bzang - 



黄色黄马 




马王真识护法 


rTa 




yaag - dag-shes 



头戴宝冠，身披铠甲，右手持如意吐宝鼠，左手托火焰摩 
尼宝珠 


黄马头戴宝冠，身披错甲.右手托火焰宝瓶，左手持如意吐宝鼠 



白马 



•身披铠甲，右手持如意宝，左+托如意吐宝鼠 



青色青马头戴怪兽帽，身披铠甲，右手持长剑，左手持如/ 





_ 

I 


冠，身披铠甲，右手持弯刀，左手持如意吐宝鼠 


I 





⑩《神炅 》 C 
⑰《神灵》 („ 
⑱ (( 神灵 》 C 

© 《五百》. [ 


) •第 79.82,85 S 6 页; 《渚佛》图 
) ，第 79— 94 I 。 

) .第 7 y 页。 

317. 


304-305 和图 309—310. 
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汉文名 


名 号 

身色 

坐骑 i 


方 

位 

汉文名号 

藏文名号 

特 ^ j 

马王静住护法 

rTa - bdag - vbrog-gnas 

青色 

绿马 

戴头盔，身披铠甲，右手持长枪，左手持如意吐宝鼠 

西南 

马王五乐护法 

rTa ■ bdag - Ingas - rcen 

黄色 

黄马 

头戴宝冠，身披铠甲，右手托楼阁，左手持如意吐宝鼠 

西北 

马毕资军荼利护法 

rTa - bdag - pi - tsi - kunda - li ㉚ 

白色 

白马 

戴头盔，身披铠甲，右手持剑，左手持如意吐宝鼠，臂桂虎 
头盾牌 - 

东北 


这八位马王护法是黄财宝天 王的# 属,分别居于东、南、西、 
北、东南、西南、西北、东北等八方.他们都被描绘成身着铠甲的 
武士形象，以各色马为坐骑，持如意吐宝鼠，是典型的财神特征, 
故合称为“八马主” (rTa - bdag - brgy ad ) 。 ㉛ 

梵华楼楼 I 、■每间的中心护法神是以北墙唐卡中间的尊神为 
代表的一位或一组神，其中大黑天与吉祥天母以及具有财富神 
格的诸尊占据主要地位。《佛说造像 M 度经补》 云: “一切护法神 
总 1厂1 于男女二家：男宗以大黑天为 ft * 女宗以福女天为首。”下 
有小字注 云：“ （福女天）亦名功德天女。此乃据无上教 而言 
也。”®所谓的“福女天”、“功德天女”就是本文所说的吉祥天母。 
所以梵华楼下护法以此二位为主确有根据。具体如表二十七所 
示。 A : 第一、二、三、五间大黑天是主神，第四间是吉祥天母，第 
六 N 是财宝天王。但是在第一间的般若品和第六间的功行品中 
均是财富神占据了中心位置;第_7〔间中财富神(财宝天王与布禄 


金刚)也占据 r 半壁江山•六品佛楼信仰中的功利色彩凸现无 
疑。这一特点可以与养心殿内佛堂的七级无量寿塔和雨花阁中 
唐卡供奉相对照•是宫屮佛堂的基本特色。第二间与第三间的 
无 I :瑜伽部父母续均由大黑天和阎摩 （ 法帝护法）的成员构成. 
第叫间瑜伽品则突出吉祥天母的電要性，反映出三者在格鲁派 
护法神中的独特地位.而 [ L 从护法神的构成上将瑜伽部、无上瑜 
伽部与其他诸部(大乘般茗部、功行品、德行品）区別开来。从这 
个角度看，与梵华楼六品思想是统一的。 

尽管六品中每间唐卡的护法祌多以眷属身份的组合神形式 
出现(除第五间不太明显外），且有明显的代表方位的特征，尤以 
第六间 ( 功彳了品部 ) 最完整，包括完整的四方和 P 1 1维守护祌成员。 
这些唐卡与每间中心所供的珐琅塔以及楼上的大小铜佛造像、 
唐卡和祭法器一起， f 严然组成了-个完整的曼荼罗世界.但是这 
只是一个错觉，详见下表 ( 表二十 七）： 


表二十七各间供奉主尊比较 



第一间 

第—间 

第二间 

第四间 

第五间 

第/、间 


大乘般若品 

无上阳体根本品 

无上阴体根本品 

瑜伽根本经品 

德行根本品 1 

功行根本品 

楼上铜佛主尊 

释迦牟尼佛 

密迹不动金刚佛 

上乐王佛 

普慧 ® 比卢佛 

宏光显耀菩提佛 

无量寿佛 

mm 

■■■■Hi 


宫室勇保护法 

吉祥天母护法 

红勇保护法 

骑狮勇保护法 

楼下法來塔主尊 


密迹不动金刚佛 

上乐王佛 

药师七佛 

摩利支天 

尊胜佛母 


® i 五百》 * 图 351 * 又译事业军荼利，藏 文作: khoUpc > kunda - li . 其陀罗尼中有 bisaci kufidali ， 可知 pi tsi = bisaci khol po ， 三者是同 一 尊神。 

㉛ 《神灵》(上），第79— KU 页^ 

若将此书所列举的八马主的藏文名称和法器与梵华楼的唐卡相比较后会发现，两者基本一致•但有二尊的藏文名号出入较大 ，如： 第七尊‘‘马王五乐护法”梵华楼 
作 “Ingas rcen ” •书中作 “Inga rten ”， 梵华楼的藏文书写上有明显的笔误 a 最后一尊“马毕资军荼利护法' 梵华楼作 “pi tsi kufida li ”， 书中作 “dzam bu vkhyil ha ”。 

© 《佛说造像量度经(附续补） • 四护法像》，篥10页。 














































根据上文的分析比较可以看出•至少从梵华楼楼下的陈设 
来说•这些唐卡并没有按照密宗四部的次第排列•也不成体系 - 
与楼上佛像统一依密教修行次第逐次陈设形式设计鲜明对照， 
而是将格鲁派主要沪法神抽出来，分到各间。这种情况在格鲁 
派的唐卡中经常可以看到，带有鲜明的格鲁派特色。 ® 这种护 
法神的组合是格鲁派和清宫用来保护藏传佛教神系，或者说是 
佛教世界的;对梵华楼而言•这些护法的内容并非针对某一品而 


———— 一-- L 

分別选定的•而是将整个梵华楼作为一个整休.由这些护法神来 
保护。这与黄教所强调的显密双修，波罗蜜多乘(般若品）与金 
刚乘(密教四部)是不二法门的思想则是完全统一的。 ® 

从清宫绘制这些护法形象所参考的资料来看，以《宝生》 
( Rin - vbyung ) 这部藏文图像学著作为主，这也是《五百》©与内'贝 
斯基的《神灵》®两书主要的资料来源，所以梵华楼下唐卡上诸 
神与两书每每契合。 


㉝ 《清宫藏传怫教文物》，第47页•图23。 

㉞ 宗喀巴大师著，大勇法师口译，智湛居士笔录《菩提道次第直讲》卷一，（台北)新文丰出版公司，1呢7年，第95页 
® 《五百》的第一叶头均有 Rin - vbyung 的字祥。 

㉟ 《神灵 K 上），第27页注4和《神灵》(下）第683页及参考书目157。 









20 叶 纪初 •六品 佛楼的藏品已经引起两方学术界的注目•其中很大部分原因是 [1 l 


品佛楼中的佛像大量流失.被世界各大博物馆收藏。宫中珍宝被太监偷盗而流入 m 讣的现 
象在溥仪的小朝廷时期屡^发生.建福宫、中 iH 殿的突然失火使得溥仪的怀疑尤处査实』 


而且两座最重要的六品佛楼化为灰烬。当时深宫之中尚且如此,远在承德避暑山迮的大批 


完整的藏传佛 


文物更明0张胆成为当地军阀古董店里的倾销品•而 a 价格极为便宜.随便就可以买到 


品佛楼中的小铜佛像。③ 

这些小佛像极易辨认•红铜铸造，大小相宜(高25 3 U 厘米） •正面 刻有“大清乾隆年敬 
造”款和佛名，背面有“瑜伽根本”、“无上阳体根本”等六品字样。在世界很多博物馆、私人 


藏品及拍卖品中经常可以见到这种熟悉的造像，一些出版物中也刊出 r 不少相关照片，作 
为乾隆时期铜造像的代表。③但引起学术界广泛注 g 的还是钢和泰的宝相楼这批照片的发 
表。当时在燕京大学教授梵文和印度古宗教史的前沙俄教授钢和泰得到故宫负责人庄蕴 
宽的允许到宝相楼拍摄，后来受到种种干扰，被迫中断了工作。 © H 28 年钢和泰教授在应邀 




前往哈佛大学 n :为 w 问教授时，将他在中国收集的一批图像学资料交由美国哈佛大学图书 




馆，由梵文教授克拉克 ( W . E . Clark ) 整理出版，名为《两种喇嘛教神系》，⑤所发表的只是宝 
相楼上部分的佛像、唐卡与题记照片以及诸尊汉、梵文名兮的检索，引起学术界的广泛 t 
视。 2() 世纪80平代，日本学者田中公明根据陆续出版的有关曼荼罗资料与密教的仪轨经 


典，对此书中所给出的宝相楼诸佛的梵文佛号作 r 修订(下文简称“田文 


梵华楼上每一间佛像可分为两部分。一部分是靠北墙供案 h 的九尊大铜佛像•它们是 
每品重要的代表性神衹，另一部分是东西两墙柜格中的一百二十二尊（每柜各六十 H ) 小 


铜佛像，它们是此品重要经典所述曼荼罗成员的详细展开。下面依据梵华楼的藏品对上述 
研究成果作介绍与修汀。 

梵华楼与宝相楼小龛内总共供奉七百三十二尊小佛造像，两者的排列次序大多不同 • 
究竟谁是最原始的排列，抑或谁也不是，目前还没有定论。©下面将梵华楼现存小佛像的位 


置、名称列举出来，与宝相楼对校，指⑴两楼各 n 所缺佛像的名称和数量•指出它们所反映 
的佛教经典依据和组合成员，借以对梵华楼的神系思想有较为系统的了解。 

克拉克给出的律神名号有汉文和梵文二种，/ I : “ 言”中他说明 


梵文是根据汉文字义 

结合当时的藏文资料重构的*@由于诸尊的汉文名号多为梵藏文佛名的意译•要从中追本 


溯源，恢复其本意_困难之大可想而知，加上限于当吋相关资料的不足，错误在所难免 。 m 


① [英]庄士敦原著.秦仲龢译写《紫禁域的黄昏》 .（ 台北）跃升文化产业有限公司年•第238—245页。 

② 《密宗塑像说略》（第 421— 455页） 云:“ 乾隆时，宮中曾制铜怫两大套 •一 套存在热河 •一 套存北平故宫 g 每套都八千尊*差不多喇嘛教的一切怫像全备了。…… 

据钢和泰教授对 我说： 在故宫的一套已散失，因为前几年汤玉麟将军在承德设了一个古玩店，专向外国的旅行者售卖佛像，他在那儿也顺便买了 一些。我在他寓中见 
到的二尊-尊名‘精进军佛’，另一尊名字忘记了……这类像坐高不足一尺，镂制甚工，座上都刻有佛名。” 

显然吴先生有误记，所谓的“八千尊佛”其实应指六品佛楼所供七百余尊佛，这一点从下文列举的佛名及其描述，与梵华楼所存小佛像一致，可以得到证实 。 

^Ulrich Von Schrcx ' der . Imlo - l ibetan Bronzes . p . 547， pi . 155 B * 155 C \ 155 D , ] 55 E . Visual Diutrma . Hong Kong . 19 <S 1. Tif^tan Religious Art . pjx 52-61. 

④ 那志良《故宫西十年》，（台北)商务印书馆 .1980 年.第 31 页。 

由于“三一八惨案”发生，段褀瑞政府下令通缉故宫博物院理事长李煜瀛，所以董事会与理事会召开联席会议，于1926年3月推举庄蕴宽任维持员，主持院务。 

⑤ 钱文忠《男爵和他的幻想:纪念钢和泰》.《读书》1997年第1期，第4<>—54页。上揭书： Two La maistic Pantheons . in/roduction, 此书分为两部分.第一部分是 

宝相楼的资料，文中简称“宝相楼”；第二部分是三世章嘉国师的图像学著作《诸怫》。 

⑥ 田中公明先将第五间德行品的研究结果发表。见[日]田中公明《慈宁宫宝相楼0立体曼荼罗7 口〉 X 像七卜（二曰本西藏学会 会报》 第3(> 号. 

1984年。次年，田中公明将全部六间的研究成果发表。本文所引均见此文。£[0]田中公明《慈宁宫宝相楼像立体曼荼罗7‘’口 解析》•《东京帝国大学文学部 

文化交流研究施设研究纪要》第7号，1985年，第225—314页 

⑦ 《慈宁宫宝相楼像立体曼荼罗•/口 > X 乃解析》，第43页 

⑧ Tito La maistic Panthetms ^ hUrnciuc 〖 i(nu p . 8. 




■ 


* 




o 


752 
























第七章清代宫廷藏传佛教艺术 




屮公明 专文加以纠正.他依据的是大量新的曼荼罗资料和藏文 I 
文献，所以往往能避开汉文名号的误导，直接使用梵文与藏文名 I 
号对照•反过来纠正汉文名号的不准确甚至错误之处，使正确理 I 
解和认识尊神有了较大的进展。 fli 是他的丄作成果受到两个方^ 
面的限制。首先，章嘉国师本人亲自设计与指导了梵华楼（及其 
他六品佛楼)数 it 庞大的小铜佛造像的成造，但他对每品的神系 
结构与诸尊图像学特征审定时分别依据何种经典.仍难以 一一 
考定。所以今天学者们所能见到的相关曼荼罗资料和经典文献 
并不能与章嘉国师所依据的资料完全契合•从而造成铜像上的 

汉文名号与重构的梵文名号之间有脱节，有些甚至还有明显错! 

( 

误，显然完全不考虑汉文尊名也是行不通的。其次，他依据克拉 
兑编定 的宝相楼资料所缺佛像很多•或有仅剩佛座•保存了汉文 
名号而不见佛像;有的尊神完全丢失•直接影响 r 他对一些佛像 
归属的判断。这里将通过 I 羊细核对田文所用的资料，并根据梵 
华楼的小造像加以补充和完善。 


为 r 便于梵华楼与宝相楼 I :小佛像的方位对照，我们仍袭 
用克拉克的编号方法和田文的图表形式，具体说明如下。 

六品间分别用数字1 一 6代表•每间供桌上的九尊大像由西 
向东用 Ml -9 区分，东西墙两座佛格.以字母 A 、 B 区别•佛像排 
列由南往北逐层依次编号1 一 61号。每座佛格分五层•第一\五 
层各十三尊，第二、四层各 i - 二尊，第三层十一尊。由此，根据某 
一尊的顺序号我们自然可以推导出某尊的具体层位。六十一尊 
铜像作龛中排列顺序如下： 
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■ 

B 
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58 
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r 面逐间论述 如不: 


表二十八第_间般若品所供佛像的名号与方位 


梵！ 

宝 

汉文名号 

梵文名号 

归属 

缩写字母表 

AB 释迦牟尼佛与八大菩萨 （ Sakyamuni and 
Astamahabodhisa 11 va ) 

R 三十五仟悔佛 (35 Tathagatas ) 

K 贤劫千佛 （100() Tathagatas ) 

A 十 六罗汉 （16 Arhats ) 

B 药 师七佛 (7 Bhaisajyagurus ) 

T 十方佛 （TatMgatas of Ten directions ) 

S 十八圣徒 （18 _ yas ) 


■ 

除诸障菩萨 

Sarvanivaranavi - 

skambhin 


M 2 

M 3 

观世音菩萨 

Avalokitesvara 


M 3 

M 9 

普贤菩萨 

Samantabhadra 


M 4 

M 4 

文殊菩萨 

Manjusri 


M 5 

MS 

释迦牟尼佛 

Sakyamuni 


M 6 

M 6 

金刚菩萨 

Vajrapani 


M 7 

Ml 

弥勒菩萨 

Maitreya 


M 8 

M 7 

地藏菩萨 

Ksitigarbha 

■ 

M ) 

M 8 

虚空藏菩萨 

Akasagarbha 

■ 

林 


汉文名号 

梵文名号 

归属 

A 1 

A 51 

善游步佛 

Vikrantagamin 

R 32 

B 1 

- = - 1 

A 55 

光德佛 

Prabhasasri 

R 20 

1 ^ 

A 50 

周匝庄严功德佛 

Samantabhasa - 

vyuhasri 

R 33 

B 2 

A 57 

栴檀功德佛 

Candanasri 

R 18 

A 3 

A 52 

斗战胜佛 

Vicitrasankrama 

， 

R 31 


A 56 

无量掏光佛 

Anataujas 


A 4 

_ 

A 13 

须弥山王佛 

Rat napadmasup - 
ratisthita»sai lend - raraja 

R 35 

B 4 

A 59 

水天中天佛 

Varunadeva 

R 16 1 


























































































(续表) 


■■ 



梵文名号 

归属 




梵文名号 

归属 


A 49 

宝华游步佛 

Ratnapadmavi * kramin 

R 34 

B 5 

A 61 

清净施佛 

Brahmadatta 

R 14 




Maitreya 

AB 7 

B 6 

A 58 

贤德佛 

BhadrasrT 

R 17 




Man jus rl 



A 60 

水天佛 

Vamfta 

■ 

■ 


普贤菩萨 

Samantabhadra 




游宿王佛 

Naksatraraja-vikridita 

K 15 

A 9 

All , 

观音菩萨 

Avalokitesvara 


■ 

■ 

名相佛 

Y asahketu 

K 17 

AH ) 

A 9 

除诸障菩萨 

Sarvanivarana - 

viskambhin 

， 


BIO 

A 8 

大力佛 

Mahabala 

K 14 

AM 

A 4 

地藏菩萨 

Ksitigarbha 


B 11 

A 53 

那罗延佛 

Narayana 

R 22 

A 12 

A 10 

手持金刚菩萨 

Vajrapam 

AB 2 

B 12 

A 6 

修药佛 

Osadhi 

- 

K 16 

A 13 

A 1 

虚空藏菩萨 

Akasagarbha 

AB 6 

B 13 

A 54 

无忧德佛 

Asokasri 

R 21 

國 

A 23 

红焰帝幢王佛 

Indraketudh-vajaraja 

R 29 


B 45 

狮吼佛 

Sinhanada 

, 

K 82 

A 15 

A 16 

解积佛 

Muktiskanclha 


B 15 1 

BM 

阿资达尊者 

Ajita 

■ 

A 16 

A 22 

善游步功德佛 

Suvikxantasri 

R 30 

B 16 

B 46 

昂机达尊者 


A 1 

A 17 

A 17 

大光佛 

Mahaprabha 

K 18 

B 17 

B 48 

拔那巴斯尊者 

Vana vasin 

A 3 

1 A 18 

A 24 

善名称功德佛 

Supariklrtita - 

namadheyasri 

R 28 

B 18 

B 15 

拔匝哩补达喇 

尊者 

Vajriputra 

A 5 

A 19 

A 3 B 

莲花光游戏未 
通臂； 

1 

Padmajyotir - 

vikrlditabhijna 

R 25 

B 19 

B 16 

拔达喇尊者 

Bhadra 

A 6 

A 20 

A 4(.) 

功德华佛 

KusumasrI 

R 23 

B 20 

B 17 

嘎那嘎斡斯尊者 

Kanakavatsa 

A 7 

A 21 

A 37 

财功德佛 

Dhanasn 

R 26 

B 21 

B 14 

嘎礼嘎尊者 

Kalika 

' A 4 




j a f 一 

Smrtisn 

R 27 

B 22 

B 22 

舍利弗 

Sariputra 

S 3 

A 23 

A 41 

清净相 

7 

"J 

Brahman 

R 13 

B 23 

B 24 

迦吸延 

Katyayana 

S 7 

A 24 

A 39 

清净光游戏 M 
通佛 


Brahmajyotir - 

vikriditabhijna 

R 24 

B 24 

B 25 

迦舍 

Kasyapa 

SI 

! A 25 

A 14 

,曰藏佛 

Suryagarbha 

Kll 

B 25 

B 23 

目犍连 

Maudgalyayana 

S 6 

A 26 

A 27 

牟尼1 

7 

Muni 

K 8 

B 26 

B 36 

无忧佛 

Abka 

K 25 

A 27 

A 26 

妙华佛 

Kusuma 

K 9 

B 27 

B 35 

妙光佛 

Suprabha 

K 24 

A 28 

A 34 

释迦牟尼佛 

Sakyamuni 

Rl 

B 28 

B 34 

光焰佛 

Arcismat 

K 23 


754 


































































































































































(续表) 




汉文名号1 

梵文名号 

归属 




梵文名号 

归属 

A 29 

A 33 

金刚不坏佛 

Vajrapramardin 

■ 

B 29 

B 3() 

宝生佛 

Ratnasanbhava 


A 30 

A 32 

宝光佛 

Ratnarcis 

R 3 

B 3() 

, 

B 29 

燃灯佛 

Dlpankara 


A 31 

A 31 

龙尊王佛 

Nagesvararaja 

R 4 

B 31 

B 26 

达赖嗦】嘛 

Dalai Lama 


A 32 

1 -- — - - : 

A 30 

精进军佛 

Virasena 

R 5 

B 32 

B 31 

阿弥陀佛 1 

Amitabha 


A 33 

A 28 

明焰佛 

Pradyota 

K 7 

B 33 

B 33 

月相佛 

Candraketu 

K 22 

A 34 

A 29 

狮子佛 

Sin ha 

K 6 

B 34 

B 32 

成就佛 

Amoghasiddhi 


A 35 

A 35 

密拉祖 

Mi la ras pa 


B 35 

B 27 

持山王佛 

Parvatadhara - raja 

K 711? 

A 36 

A 36 

宗喀巴 

bTsong kha pa ! 


B 36 

B 28 

弥勒佛 

Mai trey a 

K 5 

A 37 

A 15 

明照佛 

Vairocana 

O ) 

B 37 

B 21 

德光佛 

Gunaprabha 

K 29 

A 38 

A 48 

精进喜佛 

Viranandin 

R 6 

B 38 


焰明佛 

Pradyota 

K 27 

A 39 

A 47 

宝火佛 1 

Ratnasn 


B 39 

B 20 

持珠佛 

Maladharin 

K 28 

A 40 


宝月佛 

Ratnacandra 

: RIO , 

B 40 

B 18 

宿王佛 

Tisya 

K 26 

A 41 

A 43 

无垢佛 

Nirmala 

Rll 

B 41 

B 42 

法音如来佛 

Dharmaghosa T , 

B 6 

A 42 

A 21 

华氏佛 

Kusuma the second 

K 1() 

m2 

B 43 

： 胜慧王如来佛 

Agramatiraja 


A 43 

A 18 

大手佛 

Mahabahu 

K 13 

m 3 

B 44 

随应佛 

L — —■ --- - ^^! 

Anucarin 

T 1 

A 44 

A 42 

勇施佛 

jf 

Suradatta 

R 12 

1 

B 44 

mi ; 

无忧如来佛 

Asokottamasn ? 

B 5 

A 45 

A 46 

宝月光佛 

Ratnacandra - prabha 

R 8 

B 45 

B 38 

善名如来佛 

Supariklrtitanama - 

dheyasri 

B 2 

A 46 

A 45 

现无愚佛 

Amoghadarsin 

R 9 

B 46 

B 40 

金色宝光如来佛 

Suvarnaratna - 
prabha T . 

B 4 

I m 

A 47 

A 20 

妙目佛 

Sunetra 

K 11 

m 7 

B 39 

光音如来佛 

Abhasvara ? T . 


A 48 

A 19 

导师佛 

Sarthavaha 

K 12 

B 48 

B 37 

药师如来佛 

Bhaisajyaguru T . 

Bt 

A 49 


妙医佛 

Vaidya 

K 33 

B 49 

Bll 

嘎班巴的 

Gavanpati 

S 14 

A 50 

B 8 

势成佛 

! )rabhQta 

K 32 

B 50 

B 58 

嘎那嘎拔喇危匝 

尊者 

Kanakabl mradvaja 

A 8 

A 51 

B 7 

明灯佛 

Pradlpa 

K 31 

B 51 

B 2 

班塔嘎尊者 

Panthaka 

A 13 

A 52 


观义佛 

Arthadarsin 

K 30 


B 59 

巴活拉尊者 

Bakula 

A 9 

A 53 

B 56 

I 禅定显圣王佛 

Dhyanabhyud - gataraja 


B 53 

B 61 

祖吒班塔嘎尊者 

Cudapanthaka 

All 

































































































































































































(续表) 



■ 


梵文名号 

归属 

林 

j ■ _ 

玉 

汉文名号 

梵文名号 

归属 

A 54 

B 57 

除烦恼佛 

Bhinnaklesa 

T 10 

B 54 

B 1 

宾达拉拔喇多匝 

尊者 

Pindoiabharadvaja 

A 12 

A 55 

B 54 

宝伞胜光佛 

Ratnacchattrod - 

gataprabha 

T 7 

B 55 

B 60 

L._ 

喇乎喇尊者 

Rahuia 

A 10 

A 56 

B 53 

不回吉祥轮佛 

AvaivartikasrI - cakra 

T 6 

B 56 

|^| 

罗猴罗 

Rahula 

S 10 


B 55 

随引菩萨佛 



B 57 

B 4 

锅巴嘎尊者 

Gopaka 

A 15 

A 58 

B 52 

善灭魔障佛 

Sangs - rgyas bdud - 

dang - y id - gnyis - kun - 
vjoms (?) 

T 5 

B 58 

BIO 

阿说示 

Asvajit 

SI 6 

A 59 

B 51 

宝身光辉佛 

Rathangadyuti 

T 4 

B 59 

B 3 

:那噶塞那尊者 

Nagasena 

At 4 

A 60 

B 50 

善灭诤傲佛 

vKhon - dang (?) 
rgyags-pa rnam-gnon 

■ 

B 60 

■ 

阿必达尊者 

Abheda 

A 16 

A 61 

m9 

显圣王佛 

Abhyudgataraja 




阿难 

Ananda 

S 2 


(T. 代表 Tathiigata •“ 如来 ” 之义梵 ：代表 梵华楼 宝： 代表宝相楼 ) 


梵华楼与宝相楼上的造像有一点明显不同，即后者桌上九 
尊大像的座上均有名号题刻，而梵华楼中完全省略了。因此，宝 
相楼中的这些大像的题刻十分珍贵，对于现今对照梵华楼很有 
帮助。 

第一间桌上供奉九尊大像是释迦牟尼佛与八大菩萨的组合 

(彩图 7-3 d - 1 梵华楼上般若品间正案上九尊铜像及唐卡） 
(表二十八)。从故宫现存的多种材料可以看出•八大菩萨的排 
列顺序并不固定，如中正殿中八大菩萨的排列顺序，宝相楼上般 
若品九尊和养心殿西暖阁内佛堂所挂八大菩萨的排列顺字均不 
完全相同。 ® 此间九尊的顺序是依据题记和唐侍所绘形象给 
出，与宝相楼并不相同。 

东西两边龛中的小佛像共一百二十一尊，缺“随引菩萨佛” 
(梵 1 A 57、 宝 1 B 55) —尊。梵华搂与宝相楼此间诸佛像的排列 


顺序出入非常大，这在其他五品中是很少见的。 

诸尊基本出自以下儿部经典 ： 

一、 《佛说大乘八大菩萨曼拏罗经》⑩所说八大菩萨.共 
八尊。 

按照佛教的解释，八大菩萨在过去已经成佛，只是由于他们 
过去的愿力感化而现应身菩萨相。 ® 八大菩萨的组合在印度早 
已有之，而且流传颇广，包括西藏、汉地及东南亚、 R 本等，其成 
员与标志各不相同。仅就清代图像学资料而言.有关八大菩萨 
的特征也不尽相同，主要有下面 儿种： 第一、工布查布的《佛说 
造像量度经(附续补)》;⑫第二、章嘉国师的《诸佛菩萨圣像赞》 
( K 文简称《诸佛》);⑬第三、清宫的造像实物，如梵华楼 t 的佛 
像。梵华楼的八大菩萨造像是清宫使用最为普遍的固定模式 • 


⑨ 中正殿资料见故宫博物院藏《乾隆二十二、二十三年骑缝印本 • 中正殿佛像怫经供器清档》。宝相楼资料见 Two Umaistic Pantheons ， Pao-Hsiang Lou 

Pantheon i pp . 6 ~ S Q 

⑩ 其他有关八大菩萨的经 典有： 《师子庄严王菩萨请问经》、《普贤菩萨行愿赞》、《佛顶尊胜陀罗尼念诵仪轨》、《大妙金刚大甘露军拏利 焰髮织 t * 顶经》、《念诵结 
护法普通诸部》，虽内容各异•但八大菩萨的成员相同。 

⑪《怫说造像量度经（附续补> • 续补一菩萨像》.第〗页。 

⑫《怫说造像量度经（附续补） • 续补--五威仪式》•第14页。 

⑬《诸怫》，第195 —199页。 

























































第七章清代宫廷藏传怫教艺术 


乾隆帝遵化裕陵地宮门上雕刻的菩萨就是这种 t 吴式。⑭ 

二、 《大宝积经 • 优婆离所问经》⑮所说三十五忏悔佛，共 
三十四尊，梵华楼缺随引菩萨佛。 

据《决定舭尼经》说：三十五佛居于十方一切1 1 t 界中，有众 
生作了种种恶业，将堕无间地狱，若能于三十五佛前至心忏悔， 
则其罪业得以抵消，超脱地狱之苦。这种具有现实意义的佛较 
易为对业、轮 M 和业报特别敏感的藏族信徒所接受，所以在西藏 
流传颇广。 

上述经典所举出的三十五佛的名号与梵华楼译名相距甚 
远。梵华楼显然依据了《诸佛》⑯一书，两者汉译名完全相同。 
六品佛楼是藏传佛教思想的反映，虽然般若部汉文经典极丰富， 
梵华楼没有采用经典中的传统汉文译名，而是使用了章嘉国师 
的重新翻译名号，这种情况在下面的论述中经常可以遇到。尽 
管档案中并未见到章 嘉国帅 a 接参与六品佛楼建设的记载，但 
他在设计六品神系上的重要作用是不可替代的。 

三、 《贤劫经卷六 • 千佛名号品第二十》所说贤劫千佛，共 
三十一尊。 

贤劫千佛也称观在贤劫千佛，与过去庄严劫千佛和未来星 
宿劫千佛合称三千佛。关于他们的起源，《过去庄严劫千佛名 
经》 云: “尔时释迦牟尼佛告大众言，我曾往昔无数劫时，于妙光 
佛末法之中，出家学道，闻是五十三佛名，闻已合掌，心生欢喜， 
复教他人，令得闻持，他人闻已，展转相教，乃至三千人。此三千 
人，异口同音，称诸佛名，一心敬礼。如是敬礼，诸佛因缘功德力 
故•即得超越无数亿劫生死之罪。初千人者，华光佛为首，下至 
毗舍浮佛，于庄严劫得成为佛，过去千佛是也。其中千人者，拘 
留孙佛为首，下至楼至佛，于贤劫中次第成佛。后千人者，日光 
佛为 tr. 下至须弥相佛，于星宿劫中当得成佛。”’这是佛教从时 
间上扩充佛的理论，释迦牟尼佛只是当作“恒河沙数佛”中的普 
通一员。 

经中还谈到供奉千佛的重要意义 :“若 有众生，欲得除灭四 
重禁罪,欲得忏悔五逆十恶，欲得除火无根镑法极重之罪，当勤 


礼敬五十三佛名号。” 

梵华楼的三十一尊千佛成员中，译名与汉文佛典不同的有 
十三尊之多，可能章嘉国师对千佛名号作过重译。⑰田文中只 
提到了二十九尊，漏了 二尊: 狮吼佛（梵 1 B 14, 宝 1 B 45) 和持山 
王佛(梵 1 B 35, 宝 1 B 27)， 前者在贤劫千佛中居第八十 二位; 对于 
后者，本节作者怀疑可能也是千佛中的成员，与贤劫千佛中第七 
百一十一位佛，名曰“山王佛”是同一尊。 

四、 《大阿罗汉难提蜜多罗所说法住记》所说十六罗汉，共 
十六尊。 

十六罗汉是佛教初期获得成就的圣人，也是修行者的目标。 
他们根据佛的要求，在佛涅槃之后，留下来护持正法。这神组合 
尽管有译自印度佛教经典为依据,但在印度本土却见不到有任 
何作品。在西藏和汉地，十六罗汉形象的出现很早，且频繁被表 
现。清代乾隆帝命章嘉国师以唐代禅月大师贯休的十六罗汉为 
本，依西藏的名号及顺序加以校订,遂成为清宫的范本。但梵华 
楼的罗汉并没有采用这一系统的阿礼嘎礼字名号。⑱ 

五、 《药师琉璃光七佛本愿功德经》 ® 所说药师七佛，共 
七尊。 

药师七佛居于东方净琉璃 W : 界中，其功能与其他诸佛不同 
之处在于能救人于垂死，治愈各种疾病，但也并非局限于此十分 
具体的工作，其共同的职责是救拔众生出离地狱恶趣，转生佛 
国，所以备受广大信徒的供奉。 

梵华楼的七佛名号较《诸佛》和佛经中所举佛号简略，但次 
序 * 致。 

六、 《大般若经 • 初会 • 缘起品》所说十方佛，共 十尊。 

根据佛教教义，在四方(东、西、南、北）、四维（东北、东南、西 

北、西南）和上下共十个方向均有无数诸佛净土，无边无际。这 
是佛教从空间 h 对佛的概念的扩展。在佛经中当释迦牟尼佛讲 
法之时，每每有十方诸佛的光临。但无论是《大般若经》还是《宝 
月童子所问经》所列的十方佛的名号均与此处不同。梵华楼的 



⑭徐广源《清东陵史话》，紫禁城出版社， 1 W 7 年，第的页。 

⑮另可参阅《佛说三十五怫名礼忏文》和《决定毗尼经》。前者出自《大宝积经 • 优婆离所问经》•两者均与《大宝积经 • 优婆离会》勘同（见吕澂编《新编汉文大藏 
经目录》，齐鲁书社 .1981 年，第6页）。 

⑯《诸佛》，第82 —116页。 

⑰在《中国民族古文字研究资料丛刊 • 世界满文文献目录初编》（富丽编，中国民族古文字研究会.〗983年）第32页中收录了章嘉国师译《贤劫千佛号》满、汉、蒙、 
藏、梵合璧二册（中国国家图书馆、中央民族大学两个残本)和满、汉、蒙、藏合璧二册目录（日本东洋文库藏品）。 

⑬[法]莱维、孝阀纳著，冯承钧译《法住记及所记阿罗汉考》，商务印书馆年。葛婉章《由姚文瀚罗汉连作看藏传佛教艺术在清宫的发展》•台北《故宫文物月 
刊》 1 W 4 年 13() 期，第 4— 23页。何芳《乾隆朝清言十八罗级名相解析》，《故官博物院院刊》2003年第4期，第 45— 58页。 

⑩另可参看《佛说药师如来本愿经》、《药师琉璃光如来本愿功德经》，((大正藏》第十四册，第 44 ( P 45() 页。 
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十佛的名号还是从《诸佛》所出。 

七、 佛 弟子： 传为释迦牟尼佛身边的重要门徒，有“十八圣 
徒”之说。®共有 八尊： 

第一位: 上行第一迦舍(梵 1 B 24, 宝 1 B 25); 第 二位： 多闻第 
一阿难（梵 1 B 6 U 宝 1 B 12); 第 三位： 智慧第一舍利弗（梵、宝 
1 B 22); 第 六位： 神通第一目犍连（梵 1 B 25, 宝 1 B 23); 第七 位：论 
议第一迦咀延(梵 1 B 23, 宝 1 B 24); 第 十位： 密行第一罗喉罗（梵 
1 B 5 6，宝1 B 13 )( 以上六位也是佛十大弟子中的成员）；第十四 
位： 乐静第一嘎班巴的（梵 1 B 49, 宝 1 B 11)； 第十 六位： 狮子吼 
第一阿说示（梵 1 B 58, 宝 1 B 10)。 ㉑ 

八、 祖 师像： 藏传佛教有崇拜祖师的传统.内容也十分庞 
杂，并不仅限于西藏祖师，还包括印度的教法传承大师;也不囿 
于某个教派，印藏著名圣贤大德也往往被各教派所共同供奉，尽 
管他们的着眼点不尽相同。藏传佛教 认为： 祖师是学习佛法的 
导师，离开他们的引导，再好的佛法也不能为人所接受，再聪明 
的修行者也不可能有所成就，所以把祖师放在三宝的最前面。 © 

梵华楼的祖师共有 三位： 密拉祖（梵、宝 1 A 35) •藏文名也 
译为： 米拉日巴，是噶举派最著名的祖师，修密法获大成就 。㉓ 


他是西藏家喻户晓的人物。宗喀巴（梵、宝 1 A %)， 格鲁派（黄 
教)的创始人•在闻、思、修三个方面都有极大的成就，被藏族人 
誉为“第二佛”。 ® 达赖喇嘛（梵 1 B 31， 宝 1 B 26)， 格鲁派最重要 
的传承者之一(另一个是班禅），西藏政教领袖。由于没有给出 
达赖的名称•我们无法确认此尊达赖喇嘛是实指还是抽象化的 
象征。 

另有零散佛像 四尊： 其中有五方佛中的三位成员：阿弥陀 
佛（梵 1 B 32, 宝 1 B 31)、 宝生佛（梵 1 B 2<> ，宝 1 B 3 U )、 成就佛（梵 

1R34 •宝 1B32 )。 五方佛属于密宗神系的观念，与此间的 M 宗神 
系没有关系。根据佛教三身说的理论，大乘佛教中的释迦牟尼 
佛是法身佛五方佛在世间的化现，即应身佛形象，两者本质一 
体，并无区别。清宫中，还有五方佛与佛弟子、三十五忏悔佛、八 
大菩萨相伴出现的例子，如故宫雨花阁中的唐卡就有五方佛身 
边伴随十大弟子•佛 H 楼有五方佛伴三十五忏悔佛的唐卡 。㉕ 
这呰都是五方佛与释迦牟尼佛本同一观念的体现。燃灯佛 

I 

I 

!(梵 lB 3( V:k 1 B 29) 也泽为普光佛、定光佛等。《过去庄严劫 f 佛 

f 

I 名经•三劫三千佛缘起》中提到释迦牟尼佛以前曾有过的五十 

:三位过去佛，居首位的就是此佛，他通常是作为过去佛的代表。 


表二十九第二间无上阳体品所供佛像的名号与方位 


梵 

卡- 

汉文名号 

梵文名号 

归属 

缩写字母表 

GA 《密集不动金刚曼荼罗》 （ Guhyasamaja-Aksohhya-Mndula) 
VB 《十三 尊威罗瓦金刚曼荼罗》 （ /3 Deities Vajrabhairava- 
Mahdala ) 

\W 《十 七尊威罗瓦金刚曼荼罗》 Vajrabhairava- 
Mandala ) 

MC 《 大 轮金刚 手曼 荼罗》 （ Mahdcakra- Vajrapdhi-Mahdala) 

Y 阎摩锐类曼荼罗（红、黑阎摩锐曼荼罗 ）（ Yamdri-Mahdalas ) 
Y* 《六面阎摩锐曼荼罗 》 （ Yahmukha-ManjusrhYamari- 
Mahdala ) 

VH 《金刚呼迦罗曼荼罗 》 （ Vajrahunkdra-Mandala ) 

Ml 

Ml 

黑敌金刚佛 

Krsnayamari 


■ 



Sanmukha - 

s 

Bhairavavajra 


M 3 

M 3 

秘密文殊室利佛 

Guhya-Manjusri 


M 4 ! 

M 4 

宏光文殊金刚佛 

Vai rocana - Manjuvajra 


M 5 

M 5 

密迹不动金刚佛 

Guhyasam§j a - Ak^oHiya 


M 6 

— . 

M 6 

L, - , , 

密迹文殊金刚佛 

Guhyasamaja - 

Manjuvajra 


M 7 

M 7 

威罗瓦金刚佛 

Vajrabhairava 


M 8 

_ 

M 8 

,红威罗瓦金刚佛 

Rak t a - Bhai ravavajra 



⑳《佛说造像量度经（附续补） • 续补一五威 R 式》，第15页。 

㉑ “十大弟子”见《维摩诘经》卷上“弟子品’’和《翻译名义集》卷一。“阿说示”见《增一阿含经》卷三、《佛本行集经》卷二五、三四、四八，《大毗婆沙论》卷一二九。又 
作“马胜” 、“马 师”.是怫最早度化的五比丘之一；“嘎班巴的”见《增一阿含 经》“ 弟子品”、《佛本行集经》卷三六、《大智度论》卷二七.又译为“乔梵波提”、“牛主”、“ 牛迹” 
等，佛灭寂后，他参与了第一次怫教法藏结集。 

㉒ 《怫教史大宝藏论》，第32_35页。 

㉓ 王森《西藏佛教发展史略》，中国社会科学出版社 . 1987年，第97— W 页„ 

㉔ 《西藏怫教发展史略》，第26〗一318页。 

㉕ 见雨花阁第一层中龛北墙唐卡。《清宫藏传怫教文物》，第146 页 ，图怫日楼见同书第 37— 3« 页 .图14-丨，15 - 1 U )—(5) 。 









































(续表 } 


M 9 

M 9 

大轮手持金刚佛 

Mahacakra-Vajrapani 


林 

zfel 

汉文名号 

梵文名号 

归属 

A 1 

A 52 

般若除灭金刚 

Prajnantaka 

GA 24 

| B 1 

B 5 

小手持金刚 

VajrapaniC ?) 


A 2 

A 51 

马头金刚 

Hayagrlva 

GA 25 

B 2 

BIO 

金刚钩母 

\ 7 * _ t 1 f— 

Vajragkusi 

Y ’18 

A 3 

B 45 

除灭魔王金刚 

Vighnan-taka 

GA 26 j 

R3 

B 12 

金刚镯母 

j 

Vajrasphotl 

Y *20 

A4 

. . . 

A 49 

不动金刚 

Acala 

GA 27 


Bll 

金刚绳母 

Vajrapasi 

Y * 19 

A 5 

A 12 

蓝棒金刚 j 

Nlladanda 

GA 29 


B 13 

金刚铃母 

Vajraghanta 

Y *21 

A 6 

A 13 

欲 王金刚 

^ it* — * 

oakkiraja 

GA 28 

■ 

B 59 


Mahakalavajra 

VH 8 

A 7 

All 

大力金刚 

Mahabala 

GA 30 

■ 


施畏金刚 

Vaj rabhisaiia 

VH 9 

A 8 

A 10 

金刚顶转轮王 

Usnisacakra-vartin 

t i 

GA 31 

B 8 


转轮顶 

1 Jsnlsacakra - vartin 

VH 10 

A 9 

A 9 

毒严金刚 

Sumbha 

GA 32 

B 9 

B 2 

联续大鹏手持 
金刚 

Garudayuta - Vaj rapani 


A 10 

A 3 

使役嶽 ( 狱 ) 母 ： 

Duti ? Cetl ? 

9 f ■ 

VB H 6 

BIO 

B 1 

金刚毕达拉 

Vajrapatala 

— 

VH 11 

All 

_ __ — 

A 4 

时相嶽 ( 狱 ) 母 

Kalaratri 

VB *9 

Bll 

B 3 

忿怒手持金刚 

Krod ha-Vaj rapani 


A 12 

A 2 

持牙嶽 ( 狱 ) 母 

Danstradhara 



■ 

成护手持金刚 

Amoghatrana - 

Tt ip * 画 V * 

Vajrapani 


A 13 

! A 1 

持棒嶽 ( 狱 ) 母 

Dandadhara 

VB *8 

B 13 

B 58 

金刚时 

Vajrakala i 

VH 7 

A 14 

A 38 

虚空藏菩萨 



Akasagarbha 

GA 18 

1 - 1 - 

B 14 


金刚绳 

Vajrapasa 

MC 7 

A 15 

A 39 

手持金刚菩萨 

Vajrapani 

GA 17 

B 15 

B 16 

金刚潭 

Vajrakundalin 

VH 3 

A 16 


自 在观世音菩萨 

Lokesvara 

GA 19 

B 16 


金刚镯 

Vajrasphota 

MC 8 

A 17 

A 40 

地藏菩萨 

Ksitigarbha 

GA 16 

B 17 


金刚铃 

Vajravesa 

MO) 

! A 18 

A 25 

文殊菩萨 

Manjusrl 

GA 20 

B 18 

■ 

金刚棒 

Vajradanda 

VH 2 


A 24 


Sarvanivarana - 

viskambhin 

f 

GA 21 



1 1 ———— — — 

金刚顶 

Vairosnisa 

-j % ， 

VH 4 

A 20 

A 23 

普贤菩萨 

Samanta-bhadra 

GA 22 

B 20 

B 14 

金刚日 

Anararka 

VH 5 

■ 


除灭鬼王金刚 

Yamantaka 

GA 23 


B 17 

金刚药叉 

Vajrayaksa 

VH 6 

A 22 

A 17 

持钩嶽 ( 狱 ) 母 

Agkusadhara 

VB *2 

B 22 

B 22 

持花母 

Puspa 

Y ”5 

A 23 

A 16 

持绳嶽 ( 狱 ) 母 

Pasadhara 

VB *3 

B 23 

B 24 

持灯母 

Dipa 

Y " 16 

A 24 

A 15 

持镯嶽(狱)母 

Sphotadhara 

VB *4 

B 24 

B 23 

持香母 

Dhupa 

Y * 14 

A 25 

A 14 

降临嶽 ( 狱 ) 母 

Avesa ? 

VB *5 

B 25 

B 25 

持香水母 

Gandha 

Y * 17 
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(续表) 


林 

玉 

汉文名号 

梵文名号 

—— - - —— - -- II 

归属 I 

>L 

:;宝 

汉文名号 

■ = 

梵文名号 

归属 i 

A 26 : 

A 35 

秘密不动金刚佛 

一 一 — 

Guhyasamaja - 

Aksobhya 

GAl 

B 26 

B 26 

沙斡哩 

Sabari 


A 27 

A 34 

畔威声金刚 

Vajrahunkara 

VH 1 

B 27 

B 27 

威罗瓦金刚 1 

Vajrabhairava 

VBl 

A 28 

A 33 

大轮手持金刚 

Mahacakra - Vaj rapani 

MCI 

B 28 

B 28 

宏光威罗瓦金刚 

Vairocana - 

Bhairavavajra 

Y 1 

A 2() 1 

A 32 

秘密文殊金刚 

Guhyasamaja - 

Manjuvajra 


B 29 

B 29 

一 勇威罗瓦金刚 

Ekavira-Bf uiiravavajra 


A 30 

A 31 

宏光文殊金刚 

Vai rocana - Manjuvajra 


B 3() 

B 3() 

六面威罗瓦金刚 

Sanmukha*Y amari 

t 

Y ” 

A 31 

A 36 

大持金刚 

Mahavajra-dhara 


B 31 

B 31 

黑敌威罗瓦金刚 

Krsnayamari 

Y 1 

A 32 : 

A 30 

秘密成就文殊 

Guhyasadhana - 

Manjuvajra 


1 B 32 

B 32 

射势威罗瓦金刚1 

Pratyalldha - 

Bhairavavajra 


A 33 

A 29 

痴威罗瓦金刚 

Mohayamari 

Y ? 

\ B 33 

B 33 

牙瓦的 

、’a ba ti 

VB * 10 

A 34 

A 28 1 

吝威罗瓦金刚 

Ma tsary a - yamari 

Y 3 

B 34 

B 34 

法帝 

Dharmarija 

VB ，11: 

A 35 

A 27 

贪威罗瓦金刚 ' 

Ragayamari 

Y 4 

B 35 

i B 35 

地拉巴 

Tel pa 

VB . 12 

A 36 

A 26 

嫉威罗瓦金刚 

i - ：i —^ — 

Irsyayamari 

Y 5 

B 36 

B 36 

阿瓦牛头嶽(狱)主 

v \ ;mg mgo can 

VB W 13 

A 37 

A 18 

金刚风母 

Vajranila 


B 37 

B 2\ 

发九股嶽(狱）主 

Ral pa tshar dgu 

L - i 

VB * 17 

A 38 

A 19 

金刚水母 

Vajrodaka 


B 38 

B 40 

嫉威罗瓦金刚 

Irsyayamari 

VB 5 

A 39 

A 21 

金刚地母 

Vajrabhumi 


B 39 

B 20 

红目星 

Aggaraka 

- 1 

VB # 14 

A 40 

A 20 

金刚火母 

Vajranala 


B 40 

B 18 

密克巴 

rMig pa 


A 41 

! A 41 

成就佛 

Amogha-siddhi 

GA 6 

1 B 41 

B 44 

高哩佛母 

Gauri 

VB 9 

A 42 

A 42 

无量光佛 

Amitabha 

GAS 


B 43 

喇喝，底佛母 

Sarasvatl 

VB 8 

A 43 

A 43 

宝生佛 

Ratnasan-bhava 

GA 4 

B 43 

B 42 

斡制希佛母 

Varahl 

VB 7 

A 44 

A 44 

田比卢佛 

Vairocana 

1 GA 3 

B +4 

B 39 

贪威罗瓦金刚 

Ragayamari 

VB + 

1 A 45 

A 45 

铁管手持金刚 

I (> hanadl - Vaj rapani 


B 45 

B 37 

痴威罗瓦金刚 

Mohayamari 

1 VB 2 

1 A 46 

A 46 

内成精明文殊 

Antarsadhana - 

Manjughosa 


B 46 

B 38 

吝威罗瓦金刚 

Matsaryayamari 

VB 3 

A 47 

A 47 

甘露滴金刚 

Amrtabindu - vaj ra 


B 47 

B 19 

茶桑 

1 Phya sangs 

VB * 15 

A 48 

. _ _ 

A 48 

秘密自在观世音 

Guhyasamaja - 

Lokesvara 


B 48 

B 4] 

1哑呼资噶佛母 

Carcika 

VB 6 
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(续表 



归 



A49 B49 持锤威罗瓦金刚 Mudgara-yamari 


VB 10 


A50 B50 持棒威罗瓦金刚 Dandayamari 


VB11 



A58 救度佛母 


I ara 


GA 川 


A52 A56 金刚声佛母 


Vajrasabda 



A53 A57 金刚色佛母 


Vajrarupa 


GA1 



A54 A54 金刚味佛母 


Vajrarasa 


GA14 


A55 A59 白衣佛母 


Pandaravasini 


GA9 


A56 A55 金刚香佛母 


Vajragandh, 



GA13 


A57 A53 弥勒菩萨 


Maitreya 



A58 


A59 


A60 



持钟威罗瓦金刚 




B49 A60 无我佛母 


Mamaki 


GA8 


B50 I A61 I 佛眼佛母 


Buddhaloca ] ui 


GA7 



B52 持剑威罗瓦金刚 Khadgayamar 



VB13 


B52 



B53 B53 


持莲花威罗瓦 
金刚 




Padmayamari 


VB1 


bDud Las rgyal byed 


MC2 


B54 B55 



声金刚 


B55 B54 威光金刚 


B56 B56 甘露 ; 



rNgam pa sgra sgrogs 




Amrtakundali^vajra 



MC3 


MC5 


B57 B57 金刚钩 


持棒威罗瓦金刚 Dandayamar 




游戏母 


歌呗母 


持莲花威罗瓦 
金刚 


Padmayamari 


Y 1 


B6( 




持剑威罗瓦金刚 Kliadga- yamari 


Yl: 



B 61 



持髮母 


妙舞母 



第二间桌上九尊大像排列顺序与宝相楼一致•显然是以密 
集金刚佛为中心 • 1 尤上瑜伽部阳体品其他重要本尊配供构成 


(表二卜九)。对比宝相楼， M 6 上所刻汉文名 号作： 秘蜜（密）文 


殊金刚菩萨，不见于题记中。而题记中的宏光文殊金刚佛却未 
见佛像。比较此间同名小佛像 " r 以肯定，其中有名号误刻。小 
佛像梵 2A3U ， 宝 2A31 刻名为宏光文殊金刚佛，其形象与 M4 — 


致， M 4 所刻名 号作： 密迹文殊金刚佛。其形 


多。但从此间诸像的内容看，较为复杂，重复的佛像很多.而1 
宝相楼丢失的有五尊•田文中未纳入曼荼罗中的佛像多达三十 
尊，占此 M 总数的四分之一强，这些都直接影响了田中公明的判 
断，造成一些失误。现整理 如下： 

一 、《密集不动金刚曼荼罗》以《佛说一切如来金刚三业最 
1二秘密大教王经》为根本经典。曼荼罗以密集不动金刚佛为中 



梵 2A29 


2A32 的秘迹文殊金刚（佛)一致。据此•我们可以认定 ， M4 应是 
宏光文殊金刚佛， ifij 被误刻为秘迹文殊金刚佛； ■ 应足秘迹文 


已、展开，反映了无 h 瑜伽部父续的核心思想，共有 


尊 


殊金刚佛.而被误刻为秘蜜（密)文殊金刚菩萨 



品佛偻中佛 


上所刻号并不是完全可靠，有的还需要订正，因为像这样大量 


的铸造活动.名号错刻或误刻是很难避免的。 

梵华楼、宝相楼此间东西龛中的小铜佛像排列顺序重合较 


《俄寺的曼茶罗》@中所举的《密集不动金刚曼茶罗 》 f 1 1 心为 
大持金刚.从图像来看此尊应为密集不动金刚，实际上，此曼荼 
罗的中心尊神可以是大持金刚和密集不动金刚中的任何一尊. 
或者两者根本就是一尊的不同变化身而已。 © 不过•这里的大 
持金刚(梵 2 A3 1 • 1( 2 A3 6 ) 是单身形象.曼荼罗中他拥明妃可触 


㉖ The Ngor Mandalas o f Til ) et . pp , 84 - 85, 

㉗ 参看葛婉章等译《慈悲与智慧——藏传沸教艺术大展图集》图98,第113页及说明第页.台北， t 9 W 年。 

唐卡中主尊为不动金刚佛，图释中却一律写成大持金刚，本节作者曾就两者不一致的问题请教了《俄寺的曼荼罗》编者立川武藏先生，他的回 答是： 图释是据 
记载绐出•并未详细考核图像学的情况^两者是否为同一尊神值潯考证。梵华搂下的无上阳体品塔（第二间）中供奉的就是这种大持金刚形象的密藥不动金刚像 

















































































































母 (Reg rdo rje ma ). 故应不属于此曼荼罗中。自在观 lit 音菩萨 i 
(梵 2 A 16)( 彩图 7-3 d -2 梵华楼上无上阳体品间所供自在观； 

世音 菩萨） 在宝相楼缺出，属此曼荼罗中八大菩萨中的成员 。 i 

$ 

I 

GA 23 到 GA 32 是守护坛场的十大忿怒明王。其中除灭鬼王金| 
刚(梵2 A 2 1 -宝 2 A 22) 、除灭魔王金刚(梵2 A 3 •宝 2 B 45) 分别是： 
守护东方和北方的护法神。两者有明显的作为组神的共同特 i 
征。三面六臂，右展立姿，忿怒面，明王装束。其名号的翻译也 i 

I 

极为准确（见表三 十）： I 

表三十除灭鬼王金刚与除灭魔王金刚译名对照表 

I 

藏文 j 梵文汉文 丨 

I .1 

gShin - rje-gshed Yamantaka 除灭鬼王金刚 : 

bGegs - mt har - byed Vighnantaka 除灭魔王金刚 ： 

I 

_ _ _ _ _ _ ' I, t 

t 

4 

I 

i 

鬼王与魔 i : 的措词有明 ©.的 K 別*前者指阎摩.后者指 j 

魔障。 ! 

田文在此出现了明显的错误。由于钢和泰拍摄的照片中只 i 

+ 

有除灭鬼王金刚，而除灭魔王金刚只剩下莲花座。巾 Hi 化拉克 I 

4 

在辨识其汉文名号时误将“魔”认作 “ 鬼”字.所以他在给出二尊 i 
的梵文名号时，均作 Yarr ^ ntakavajra 。 田中公明在对照曼荼罗： 

i 

时尤法处理，遂将后者改为 Vajradafida , 持棒金刚。》 ) 外，田文： 

I 

4 

将第1•方(下方)的毒严金刚(梵、宝 2 AW 与第九尊“金刚顶转轮 i 
王”(梵 2 A 8 •宝 2 AU ))( 上方)的次序颠倒了。值得注意的是，这 | 
些汉文译名与雨花阁一层西壁所挂九尊唐卡多不 相同. 而所椐 i 
经典一样，值得注意。 j 

二、 《十三尊威罗瓦金刚曼荼罗》以《吉祥金刚大怖畏怛特 

罗》为根本经典.以九首(最上为文殊冷笑面)三十四臂卜六足形 i 

1 

象的大威罗瓦(双身或独雄两种）为中心神。这种大威罗瓦神是丨 

I* 

1> 

格鲁派最为崇奉的一种，所以该曼荼罗也深得青睐•共卜三尊 。I 

I 

此处中心神是双身形象.其他诸神 一一 对照排列。但其中丨 
第八尊喇嘎喇底佛母(梵 2 B 42 •宝 2 B 43) 与曼荼罗中相对应的是 i 
金刚 jl 少音佛母，前者是梵文的音译.但显然不能令人满意地找出 j 
对应的同 * 克拉克转为 Ragarati •音节契合•但这个词并尤 K 据，: 
田中公明用 Sarasvatl — 词校正，词义正确，但是跟汉译音节脱! 
节，存疑。 | 

P 

I 

三、 《十七尊金刚威罗瓦曼荼罗》所出经典同上•共十六尊: 
(主尊与上重复）。此曼荼罗中的八尊“嶽母”正确的名字应为! 


“狱母”，相当于藏文 gShin rje mo 0 “嶽”、“狱”二字相近造成笔 
误.与“秘密”写成“秘蜜”是一个原因。最后四尊在曼荼罗中的 
位置 如下: f 四红目星(梵 2 B 39 ，宝 2 B 20) ,十五茶桑(梵 2 B 47 , 
宝2 B 1 9 ) , I ■六密克巴(梵 2 B 40 ，宝 2 B 1 8 ) ，十七发九股嶽(狱)主 
(梵 2 B 37, 宝 2 B 21) ，勻田 文正好相反。有意思的是•红目星与发 
股狱主是梵文或藏文名号的意译.而其余二尊是藏文名号的 
音译 。 

四、《金刚手大轮曼荼罗》.以《青忿怒金刚手怛特罗经》为 
根本经典，共九尊•其中主尊大轮金刚卩(梵 2 A 28 .屯 2 A 33) 拥 
明妃尤我佛母、能胜魔障金刚（梵 2 B 53 •宝 2 B 53) 拥明妃佛眼佛 
母、烈声金刚（梵 2 ffi 4 ，宝 2 B 55) 拥明妃白衣佛母、 1 1‘露潭金刚 
(梵 2 B 56 ，宝 2 B 56) 拥明妃救度佛母、威光金刚（梵 2 B 55 ,宝 
2 K 34) 拥明妃具光佛母。 

其中六至九位的金刚钩(梵、宝 2 B 57)、 金刚绳(梵 2 B 14)( 彩 
图 7-3 d -3 梵华楼上无上阳体品间所供金刚 绳）、金刚镯（梵 
2 B 16)、 金刚铃(梵 2 BI 7). 各与阎摩锐类曼荼罗中的组神金刚钩 
母、金刚绳母、金刚镯母、金刚铃母相对应。这一组神中.宝相楼 
仅存金刚钩一尊。 

/!：,阎摩锐类曼荼罗 

主要町以为 两类： 

第一类是《红阎摩锐曼荼罗》和《黑曼阎摩锐曼荼罗》。前者 
以《红阎摩锐怛特罗王经》为根本经典，后者以《黑曼闾摩锐恨特 
罗£经》为根本经典•共十尊。 

两者的曼荼罗结构相同，主尊分别是宏光威罗瓦金刚（即红 
阎摩锐 )( 梵、宝 2 B 28)、 黑敌威罗瓦金刚(即黑阎摩锐 ）（ 梵、宝 

) 。克拉克 M 然没有注意到清宫并不区分 YamM 与 
Bhai ravavajra ，统统译为威罗瓦金刚，所以他在给出梵文名号时 
未加区分，一律还原为 Bhai ravavaj ra 。田中公明只注意到黑敌 
威罗瓦金刚应是闾摩锐•而忽略 r 宏光威罗瓦金刚、六面威罗瓦 
金刚(梵、宝2 B 30) 也应是阎摩锐类的主尊•而不是威罗瓦金刚。 
此类曼荼罗由痴、齐、贪、嫉威罗瓦金刚（梵2 A 33 - 36 ， 宝 2 A 26- 
29) 和持锤(钟）、棒、莲花、剑威罗瓦金刚（梵 2 A 58 - 61 .宝 2 A 5 - 
8) 组成，另外咂啤资鳴、斡拉希、喇噶喇底、高哩四大佛母与 
《十三尊威罗瓦金刚曼荼罗》重复。 

第二类是六面阎摩锐曼荼罗，以《黑阎摩锐轮一切成就怛特 
罗 fi 经》为报本经典.共十三尊。主尊六面威罗瓦金刚，与第一 
类的痴、吝、贪、嫉四大威罗乩金刚.佛眼佛母、无我佛母、白衣佛 
















母、救度佛母与密集不动金刚曼荼罗重 



戏、持鬉、歌呗、妙 


属前者的冇: 



舞(梵 2 B 5 S - 61，宝 2 B 6 - 9) 、持香、持花、持灯、持香水(梵 


2 B 22 - 25) 八大供养女尊是其眷属， 11 1文不知何故将如此清晰的 
组合竟未列人任何曼荼罗中。由于阎摩锐类的曼荼罗种类繁 
多，内容重合很大，所以田文中并未列出具体的曼荼罗名称，只 


是笼统地归纳为“阎摩锐曼荼罗 


0 


六、《金刚卩牛迦罗曼荼 罗》： 共十一尊。 

根据《金刚晬迦罗成就法》的记载，其十方护法与《密集不动 
金刚曼荼罗》 11 1的成员不尽相同(表三十一）。 


表三十 


《金刚畔迦罗曼 荼罗》 与《密集不动 
金刚曼荼罗》十方护法比较 


方位 


密集不动金刚曼荼罗》 



刚晬迦罗曼荼罗》 


东 


除灭鬼王金刚 


金刚棒 


南 


般若除灭金刚 


金刚潭 


西 


马头金刚 


金刚顶 


北 


除灭魔王金刚 


金刚曰 


东南 


不动金刚 


金刚药叉 


西南 


欲王金刚 


金刚时 


西北 


蓝棒金刚 


大黑金刚 


东北 


大力金刚 


施畏金刚 


上 


顶髻转轮王 


转轮顶 


下 


毒严金刚 


金刚毕达拉 


正如上文所提到的，田文认为除灭鬼王金刚 （2 B 45) 应当就 


是守护东方的金刚棒.因为根据《金刚眸迦罗曼荼罗》， ® 十方守 


护护法缺少了一尊 vajradafida ， 直译为“金刚棒”。宝相楼的照 
片中不见该尊，田屮公明不知道此间本来有金刚棒(梵2 B 18 ) 存 


在(彩图 


3 d 


梵华楼上无上阳体品间所供金刚棒），故强 


行将除灭鬼王金刚改为金刚棒 


以上共计一百零三尊。其他或是零散供奉的主尊，或 归属 


不明 


文 殊类： 秘密成就文殊(梵 2 A 32 



2 A 30) 、宏光文殊金刚 


(梵 2 A 30, 宝 2 A 31) 、秘密文殊金刚（梵 2 A 29, 宝 2 M 2) 、 内成精 
明文殊(梵、宝 2 A 46)。 


手持金 刚类： 大持金刚（梵 2 A 31 ，宝 2 A %)、 铁管手持金刚 
宝 2 A 45) 、联续大鹏手持金刚(梵 2 B 9, 宝 2 B 2) 、忿怒手持金 


(梵 


刚（梵 2 B 1 1，宝 2 B 3) 、成护手持金刚(梵 2 B 12, 宝 2 B 4) 、小手持金 
刚(梵 2 B 1， 宝 2 B 5)。 

威罗瓦金 刚类： 一 勇威罗瓦金刚(梵、宝 2 B 29)、 射势威罗瓦 
金刚(梵、宝2832)。 


观世音 



秘密自在观卩 I :音（梵、宝 2 A 48) 


大成就者沙斡哩（梵、宝 2 B 26): 梵文名有两种 拼法: 
Savaripkla 或 Sabarip 5 da 。 东印度人下等姓族，狩猎为业，执弓 

箭为其特征,后被观音度化，洞观六道轮回之苦，对自己以前的 
职业产生了悔过，对人世产生了厌离之心，最终成一著名的大成 
就者 。㉙ 

属后者的有甘露滴金刚（梵、宝 2 A 47) 和地、火、水、风四大 


金刚母(梵 2 A 37 - 40,宝 2 A 18-21) 


0 


地、火、水、风四大金刚母不见于父续（阳体）曼荼罗中。田 
文认为这四大金刚母，就是第一类阎摩锐曼荼罗中的咂呼资噶、 


斡拉希、_噶喇底、高哩四大佛母，这个假设尽管能解决其 I 门属 
问题，但是山 f 两者之间除了法器大致相近以外，形象相距很 

远 ，㉚ 还需更多的材料来证实这 - 1 、 观点 D 

宝相楼与梵华楼第三间九尊大像排列顺序完全相同，均 
是以上乐金刚(梵、宝 3 M 5) 为中心，其余均以各曼荼罗主尊 


构成（表三十二) 
宝相楼中误刻为 


o 


其中时轮金刚（梵、宝 3 M 8) ( KMacakra ) 在 
轮金刚” （ Cakradhararaja ) ，误导克拉克教 


授将其梵文名号转写错误。®对比题记及图像学特征，它的身 


然是工匠将“时（時 ) ”与“持”这两个近似的字刻 


份很清楚 
错了。 


由于宝相楼此间 AB 两龛共缺十五尊之多， U 有座无像者 
也为数不少,给田屮公明恢复此间曼荼罗时带来一定的难度。 


本节作者对照梵华楼佛像将各曼荼罗重新整理 如下: 


㉘ 《密教佛像图典》，第 26 V 页。 

㉙ Keith Downian* Masters of Mahamudra : songs and histories of die eightBuddhist siddhas^ pp. 6( 卜 65, 

㉚ 《慈悲与智慧——藏传佛教艺术大展图集》，第 m 页，图％。 

㉛ Tlw La matstic Paruheons , C hinese Index, p, 166 ； PaoHsiang \jou Pantheon* p. 82. 


New York, 1985 

















归属 




伽虚空佛 


Yogambai'a 



佛陀嘎布拉佛 


Buddhakapala 







持兵器 



# 


Sastradhara- Hevajra 



白上乐王佛 


Si ta-San vara 



匕乐 王佛 


Sanvara 



M6 



持啜布拉喜金 
刚佛 


Kapaladhara- Hevajra 





大幻金刚佛 


Mcihamayavajra 



时轮王佛 


Kalacakra 



佛海观世音佛 


Jinasagara- 

Avalokitesvara 


缩写字母表 

K 《身语意圆满时轮曼荼罗》 （ Kdya-vdk-citta-Parinispanm- 
Kalacakra Martdala ) 

PD 《五部吃机尼曼荼罗》 （ 作月 cadaka Mahdala) 

SP 《三补扎所说金刚萨埵曼荼罗》 （ Sanputatantrokta- 


Vajrasattva Mandala) 

H 《九尊喜金刚曼荼罗》 （ 9 Deities Hevajra Mandala) 



All 达呼嘛达都佛母 j Dharmodaya 




归属 


K87 



A1 



莲花吒 



Padmadaka 


PD28 



B12 多瓦那达沙天 


Dvadasi Kala 





持莲花佛母 


Padma 


PD29 



B10 西达天 


Sinha 


K55 



A50 歌呗佛母 


A48 妙舞佛母 



游戏佛母 


B27 



佛母 





PD26 


PD27 


PD24 




Bl 1 厄唆达 ; 



Ekadasi Kala 


K57 


金刚声佛母 


Sabdavajra 


SP16 


金刚地佛母 


Prthivivaj 



SP17 


PD25 



吃机尼佛母 


Vajrayaksi 


SPI5 


Sphota 


PD3 1 




刚柔善佛母 


Vajrasauniya 


SP1 3 


Budha 


K24 



Bl 


金刚欲佛母 


Ragavajra 


SP1 


A10 




交捥手印佛母 


Svaslesa 


PD32 BU) 



金刚色相佛母 


Vjrabinba 


SP11 



鬼母天 


Harlti 


K29 


Bll B60 金刚忿怒佛母 


Vajraraudri 


SP10 


达努天 


Dhanus 


K28 



B59 警达哩佛母 


Cafidall 



A13 



克达卡天 


AggarakaCMig dinar) 


K30 


B13 B58 



嗦 I 巴剛 




A25 持日佛母 


Suryahasta 


PD20 



B25 山沙咎 



Sanaiscara 


A15 A24 持双灯佛母 


A1 6 



持涂佛母 



PD2 




B15 B24 四臂风天 



K52 


Gandh ; 


PD18 



B23 



那牙天 


Kanya 



A17 A37 宝呗吒噶 


Ratnadaka 


PD19 B17 B22 



叉天 


Yaksa 


K66 


764 

























































































































(续表) 




A 18 A 40 持香佛母 



A 30 持灯佛母 



PD 1 




PD17 


A 20 A 22 持电佛母 


Taditkara 


PD 23 


A 21 A 23 持流星佛母 


Ratnolka 


PD 22 


A 22 A 16 隆寓 



Ganapati ? 



A 23 



襻西天 



K22 9 


A 24 A 17 麻嘎呼天 


Makara 


K 20 


A 25 



嶽（狱）主天 


Yama 


K 23 


A 26 1 A 36 甘吒巴 


Gliantapada 



A 27 A 34 白上乐王佛 



Sanvara 



A 28 A 35 上乐王佛 


Sanvara 



A 29 



持嚷布拉喜金刚 Kcipaladhara -1 levajra 



■■ 

Dll 





归 




斡哩佛母 


Sabari 



B 1 9 B 16 补嘎西佛母 


PukkasI 



B 20 



嗔斯麻哩佛母 


Ghasmarl 





伯答哩佛母 


Vetall 



B 22 B 39 



哩佛母 


Cmuri 



B 23 B 47 



f ■ 1 ^ 

Tara 



B 24 B 46 白衣佛母 


Padriaravasini 


PD 44 


B 25 B 45 嘛嘛基佛母 



PD43 


B 26 B 36 乐自在天 


Nandin 


K 37 


B 27 K 35 




Trayodasi Kala 



B 28 B 34 



沙杂札天 


Vrscika 


K 34 


B 29 B 33 



Nairrti 


K 32 


本身上乐王佛 


Sahaja-Sanvara 


金刚玄 




Vajravarahl 


A32 



金刚嶽（狱）机尼 
佛母 


Vajradakini 


SP 14 


A 33 A 29 帝释天 


Sakra 




伽虚空佛 




ainbara 


佛陀嘎布拉 


Buddhakapala 


大幻金刚 




■ 


持兵器喜金刚 


费 


Sastradliara -1 levajra 


A 34 A 28 月天 


Candra 



B 34 A 33 五佛上乐王佛 


Paficabuddha - Sanvara 


A 35 A 27 蜜那天 


Mia 



ms 


A 36 A 26 日光天 


Surya 





时轮王佛 


Kalacakraraja 


B 26 必呼斡巴 


BirbapaC = Virupa ) 



A 37 A 49 那罗吒机尼佛母 NarodakinI 



B 37 B 21 



K43 


A 38 A 47 金刚吒噶 



Vajradaka 


PD 1 


R 38 B 20 



格哩底天 


A 39 A 45 



哩佛母 


Gauri 


PD 2 &39 Bt ( > 钤坠天 



Bhrggiriti 


Ghantakarna 


K40 


K39 


A 40 A 46 



嗜底上乐王佛 Ga ructa - Sanvara 



BU ) B 18 i 大黑天 


Mahakak 



K38 



A 43 白伯答哩佛母 


A 42 A 44 造哩佛母 


Vetali 


PD 4 



B 44 



佛母 


Vaasa 


PD 33 


Caurl 


PD 3 


B 42 B 43 黑大鹏 


Krsna-Garud 


A 43 



补嘎西佛母 


Pukkasi 


PD 6 B 43 B 42 



大鹏 


Puspa-Gai uda 



A 44 A 42 嘎斯麻哩佛母 


Ghasmari 


FD 5 


B 44 




海观世音 


Jinasagara - 

Avalokitesvara 






































































































































































































(续表) 



■ 

汉文名号 

梵文名号 

归属 



汉文名号 

梵文名号 

归属 

A 45 

A 21 

火天 

Agni 

K 8 

B 45 

B 40 

—— — 」 

古噜古勒佛母 

Kurukulla 


A 46 

A 20 

使役窝持麻母 

DutI 

K 9 

B46 


因达嗦1吃机尼 
佛母 

Indradakini 


A 47 

A 19 

右（古）穆巴天 

Kumbha 

K 12 

B 47 


造哩佛母 

Cauri 

H 3 

A 48 

A 18 

底提喀札母 

Sasthi Kaia 

■* % n 

K 13 

B 48 


獅面佛母 

Sikhavaktra 


A 49 

A 56 

持绳佛母 

Pasinl 

PD 12 

B 49 

W 

计都星天 

^ 1 

Ketu 

K 47 

A 50 

A 54 

持钩佛母 

Agkusi 

PD 14 

B 50 

B 8 

水天 

Varuna 

K 46 

A 51 ' 

A 53 

持花佛母 

Puspa 

PD 15 

B 51 

B 7 

时火天 

Kalagni 

K 45 

A 52 

A 55 

持网佛母 

Vagura : 

PD 13 

B 52 

B 6 

遍入天 

Visnu 

K 44 

A 53 

A 58 

补达吒噶佛 

Buddhadaka 

PD 10 

B 53 

B 57 

佛眼佛母 

Buddhalocana 

PD 42 

1 A 54 

A 57 

持钳佛母 

Sandansa 

PD 11 

B 54 

B 56 

持幔佛母 

Patadharinl 

PC 41 

AS 5 

A 60 

簪达哩佛母 

Candali 

PD 8 

B 55 

B 55 

持门佛母 

Kapata 

pmo 

A 56 

A 59 

专必尼佛母 

E>ombi 

PD 9 

; B 56 

B 54 

持钥匙佛母 

KuncI 

FD 39 

A 57 

A 61 

沙斡哩佛母 

Sabari 

PD 7 

B 57 

B 53 

持门锁佛母 

Talika 

PD 38 

A 58 

A 7 

底提阿喀札母 

Asnanu Kaia 

% 

K 15 

B 58 

B 52 

诸品吒噶佛 

Visvadaka 

PD 37 

A 59 

A 8 

底提萨布达母 

1 _ 

Saptami Kaia 

i K 14 

B 59 


持腰鼓佛母 

Tabla 

PD 36 

A 60 

A 3 

底提那瓦母 

Navami Kaia 

K 17 

B 60 

B 50 

持圆鼓佛母 

Mukunda 

PD 35 

國 



Dasami Kaia 

K 16 


B 49 

持琵琶佛母 

Vina 

PD 34 


一 、《身语意圆满时轮曼荼 罗》： 共四十一尊。此曼 荼罗由 i 
《最胜本初佛胸现怛特罗王吉祥时轮》所出 ^ :i: 作丨 

4 

i 

为吋轮王佛(梵 3 B 35), 据梵华楼补。田文所引用的曼荼罗文献 I 

I 

I 

来自《七世达赖喇嘛罗桑格桑嘉措全集》卷八所收的《身口意俱 
足时轮曼荼罗成就法》。但是这一文献与龛中的佛像并不十分 
吻合，两者对照•不仅文献中所记的很多尊神+见于铜造像，而且 \ 

■I 

组奋尊神也多不完整.使得整个曼荼罗显得有些支离破碎。例 
如,此经提到了有关 U j 1星辰的运行与变化的天文学内容•故曼 

荼罗中天相诸神较多，但无一完整。例如，黄道十二宫.仅有 八宫 ： i 

|| 

i 

i 

达努天(梵 3 A 12, 宝 3 A 3) -人 马宫； 麻嘎呼天（梵 3 A 24 ，' 
宝 3 A 〗7) 摩羯宫；右(古）穆巴天（梵 3 A 47, 宝 3 A 1 ( )) ——宝 


瓶宫;蜜那天(梵 3 A 35 ，宝 3 A 27) -—双鱼宫;都拉天(梵 3 B 37 ， 
宝 3 B 21) 天 秤宫; 西达天（梵 3 B 3, 宝 3 BH ))— 狮 子宫； 嘎 
那牙天(梵 3 B 1 6，宝 3 B 23) ——处 女宫； 巴呼沙杂札天（梵 3 B 28 ， 
宝 3 B 34) -—天蝎宫。 

再如，九曜仅有五位 ，即：水曜： 布达天（梵 3 A ( ) ，宝 3 A 4); 
日曜： 日光天（梵 3 A 36, 宝 3 A 26); 月曜： 月天（梵 3 AM ， 宝 
3 A 28); 火曜： 时火天（梵 3 B 5 U 宝 3 B 7 M 卜 都星： 计都星天（梵 
3349,宝 3 B 9) 0 

一个月二十八天神也仅见六一十三日 （ Kali ) (梵 3 A 48、5\ 
58.61 ，384、2、27，宝 3 A 18、8、7、6,3 B 11、12、35) 等八尊，与之相 

关的眷属也十分零散。 




















































































































































第七章清代宫廷藏传佛教艺术 


另外还有两点需说明 ：一、 宝相楼所缺“_西天 ”(3 A 23) — 
面二臂（彩图 7»3 d - 5 梵华楼上无上阴体品间所供囌西天）， 

左持铃，右持杵，菩萨装束，与诸天相尊神相近，也应为此曼荼罗 
中的成员。另外“隆寓天(梵 3 A 22 ,宝 3 A 1 6 ) ”应是 Gaftapati — 

类的神，也就是汉文所说的“圣欢喜天”，©象首人身，特征明显。 
田文中认为此尊为 K ^ etrapSla (护国护法），根据不足。 

尽管有以上种种不足.但目前田文对《时轮金刚曼荼罗》恢 
复的程度仍是我们还不能逾越的。 

二、 《五部吒机尼曼荼 罗》： 共四十五尊。《吒机尼金刚篓五 
荼迦类成就法》（ Pancaddkasddfmm ) (?) 所出。"叱机尼”也译为 

“空行母”，是藏传佛教所供奉的重要本尊神之一。此间以该部 
曼荼罗的尊神最为完整。该曼荼罗中，宝相楼缺而见于梵华褛 
的有三尊,均属不同组合的四供养佛母 成员： 

持涂佛母(梵 3 A 16)( 彩图 7 -3 d - 6 梵华楼上无上阴体品 
间所供持涂佛母 ） 归属于持花（梵3 A 51 ， 宝 3 A 53) 、香（梵 3 A 1 8 ， 
宝 3 A 40) 、 灯 (梵 3 A 19, 宝 3 A 30) 、 涂四供养佛母的成员。 

游戏佛母 ( 梵3 A 6) 归属于持鬉（梵3 A 7 •宝3 A 27) 、 歌呗（梵 
3 A 4 •宝 3 A 50) 、妙舞(梵 3 A 5, 宝 3 A 48) 、游戏四位一组供养佛母 
的成员。 

持腰鼓佛母(梵 3 B 59) 应归于持管(梵 3 B 4 I ，宝 3 B 44) 、持琵 
琶(梵3061,宝3849)、持圆鼓（梵 3 B 60, 宝 3 B 50)、 持腰鼓四 
尊内。 

三、 《三补扎所说金刚萨埵曼荼罗》,八尊。《怛特罗大王吉 
祥正相合明点》所出。此八尊为曼荼罗中的八空行母，据梵华楼 
补宝相楼所缺一尊为金刚狱机尼佛母(梵 3 A 32 K 彩图7 - 3 d - 7 
梵华 楼上无上阴体品间所供金刚狱机尼佛母），但 主尊金刚萨埵 
在龛中没有出现，令人不解。 

四、 《九尊喜金刚曼荼罗》，八尊。《佛说大悲空智金刚大教 
王仪轨经》所出。 i •:尊持嘎布拉喜金刚(梵 3 A 29) 和八位空行母 
中造哩佛母(梵 3 IM 7)( 彩图7 -3 d -8 梵华楼上无上阴体品间 
所供造哩 佛母）和伯答哩佛母（梵 3 B 21) 均据梵华楼补令，但第 
八尊空行母专必尼佛母 ( DombinI ) 不见造像。 此 间仅见 A 龛中 
有一尊同名造像(梵 3 A 56 ， 宝 3 A 59) 归在《五部吒机尼曼荼罗》 


零散佛像中，只有则喇巴喇嘎怫母（梵 3 B 1 3，宝 3 B 58) 身 
份不明。从图像学特征来看，她与《喜金刚曼荼罗》中的八空 
行母 一致： 骷髅鬉、丁字立舞姿、下踏人形等。或疑即为该组 
合中所缺的专必尼佛母（梵 3 A 56, 宝 3 A 59)， 但两者法器相去 

甚远.且名号读音也不同，本节作者怀疑其名号可能为藏文 

读音。 

其他未入曼荼罗者多为本尊佛像，共十七尊， 其中： 

上乐王佛 五种： 五佛上乐王佛（梵 3 B 34, 宝 3 A 33) 、白上乐 
王佛(梵3 A 28 ，宝 3 A 34) 、上乐王佛(梵3 A 28 ，宝3 A 35) 、嘎噜底 
上乐王佛(梵 3 A 40, 宝 3 A 46) 、本身上乐王佛(梵 3 A 30)。 

空行母 两种： 那罗吒机尼佛母(梵 3 A 37, 宝 3 A 49)、 因达喇 
吒机尼佛母(梵 3 B 46) 0 

大鹏本尊 两尊： 花大鹏（梵 3 B 43, 宝 3 B 42)、 黑大鹏（梵 
3 B 42, 宝 3 B 43)。 

其他本尊 有：古 噜古勒佛母(梵 3 B 45 ，宝 3 B 40) 、金刚亥母 
(梵 3 A 31) 、狮面佛母(梵 3 B 48) 、佛海观世音(梵 3 B 44, 宝 3 B 41) 、 
佛陀嘎布拉(梵、宝 3 B 3 1 ) 、瑜伽虚空佛(梵 3 B 30 ，宝 3 B 32) 、大幻 
金刚(梵 3 R 32) 、持兵器喜金刚(梵 3 B 33) 等。 

最后是两位大成就者：甘吒巴(梵 3 A 26 ，宝 3 A 36) 和必埒斡 
巴(梵 3 B 36, 宝 3 B 26)。 

据传说 ：甘吒 巴 （ Ghafitdpa ) 是印度著名的那烂陀寺 
( NMancM ) 的高僧。因触怒东印度的提婆波罗王 （ Devap 纪 a ). 王 

衔恨难释，重金收买人破坏他的名节。国中有一妓女贪财，设计 
以女儿美色引诱甘吒巴。甘吒巴却将其女收为瑜伽女，共同修 
习无上密法，获得解脱，并生下一个孩子。妓女以为得计，告王。 
王找到甘吒巴并以此事相羞辱，情急之下，甘吒巴与瑜伽女双双 
腾空，化为上乐王佛与明妃，地下洪水喷发,众人始惧且悟。在 
另一则传说中，提到他入上乐王佛曼荼罗修密法事。在西藏，甘 
n t 巴被认为是五次第上乐王佛 （Pancakrama Sanvara ) 传承的开 

山祖师，而且在时轮金刚传承中也担任重要的角色。在八十大 
成就者中，他的影响和地位极为突出。 ® 

必埒斡巴 （ VirQpa ) 曾是东印度一座著名的佛教学术中 

心-苏摩补梨寺 ( SomapurD ® 的僧人^受金刚亥母指点苦修 

其密法，十余年而无成就，丨分疑惑，恼怒之余，将念珠丢进茅 


中的组合神中 (3 A 39 、41 - 44、55 - 57 ) 


㉜ 《密教佛像图典》，第 242— 243 页。 

(^Masters of Mu ha mud re “ pp_ 267 - 275. 

㉞ 多罗那它著，张建木译《印度佛教史》 ，四 川民族出版社 ，1呢8 年，第 2():1 页。 
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房。晚上念修时，出现了一位空行母•将念珠交给了他.并给了 
他重要的指点和鼓励。他山此信心大增，十二年后•终于修成了 
金刚亥母法，获得最高成就。另据传说，他还是阎摩锐密法的传 


承祖师在萨迦派中获得了最髙荣誉，被视为其最高密法传承 
的第一上师•其造像在萨迦派寺庙和萨迦派流行的地 K 总能见 
到.如杭州飞来峰元代雕像中就有 


表三十三第四间瑜伽品所供佛像的名号与方位 



玉 


汉文名 



文名号 


归属缩写字母表 


Ml 



法界妙音自在佛 DharmaclIuituvaglsvara 



D 《法界语自在文殊菩萨曼荼罗》 （ Dharnmdhdtu - vdgisvara - 
ManjusrhMandala ) 

N 《九顶释迦牟尼曼荼罗 》 （Nine llsmsa Gods in 
Diirgatipari sodham-Mandala ) 

D 《普慧 @比 A 佛曼荼罗》 （ - Principal Deity Sarmvid 
Vairocana Mandala ) 




最上功德佛 


Paramadya - 

Vajrasativa 



Sarvarthasiddhi 



金刚界性佛 


Vajradhatu 



普慧 ® 比卢佛 


Sarvavid 



Jagadvinaya 


能胜三界金刚 



aiiokyavijaya 



德文殊室利佛 



ya-Manjusn 



Navosnlsa 



梵 


玉 


汉文 



归属 



愿波罗 


方便波罗 




禅定波罗蜜 



f Vaiikniana - Paramit ^ 


D 54 


Up ^ yakau ^ alya - 
Paramita 


D 53 



B 13 解实辨才母 


Pratibhanaprati-sanvit DH 5 


Bll 解真实句母 


Niruktipratiscinvit 


D 83 


Dhyana - Paramita 


D 51 


精进 



VIrya-Paramita 


D 50 


金刚威光菩 


Vajrateja 


1)17 


Alt ) 金刚宝菩萨 


iratna 


D 16 


All 宝生佛 


Ratnasanibitava 


D 15 



A 12 




Vajrasadhu 


DU 



A 13 金刚欲菩萨 



ljraraga 


D 13 


A 1 



A 49 金刚王菩萨 


Vajraraja 


D 1 



All A 5( 



只菩萨 


Vajrasattva 


Dll 


A 12 A 5! 不动佛 


Aksobhya 


■ 

■w 


Aj ihapratisaiivit 


DS 4 



法实母 


1 )harmapratisanvit 


D 82 


普贤菩萨 




Samantabhadra 



Pratibhanakuta 



无尽智菩萨 


Aksayamati 






金刚藏菩萨 


Vaj ragarbha 




B 61 善隆菩萨 


Bhadrapala 



BIO 


B 1 



光菩萨 


Jalimprabha 


Bll B 60 



光 


BH 



48 


Candraprabha 



(i^Xhsters o f \kihamudra . 

㉟ 赖天兵《杭州飞来峰第 W 



:1 



B 59 无量光菩 



Aniitabha 



的彩 
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r 第七章清代宫廷藏传怫教艺术 


(续表) 


梵 

宝 

汉文名号 

梵文名号 

归属 

梵 

宝! 

汉文名号 

梵文名号 

归属 

A 13 

A 52 

金刚业佛母 



■ 

B 58 

智慧顶菩萨 

Jnanaketu 

D *45 

A 14 

A 14 

忍辱波罗蜜母 

Ksanti^Paramita 

窄 

D 49 

■ 

B 25 

佛陀菩提母 

Buddhabodhi 

D 69 

A 15 

A 15 

持戒波罗蜜母 


D 48 

B 15 

B 24 

如性母 

Tathata 

D 68 

A 16 

A 16 

惠施波罗蜜母 

Dana-Paramita 

D 47 

B 16 

B 23 

自在法母 

Dharma-Vasita 

D 67 

-^ 

! A 17 

A 17 

智慧波罗蜜母 

Prajna-Paramita 

D 52 

B 17 

B 22 

自在智母 

Jnana-Vasita 

D 66 

A 18 

A 22 

金刚法佛母 1 

DharmavajrT 

N 4 

B 18 

B 17 

虚空藏菩萨 

Gaganaganja 

■ 

A 19 

A 23 

金刚宝佛母 

Ratnavajrl 


B 19 

B 16 

勇行菩萨 

• 

Surangama 

D 43 

! A 20 

A 24 

金刚勇识佛母 

Sattvavajrl 



B 15 


Gandhahastin 

D 42 

1 

A 21 

A 25 

金刚界 ® 比卢佛 

Vajradhatu-Vaircxrana 


B 21 

B 14 

消忧智菩萨 

Sarvak > katamonir - 

ghatanamati 

D 41 

A 22 

A 38 

成就佛 

Amoghasiddhi 


B 22 

B 48 

接引三途菩萨 

Sarvapayanjaha 

mo 

A 23 


无量光佛 

Amitabha 


B 23 

B 47 

现无愚菩萨 

Amoghadai^in 

D 39 

A 24 

； A 3(; 

宝生佛 

Ratnasanbhava 

• 


B 24 

B 46 

弥勒菩萨 

Maitreya 

D 38 

A 25 

A 40 

不动佛 

Aksobhya 

DIO 

B 25 

B 45 

妙舞佛母 

Nrtya 

D 89 

A 26 

A 27 

无垢佛母 

Vimala 

D 36 

B 26 

B 36 

莲花行波罗蜜母 

Ratnapadma 释 ; ^ramita 


A 27 

A 26 

发光佛母 

Prabhakari 

D 37 

B 27 

B 35 

金刚行波罗蜜母 

Vajraka rma _ Pa ramita 

D 57 ； 

A 28 

A 28 

欢喜佛母 

Pramudita 

D 35 

B 28 

RU 

智波罗蜜母 

Jnana-Paramita 

D 56 

A 29 

A 29 

发心行地佛母 

Adhimukticarya - 

Bhumi 

D 34 i 

B 29 

»3 

力波罗蜜母 

Bala-Palamita 

D 55 

A 30 

A 30 

度生佛 

J agadvinay a 


B 30 

B 32 

1 

火焰光佛 

Jvalanala ? 



A 31 

法界妙音自在佛 

Dharmadhatu - 

vagisvara 

D 1 

B 31 

R 31 

( 最上功德佛 

Paramadya - 

Vajrasattva 


A 32 

. : 

A 32 

秘密文殊室利佛 

Guhya-Manjusn 


B 32 

B 30 

能胜三界佛 

Trailokyavijaya 


A 33 

A 33 

金刚法佛 

Vajradharma 

i . 一 

B 33 

B 29 

青不动金刚 

NIia-Acalavajra 


A 34 

A 34 

宏光毗卢佛 

Vairocana 


B 34 

B 28 

成就佛 

Amoghasiddhi 


A 35 

A 35 

白手持金刚 

Sita-Vajrapani 


B 35 

B 27 

金刚勇识佛 

Vajrasattva 


' A 36 

A 36 

普慧比卢佛 

Sarvavid * Vairocana 


B 36 

B 26 

不动佛 

Aksobhya 


A 37 

1 

A 18 

远行佛母 

Durangama 

D 41 

B 37 

B 21 

自在行母 

Karma-Vasita 

D 61 


76 ( ； 























































































































































































(续表) 



■ 


梵文名号 

归属 


■ 



归属 

A 38 

A 19 

现前佛母 

Abhimukhi 

D 40 

B 38 

B 20 

自在行母 

Pariskara-Vasita 

D 60 

A 39 

A 20 

难胜佛母 

Sudurjaya 

D 39 

B 39 

B 19 

自在意母 

Ci tta - V asita 

D 59 

A 40 

A 21 

光辉佛 . 

Arcismati 

D 38 

B 40 

B 18 

自在寿母 

Ayur-Vasita 

D 58 

A 41 

A 4 i 

幢顶佛 

Dhvajosnlsa 

Nil 

B 41 

n - - - - 

B 44 

金刚因菩萨 

Vajrahetu 

D 23 

A 42 

A 42 

威光顶佛 

Tejosnisa 

N 10 

B 42 

B 43 

金刚敏捷菩萨 

VajratTksna 

D 22 

A 43 

A 43 

诸品顶佛 

Visvosnlsa 

% 

N 9 

B 43 

B 42 


Vajradharma 

D 21 

y \44 

A 44 

莲花顶佛 

Padmosfilsa 

N 8 

B 44 

B 41 

无量光佛 

Amitabha 

D 20 

A 45 

A 45 

宝顶佛 

RatnosMsa 

N 7 

B 45 

B 40 

金刚笑菩萨 

Vajrahasa 

D 19 

A 46 

A 46 

金刚顶佛 

Vajrosiiisa 

N 6 

B 46 

B 39 

金刚幢菩萨 

Vajraketu 

D 18 

A 47 

A 47 

释迦狮子佛 

Sakyasinha 

N 1 

B 47 

R 38 

不动性佛 

sKu - gdung - brtan-pa 


A 48 

A 48 

成就佛 

Amoghasiddhi 


B 48 

R 37 

大安乐佛 

Mahasukha 


A 49 

A 5 

普光佛母 

Samantaprabha 

D 45 

B 49 

B 9 

自在愿母 

Pranidhana - Vasita 

D 65 

A 50 

A 6 

法云佛母 

Dharmamegha 

D 44 

B 50 



Adhimukti-V asita ? 

D 64 

A 51 

A 7 

善慧佛母 

Sadhumati 




自在幻化母 

eddhi-Vasita 

D 63 

A 52 

A 8 

不动佛母 

Acala 

D 42 

B 52 

B 6 

自在生母 

Upapatti-Vasita 

D 62 

A 53 

AS 3 

胜顶佛 

J ayo^ft 碎 a 


B 53 

B 57 

歌呗佛母 

Gita 

D 88 

A 54 

A 54 

大顶佛 

Mahodgatosnlsa 

D 8 

B 54 

B 56 

持1佛母 

Malya 

D 87 

A 55 

A 55 

，超顶佛 

Udgatosnlsa 

D 7 

B 55 

B 55 

游戏佛母 

Lasya 

D 86 

A 56 

A 56 

火焰光顶佛 

Tff T * 1 * V V • 

Vikiranosmsa 

f 嚅 


B 56 

B 54 

金刚拳菩萨 

Vairamasti 

j ， 》 

D 29 

A 57 

A 57 

尊胜顶佛 

Vijayosnlsa 

D 5 

B 57 

B 53 

金刚药叉菩萨 

Vajrayaksa 

D 28 

A 58 

A 58 

威光顶佛 

Tejorasyusfilsa 

o 

B 58 

B 52 

金刚佑菩萨 

Vajraraksa 

D 27 

A 59 

A 59 

大顶佛 

Mahosmsa 

D 2 

B 59 

B 51 

金刚业菩萨 

Vajrakarma 

D 26 

A 60 

A 61 

敏捷顶佛 

Tiksosmsa 

T 1 ， 

N 12 

B 60 

B 50 

成就佛 

Amoghasiddhi 


A 61 

A 60 

白伞顶佛 

Sitatapatrosmsa 

D 3 N 13 

B 61 

B 49 

金刚语菩萨 

Vajrabhasa 

D 24 


第四间九尊大像以普慧毗卢佛为中心，与雨花阁第三层中 
龛所供铜造像的主尊一致 ( 表三十三）。另外，金刚界性佛又作 
“金刚界毗卢佛”，或_作“金刚性佛”等，这些不同的名号是由于 
对梵文 dhAtu (藏文同义词 cibyings ) 义项选译不同造成的，本 W 


作者已有详细分析，此不赘述。 

瑜伽部的曼荼罗资料很丰富，而且这些曼荼罗中出现了很 
多熟悉的组合神，如五方佛、十二地菩萨、十二波罗蜜母、十二 A 
在母等。这些组合神同时被诸多曼荼罗反复使用。所以田文只 



















































































































































































(续表) 


列出各神合.而不给出它 ff ] 在曼荼罗中的位 K 。这种编排 
固然有利于准确 M 示组合神的身份•但使曼荼罗 5ft 得异常破碎。 
所以本节作者选择了两个有代表性的曼荼罗将这些组合神作一 
展示。 

一 、《法界语自 iY: 文殊菩萨曼荼罗》，共七十三尊。《妙吉祥 
真实名经》所出。以法界妙音自在佛(梵、宝 4^1) 为中心，含八 
佛顶 (D2-9)、 四佛与金刚界十六大菩萨 （D10-29)、 十二地母 
(D34 -45), 卜二波罗蜜母 （C46 - 57 ) 、十二自在吁 (D58 - 69 ) , 
四真实母 （D82 - 85)、四供养母 （D86 - 89) 等组合神，现分析 
如下： 

法界妙音_在佛 :“法 界妙 t 自在”是文殊的名号之一,表观 
的是文殊对佛法深彻的领悟利I通广的智慧，故 iii 被称为“法界语 
自在”、“妙音文殊”等。 

J U 弗 顶：佛 顶是佛三十二相之一肉髻的神格化现，也就是 
佛的象征。佛教经典中有五佛项、六佛顶、八佛顷、九佛顶之说. 
瑜伽部经典以八佛顶为主。 ® IH 文（该文中称九佛顶.实际只有 
八佛顶)对此龛八佛顶的梵汉文名圩对照时.由于理解汉文译名 
出现了一些错误，造成了梵文名哇的错乱.现校 iH 如下（表三 

Ha )： 


表三十四八佛顶名号比较 


汉文名号 

梵文名号 

藏文名号 

校正后 

_ 文 

大顶佛（梵、宝 i 
4A59) 

Mahosnlsa 

t ， 

Mahosnlsa 

， t 

gTsug tor 
chen po 

白伞顶佛（梵 
4A61 ,宝 4 A6()) 

\ Sitatapatrosnisa 

Sitatapatrosnisa 

gDugs 
dkar po 

威光顶佛（梵、 
宝 4A58) 

Tejora syusnisa 

Tejora syasmsa 

gZi brjid 
phung po 

尊胜顶佛(梵、 
宝 4A57) 

VijayosnLsa 

Vijayosmsa 

rNam par 
rgyal bavi 
gtsug tor 


汉文名号 

梵文名号 

__ 

藏文名号 

校正后 

田 文 

, 超顶佛（梵、宝 
4A55) 

Udgatosmsa 

Vikiranosmsa 

vPhags pa 

胜顶佛（梵、宝 
4A53) 

Jayosfilsa 

Udgatosnisa 

rGyal ba 

大顶佛（梵、宝 
4A54) 

Mah()dgatosnisa 

Mahodgato^ftBa 

Cher 

vphags pa 

火焰光顶佛 
(梵、宝 4A56) 

Vikiranosnlsa 

1 

Ojosmsa 

j t f 

vOd zer 

rnam par 
vphro ba 


由上表可以看出.不同之处集屮在三处，将火焰光顶佛误为 

1 T2 m • • I 1 *_ j. •_..••• •- . • • 

I超顶佛是 ra 文最为明显的错误。从其梵文名号分析是梵文 
:中很常用的前缀*放在名词前有不与之相对应 .kimfta 有 “（H 、 

I 

!月）的光线”的义项， ® 藏文的 vod zer 正与此义一致。无论是藏 
文还是梵文名号都明确无误地表达出“种种光芒照耀”的意思， 
与超顶佛毫无关系，与火焰光顶佛一致。从“超顶佛”中的“超” 
字来看，其含义不明•藏文并未交代 vPhags pa 的本意，仅列有衍 

义： 出类、超群、高出、优越。® “不同的”、“各种各样的”、“巨大. 

I ■ • 

的”、“密集的”等多种意义，©藏文中的 rnam par 文则更清楚地 

§ 

i 

| 

；表明了该词的本意.前缀 ud© 有超越、向上、存:上等义项， gata 
| 为动词词根 gam (行走，抵达）的过去分词.表被动或完成义.因 
丨此 Udgata 本总为超越、超过、超出 等意⑫ ，这也 iii 名号中“超”字 

；的本意。此外.本节作者将 jayo^?a 定为胜顶佛则是参照了尊 

1 

：胜佛顶.其中心词 “Jayah” 有“胜利”、“战胜”等义项。另外•此八 
佛顷中有两尊大顶佛。第二尊的译名有问题： Mahodgatosnlsa 
可以分解成 maha + ud + gata + •其中 mahii 意 “ 大”， ud 和 
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gala L : 面已经分析过•是超越的意思 •咖扭 是佛顶的意思•比较：仪轨》所岀•包含主尊释迦狮子佛(梵、宝 4 A 47 ) 肩波 罗蜜母、八 


而言，汉文经典所译的“高大佛顶”十分贴切 ㈤ ，梵华楼的译名则 i 
于 字义々 缺漏，故打名号重合的现象出现》 : 

i 

4 

t 

四佛与金刚界十六大菩萨：这是瑜伽部最常见的组合，在 | 

a 

I 

很多曼荼罗中均出现过。所谓四佛是指五方佛（毗卢佛、不动 i 
佛、宝生佛、不空成就佛、阿弥陀佛）中除了毗卢佛•其余四佛依 i 
其在五方佛的方位各随四位菩萨构成的一个组合。 | 

十二地佛母是佛教概念“菩萨卜地”或“菩萨十二地”神圣化 I 
的神祇 。⑭ 所谓 “ H 也”是指一位菩萨在达到佛果之前的修行期 | 
M 内所经历的 h 个阶位.到密宗又增加厂两个阶位，成了“十二 | 
地”。 fV : 此组合中，光辉佛（梵 4 A 4 U ， 宝 4 A 21 )( 彩图 7 _ 3 d - 9 ; 

梵华楼上瑜伽品间所供光辉佛）的图像学特征与焰慧地⑮完全 | 
一 ■致 * 或是工匠误刻。 i 

十二波罗蜜母是佛教教义所说的从生死此岸到达涅槃彼岸 I 
的方法或途径的神格化，⑯她们常与十二地佛母配合供奉。 

十二自在母：所谓“自在” er 进退无碍，谓之 m 又心离 I 
烦恼之系缚，通达无碍.谓之自在”。®密教的十二_在母.是这 | 

k 

I 

种通达无碍境界的神格化现。其中有两尊自在行叶（梵 4 B 38 ， I 
宝 4 B 2 () ;梵 4 B 37 ,宅 4 B 2 1 ) •但图像学特征并不同，比较曼荼罗| 

屮的图像 • ® 可以发现前者与自在财母的特征完全一致.因此可 I 
以肯定其法号有误（梵 4 B 38 , 宝 4 B 2 ())( 彩图 7 - 3 d - 川梵华楼' 
上瑜伽品间所供自在行母）.当为自在财母 （ Pari ^ diravadt ^ i ) 的误； 

译或误刻。 ! 

四真实母：©四真实也称为“四无碍智”、“四无碍辩 ”、“ 四无丨 

■I ， 

碍解’ V 是为诸菩萨说法之智辩，故约于意业而谓为解，谓 为智 , i 
约于口业而谓之辩”。®是指一种高级辩术所达的境界 v 属佛教 | 
逻辑知识的一个分支。此四真实母分别象征菩萨通达佛法句 i 
文、教义、方言，并能流利宣讲四种才能。 : 

四供养母是密教中十分常用的四种歌舞伎天供养的神格 
化， ® 从她们所持的乐器及舞蹈姿势可以想见。 

二、《九顶释迦牟尼曼荼罗》，共二十八尊，《一切恶趣清净 
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顶佛、十六菩萨。 

此处的四波罗蜜母是指随侍主尊释迦狮子佛四方的女尊. 
所以未加编号， U: 中金刚勇识佛母（梵 4A20 .宝 4A24)、 金刚宝 
佛母(梵 4A1 (入宝 4 A23) 、金刚法佛母(梵 4A1 儿宝4 A22) 和金刚 
、| k 佛母(梵4 A 13，宝4 A52 > 分別是金刚勇识佛、宝也佛、金刚法 
佛、金刚业佛的女尊化相。此曼荼罗中的八佛顷与前文《法界语 
自在文殊菩萨曼荼罗》的八佛顷属于不同的组合神，两者仅共用 
— '尊白 伞顶佛(梵 4A6 1 * 玄 4A6U) ，其余均不同。十六菩萨与前 

文所提到的金刚界 [•六 菩萨并作同一组合，在此品诸曼荼罗中， 
两种组合同时存在。 

以上两种曼荼罗就已经将所釘的组合神包拈在内•在此想 
要申明的是•这畔绀合存在于瑜伽部多数曼荼罗中，只是不如以 
上两种曼荼罗集中。 

其余零散佛像二十一尊。其1 ^作为主尊供奉的有九尊： 

金刚界毗卢佛(梵 4A2K 宝 IA25) 、秘密文殊室利佛（梵、宝 
4A32) 、宏光毗卢佛(梵、宝 4A34) 、白手持金刚(梵、宝4 A35) 、齊 
慧毗卢佛(梵、宝 4A36)、 金刚勇识佛(梵 4B35 •宝 4B27)、 能胜三 
界佛(梵 4B32 ，宝 4B30) 、最上功德佛(梵、宝 4B3 1 ) 、火焰光佛 
(梵 4B30, 宝 4B32)。 

从图像学特征以及藏文名号来看•金刚勇 i 只佛与最上功德 
佛确实是同一种尊神的变体 ，或是 同尊不同名号•这 a 仅从名号 
I:加以区分，他彳I’ j 在曼荼罗中的 K 別.仍有待进一步的研究。 

另有五方佛零散成员 t 尊以及身份 f 明者五尊。后者包括 
度生佛(梵、宝 4A30) 、金刚法佛(梵、宝 4A33) 、青不动金刚 ( 梵 
4B33, 宝 4B2 ( )) 、大安乐佛（梵4^8,宝 4B37) 和不动性佛 （ 梵 
4847,宝 4B3S)。 

度生佛•雨花 M 第三层中龛供奉此尊，其身份尚尤结论，由 
于手印跟成就佛相近•所以本节作者怀疑两者为 M 等异名。 

金刚法佛， M: 名号决定 f 它是一位佛尊，与金刚法佛母（梵 














4 A 18 •宝 4 A 22) 与金刚法菩萨(梵 4 B 43, 宝 4 B 42) 不同,地位更 


忤 0 题记中两者均为“佛”身，但缺乏相关资料 



•但是我们 H 前在曼荼罗中还找不到一位与之相匹配的 


尊神 


o 


青不动金刚和大安 乐佛： 均是忿怒尊神，前者持剑，后者持 


不动性佛，如从题记所给出藏文 sKu gdung brtan pa 字面意 

看，有“灵塔(角利塔)坚固”之意， ® 故与佛部有关，但其神格于 
我们仍很陌生。 


表三十五第五间德行品所供佛像的名号与方位 





Ml 



白衣佛母 


Pandaravasini 




佛眼佛母 


Buddhalocana 


黑摧碎金刚 


Krsna-Vai ravidarana 



M 7 伏魔手持金刚佛 


BhuUi ( f;nnara 

Vajrapani 




宏光显耀菩提佛 


Vairocana - 

bhisanlxxihi 


善行手持金刚佛 Ca 「 y 5 -Vajrapafti 


白马头金刚 


嘛嘛基佛母 




Mamaki 


： igrlva-vajra 



青救度佛母 


Nila-Tara 


A 1 


A 1 



] 在天 


Nandi n 




瞧星天 


Rahu 


宫天 


Aditya 


聚主天 




Ganapati 


Aggiras 



A 10 斡施斯叉天菩萨 Vasistha 


■■ 

mmmm 


呼噶达天菩萨 Khadga ? 


嘛呼曷达天菩萨 i Markanda ? 



A 49 饮光天菩萨 


Kasyapa 



A 13 I !高达嘛天菩萨 


Gautama 


归属缩写字母表 




V 《田比卢遮那现正等觉曼荼罗》 （ Vairocafidbhisarfbodhi - 
Mahdahi ) 

B 《降魔金刚手曼荼罗》 （ Bhutaddrmra - Mandala ) 

K 《乐生成就法》 （ Klmmrpam - sdiUmm ) 





■ 


归属 




Hd 


忿怒母 


Blirkutl 



B 11 妙宝童子 


Sudhanakumara 



Bit ) 救度母 


Tara 



念佑菩萨 


Paritranasayamati 


VI ()4 


V 54 


V 53 


mamm 


Sarvapayanjaiia 


V 103 


Sarvasattvabha - 

yandada 


VI 02 


Kautuhala 


VI Oi 




除盖障天母 


Sarvanlvarana 

viskambhin 


VKH ) 




BU ) B 61 能拘天母 


Akarsani 


V 94 


121 J 


79 


































































































归属 



■ 


梵文名号 

归属 1 

All 

A50 

火天 

Agni 

V50 

A12 

A51 

善称名扬天菩萨 ： 

Svaravisruti 

V46 

A13 

A52 

速急意天菩萨 

Manojava 

V45 

A14 

A14 

基呼底噶天 

Karttikeya 

B5 

A15 

A15 

梵王天 i 

Brahman 

B4 ； 

A16 

A16 

遍入天 

Visnu 

f 

B3 

A17 

A17 

大自在天 

Mahesvara 

B2 

A18 : 

A22 

花光髮天菩萨 

Rasmimalin 

V44 

A19 

A23 

自在天 

— 

Isvara 

V42 

A20 

A24 

威光藴顶菩萨 

Tejora syusnisa 

V41 

1 A21 

A25 

最能散鹿（粗） 
菩萨 

Vikira—a 

t t 

V40 

A22 

A37 

尊胜菩萨 

Vijayo^fil^a 

V39 

A23 

A38 

佛顶菩萨 

Jayosnlsa 

V38 

A24 

A39 

白伞盖菩萨 

Sitatapatrosnisa 

V37 

1 A25 

A40 

无边声音菩萨 

Anantasvara- 

Ghososnisa 

t f ，_ 

V49 

A26 

A26 

大唇金刚 

Mahosthava j r a 

V24 

A27 

A27 

大胜金刚 

Mahabhaga 

V21 

A28 

A28 

金刚齿菩萨 

Vairadanstra 

j i ， t 

V20 

A29 

A29 

金刚轮菩萨 

Vajracakra 

VI9 

f A30 

A30 

美名佛母 

Ya^odhara 

V7 

A31 

A31 

大势至菩萨 

J _ 

Mahasthama- 
pr 郎 ta 

;V6 



B11 


汉文名 


B60 


财帛天母 


梵文名号 


V asumatl 


V93 


B12 


B59 


B13 


B58 


B14 


B24 


B15 


B16 


B17 


BI8 


B19 


B21) 


B25 


B23 


B22 


B17 


诸品天母 


(Jtra 


V92 


同妙法天母 


Upakesirit 


庄严母 


Bhusana 


隆众生母 


宝自在母 


夺尊母 


B15 


B1 6 


妙发天母 


宝冠菩萨 


Jagatpaiim 


Ratnesvan 


Varaharini 


KesinI 


Ratnamukuta 


无垢光童子 


V imalaprabha- kumara 


V91 


B33 


B34 


B32 


R3I 


V90 


V89 


V8S 


B21 


B14 


网光童子 


J a 1 i niprabha- kumara 


B22 


B48 


B23 


B47 


B24 


B45 


B25 


B46 


B26 


B36 


施妙金刚 


% M m * r — 

Manjusn 


白龙母 


Upananda 


土地 


PrthivI 


白龙王佛 


Nanda 


B27 


B35 


B28 


B29 


B3() 


B31 


乌麻母 


明月母 


B34 


B33 


B32 


B31 


明点尊母 


最胜母 


匝门支天母 


Uma 


Sasin 


Pilot toma 


jF 


Sri 


Camunda 


斡呼希天母 


Varahi 


V87 


V86 


V85 


V83 


V84 


B!3 


BI2 


B11 


BK) 


V63 


V62 


A32 

A32 

颦眉佛母 

Bhrkuti 

* f 


B32 

B3() 

那罗延天母 

1 Vaisnavi 

V61 

A33 

A33 

蓝救度佛母 

Tara ; 

V4 

B33 

B29 

幼天母 

Kauman 

V60 

A34 

A34 

观自在菩萨 

Avalokitesvara 

V3 

B34 

B28 

时相天母 

Kalaratri 

V59 

A35 

li 一 …… 」 

A3 5 

虚空目菩萨 

Gaganalocana 

V2 

B35 

B27 

降伏嶽 ( 狱)鬼菩萨 

Mrtyu 

V58 

















































































































































































































B8B 

■QDI 


■ 






A61 


V30 


Acala 


不动金刚 


Sarasvati 


妙音天母 


B49 


V74 


A60 


A60 


B5 ) 


B60 


V31 


-vijaya 


能胜三界菩 P 产 


那罗延天 


Narayana 


V75 


调伏难调菩萨 


A59 


A59 


延天 


B59 


V32 


Durdliarsa 

"響 


Skanda 


V76 


现前菩 F 产 


A58 


A58 


风天 


B52 


B58 


V33 


Abhimukha 


释迦牟尼佛 


A57 


令安天母 


B53 


B57 


V34 


Sakyamuni 


V78 


Sagkara 


A56 


B56 


V35 


lluddhalocana 


眼光菩 


A56 


伍嘛天母 


B54 


V79 


V36 


aes na 


毫佛母 


A55 


B55 


Candra 


B55 


B54 


V47 


Mahodgatosmsa 


A54 


An4 



无能胜忿怒金刚 


B56 


V48 


Abhyudgato-snlsa 


胜发顶菩萨 


A53 


Aparajita 


胜忿怒天母 


B57 


B53 


V82 


Gagananantavi- 

krama? 


调伏毒恶金刚 


A5 


狮子幢 


B52 


B27 


Sinhadhva ja-dharini 


Aprapanca-viharin? 


胜敌金刚 


Vibhuti 


專胜母 


B28 


护魔金刚 


A50 


贝莲花母 


B8 


B50 


V25 


Nilavajra? 


B29 


Padmavati 


Bhudadamara- 

Vajrapani 


调伏众生手持 
金刚 


A49 


Suraharini 


右刷哈 


B49 


B3() 


ParidaravasinI 


Q 衣佛母 


A48 


胜天母 


B41 


B48 


V70 


: \ 丨 . 


A47 


R37 


B47 


1 layagrlva 


马头金刚 


V64 


Nairrti 


A46 


A46 


Lndra 


B38 


B46 


Vl() 


ipani 


蓝手持金刚 


V65 


Mama k I 


嘛嘛基佛母 


A45 


A45 


Varuna 


B39 


ms 


VI i 


V6H 


Vairasuci 


金刚尖佛母 


A44 


A44 


B40 


V69 


金刚销佛母 


A43 


A43 


尊胜天母 


B42 


B43 


VI4 


Vajrasrgkhala 


Vi jay a 


忿怒妙月金刚 


A42 


A42 


梵天 


B43 


B42 


VI7 


K 1 odhacandra-ti iaka 


Brahman 


B41 


VI 


(jananamalt 


无垢虚芏菩萨 


A4I 


PrthivI 


地天母 


B44 


V73 


A40 


最胜母 


B18 


B40 


Sivavaira 


令安 金冈 ！ I 


A21 


Ratnavijaya 


普持金刚 


A20 


A39 


妙音母 


B 9 


im 


Suvajradhara? 


B1 


Sarasvati 


Vajraga? 


令甚调伏金刚 


A19 


A38 


Surasundan 


B2( 



B1 


能坏恶眼金刚 


A18 


A37 


Vajrapaclma- 

Visalanetra? 


Vibhuti 


自在母 


B21 


B37 


Vairocana 


宏光显耀菩提佛 


A36 


、法帝 


V57 



归属 



续表 


第七章清代 


顶 

? 

高 

yfv 

发萨 
大菩 
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藏传怫教艺术发展史 


正确名号 

宝 相楼所刻名号 

吐 明 

佐 it 

白衣佛母 © 

青救度佛母 

: 二臂，双手牵莲花 

佛眼佛母 ㉞ 

嘛嘛基佛母 

二臂，双手托佛冠 

黑摧碎金刚佛 © 

白马头金刚 

二臂，右手托十字交 
!杵，左手持铃 

伏魔手持金刚佛 

调伏众生手持 
金刚 

四臂，持杵、金刚索、双 
手施金刚畔迦罗印 

宏光显耀菩提佛 

二臂，双手施禅定印 

善行手持金 
刚佛® 

伏魔手持金刚佛 

二臂，持杆、铃，身后有 
骑象、马各一人 

白马头金刚佛® 

善行手持金刚佛 

二臂，持杵杖 

嘛嘛基佛母 © 

佛眼佛母 

二臂，托杵 

青救度佛母⑩ 

蓝救度佛母 

二臂，双手合掌牵莲花 











第七章清代宫廷藏传怫教艺术 


多大教 王经》 所出•共有三十四位尊神。此曼荼罗是以汰（降)魔 I 
尹持金刚为屮心•但是田文并没冇找到与此尊相应的造像。本 I 
竹作者经过分析认为.田文屮唯一没有编人曼荼罗的调伏众生 i 

I 

手持金刚（梵 5 A 4 ( 入宝 5 A 5 K 彩图 7-3 d - 12梵华楼上德行品| 

1 

间所供调伏众生手持金刚）即伏魔卩持金刚。珂由 如下： 首先，丨 

1 

I 

调伏生手持金刚的特 征是：一甜 叫臂，正二手施金刚晬迦罗印，： 

i 

余右手持金刚杵，左手持金刚索，左展立姿的忿怒形象。在其他 i 

§ 

图像学著作中，特征勺之一致的形象常可见到•译名也大致接近 。I 
如《五百》中译为降伏部多（尤上)金刚手(图 173.174,465,513), | 

《米扎》(图川3)〖華为降魔金刚『.而清宫多译为伏魔手持金刚 。 i 
如雨花阁第一层巾 i ; 题记及 《济佛 》(第71奴)均用此名.也可与 I 

f 

枭 I :九尊大像中的伏魔手持金刚比较。其次，上述冇关译名，凡 \ 


有藏文名 4 ■ 均 作： Phyag rdor vbyung po vdul byed 或简称 Phyag 
rdor vbyung vdul。Phyag rdor 为金刚手。此译无有疑义 .vbyung 

po 有二 义项： 一 为动物、生物 . 一为魔鬼、魑魅。或根据其梵文 
对应词 BhQda 音译为 “ 部多”。 vdul-byed 贝 1 J 有降伏、调伏两种译 
法。 © 现在我们回过头来看 一 K h 面提到的 三种译 名，凋伏卞 T- 
持金刚、降伏部多 ( 无上 ) 金刚手、伏魔手持金刚，很清楚，属于同尊 
异名。所以此尊的正确的梵文名应是 Bliudadamara- V ajrapani 
而不是 Jagaddama-Vajrapani 0 它就是此曼荼罗的主尊。 

三、《成就法鬉》 （ ) 中的《乐生成就法》 
() 中的四替 : 。应该说，这四曾:只是整个曼茶 
罗中选取的一组神，与曼荼罗本身关系已不大.是凑足尊神数 
I I ，还 是另也 出处呢？尚待考察。 


表三十七第六间功行品所供佛像的名号与方位 


Lfj 




归 M 缩写字母表 


积光佛母 


Marlci 





白救度佛母 


尊胜佛母 



a-Tara 


Usnisavijaya 


十一面观世音 i Ekadasamukha - 


菩萨 


Avalokitesvara 



B 《五十一尊药师佛曼荼罗》 （ 5 / Deities of Bhaisajyaguru - 
Mandala ) 

P 五保护佛母 （Pancaraksa) 

M 《摩利支天曼荼罗 KM 办 fcf- 


无量寿佛 




四臂观世音菩萨 


Caturbhuja- 

Avalokitesvara 





白伞盖佛母 


Sitatapatra 



M8 


绿救度佛母 




^sssssssss 


ij 1J 





迷企罗药叉大将 \tekhila 


B38 




巴 达呼唆 呼嘛 
西母 


Padakiamamasi 


跋折罗药叉大士 



B37 



B11 


嘛哈呼卒瓦畤嘛 
西母 


Mahaclvaramasl 



宫田比罗药叉大将 Kinbhlra 


B36 



BIO 


兰穆达呼达那嘛 
西母 


AntardhanamasI 



)第 1981 
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■ 

■ 

HHHHjj 

梵文名号 

归属 


■ 




A5 

A5 

实破间慧菩萨 

Sai*vasokatamo 

nirghatamati 

B21 

B5 

^ - r 

B5 

六臂妙音佛母 

Sadbhuja- Sarasvati 

■ 

■ 


■ 

善现菩萨 

Sudarsana 

B20 

B6 

B4 

三面八臂红马头 
金刚 

Trimukha stabhuja- 
rakta- Hayagriva- vajra 

A7 

A7 1 

不虚超越菩萨 

Amoghavi krama? 

B19 

■ 


六臂叶衣佛母 

Sadbhuja- Parfiasabari 


■ 

智积菩萨 

Pratibhanakuta 1 

* 




十二臂积光佛母 

I^vadcisabhuja-Marici 

A9 

A9 

莲花妙舞自在观 
世音菩萨 

Padmanartesvara- 

Avalokitesvara 


B) 

B1 

壁组积光佛母 

MarlcI 

Ml 

A10 

AIO 

骑吼观世音菩萨 

Halahala 


BIO 

B61 

十臂积光佛母 

Dasabhuja- Marici 


All 

All 

大地观世音菩萨 

Mahabhumika- 

Avalokitesvara 


B11 

B60 

四臂准提佛母 

Caturbhuja-Cunda 


A12 

At 2 

四面八臂马头 

金刚 

Caturmukhastabhuja- 

Hayagriva-vajra 


B12 

B59 

二臂一髻佛母 

Dvibhuja-Ekajata 


A13 

A13 

三面四臂弥勒 

菩萨 

Trimukhacatur - 
bhuja-Maitreya 


B13 


除恶趣救度佛母 

Durgottarim-Tara 


A14 

A14 

；持须弥峰王菩萨 

_ 

Mahamerusi kha- 

radhara 

B25 

B14 

B25 

威严母 

Tejomasi 

M5 

A15 

A15 


Gadgadasvara 

B24 

B15 

B24 

嘛呼唆 嘛西母 

MarkamasI 

M3 

A16 

A16 


Merukuta? 

B23 

B16 

B23 

| - 

阿呼嘎嘛西母 

- 

Arkamasi 

M2 

A17 

A17 

明慧菩萨 

Suvicintita? 

B22 

B17 

B22 

月光母 

UdayamasI 

M6 

A18 

A18 

慈氏菩萨 

Mai trey a 

B16 

B18 

B17 

施胜佛母 

Jayada 


A19 

A19 

大慧菩萨 

Mahamati 

B15 

B19 

B16 

三面六臂白救度 

佛母 

Trimukha sadbhuja- 
sita- r Para 


A20 

A20 

观世音菩萨 

Avalokitesvara 

B11 

B20 

B15 

四臂如意轮救度 
佛母 

Caturbhuja^Cinta- 

manicakra-Tara 


■ 

■ 


Candravairocana 

B14 

B21 

B14 

八臂金刚救度 
佛母 

Astabhuja^Vaj ratara 


A22 

A22 

黑布樣金刚 

Krsna-J ambl mla- va j ra 


B22 

B48 

震旦救度佛母 

nr'* — 

Cina-Tara 


A23 

A23 

金刚镯佛母 

Vajrasrgkhala 


B23 

B47 

真实名文殊菩萨 

Namasagglti- Manjusri 


A24 

A24 

甘达哩佛母 

Vajragandhan 


B24 

B46 

蜂音文殊菩萨 

Bhramarasvara- 

Manjusri 

_ 
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章清代宫 



又文 



梵文 


A25 A25 黄无能胜佛 


Pita-Aparajita 


A26 A26 手持金刚 





« f ■ — V • 

Vajrapam 


曰光遍照菩萨 


Suryavaircxana 



A28 救脱菩 


A29 A29 文殊 



[ranamukta 


Mafijasri 


^0' AM) 白不动金刚 


Sita-Acalava ： ra 


A31 A31 马头金刚 


A32 A32 骑狮文殊 




ayagrivavajra 


Sinhavahana- Manjusri 


A33 A33 文殊菩萨 


Manjasri 


AM A34 i 獅吼观世音菩萨 


Sinlianada- 

-f 

Avalokitesvara 


A 35 A 35 四臂观世 



Caturbhuja- 

Avaiokitesvara 


A36 A36 



菩萨 


面观世音 Ekadasamukha- 

Avalokitesvara 


A37 A3 7 解脱斗战胜佛母 Sangramatarini 



A38 幢顶臂严佛母 


Dhvajagrakeyura 


A39 大回佛母 


Mahapratyaggira 


A40 A40 黄积光佛母 


Pita- Marie! 




幢顶佛 


Dhvajagra? 


A42 A42 敏捷文殊菩萨 




A43 A43 积光佛母 


Marlci 


A44 A44 手持金刚 


Vajrapani 


A45 A45 水月观世音菩 



Khasarpaiia- 

Avalokitesvara 


A46 A46 自在观世音 



Isvara-Avalokitesvara 


A47 A47 白伞盖佛母 


Sitatapatra 


A48 A48 站像弥勒佛 


Maitreya 


续表 



归属 


B1 


B13 


BK 









梵文 


B25 

--- . 

B45 

B26 

B36 

B27 

B35 

B28 

B34 

B29 

B33 

B30 

B32 



游戏王文殊 



Rajalila- Manjusri 


婆夷罗药叉大将 Payila 


因陀罗药叉大将 Indala 



、罗药叉大将 Santhila 


末你罗药叉大将 Manila 



竹林救度佛母 Khadiravam-Tara 




救度佛母 


Pravlra- l ara 


B32 B30 黄布禄金刚 


Plta-Jambhala-vajra 


B33 B29 忿怒威积佛母 


Khro mo sme- brtsegs 


R34 B28 I 摧碎金刚 


Vajravidarana 


B35 B27 求财佛母 


Dhanad 



B36 B26 尊胜佛母 


Usnlsavijaya 



B37 



药叉大将 Vikala 



B38 



朱杜罗药叉大将 Caundhula 



urn 



R39 B19 f 真达罗药叉大将 Cidala 


B18 薄呼罗药叉大将 Mahala 


B44 




B42 

B43 ! 

m3 

B42 1 

B44 

B41 



金刚 


V ighnantakavajra 


大力金刚 


Vahabalavajra 



文殊菩萨 


Sita-Manjusn 



V 毒佛母 



agguh- 1 ara 


B45 : B4( 



IhHH 


Sodasabhuja- 

Avalokitesvara 


B46 B39 随求佛母 


Pratisara 



B47 B38 无量寿佛 


Amitayus 





B37 白救度佛母 


Sita-Tara 


归属 



B43 


B42 



B40 









B47 


B46 


B+5 


B44 
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A49 黄布禄金刚 


Pita 




ra 


A50 A5() 


■mu 



动金刚 


Caturbhuja-Acalavajra 


红妙音佛母 


Rakta-Sarasvati 


A5 


AS 


々臂布樣金刚 


Sad bhuja-J ambhala 
vajra 


A53 A53 除毒佛母 


A54 A54 白诸品佛母 


Visvamata 


A56 


成就一切救度 S<\ i*varthasadhana- 


佛母 


f I« — 

lara 


A56 A55 



门佛 



Sran iana 


A57 A57 大千摧碎佛母 


Sahasrapramarda ni 



A58 蜜咒随持佛母 


Mah amant ranu-sarini 


续表 



lJ .! 属 











归厲 


B49 




C 刚大宝母 


Vanamasi 


B50 



铁锁母 


Qvanuiiasl 




能胜母 


Gulmamasi 


B5 



大急忿母 


UgraniasI 


B53 




法界妙 



Dvibhuja-1 )harma- 
ciliatuvagisvara 


B54 B56 无光金刚菩萨 


Anagga vajra 


B55 B55 功德语王菩萨 


Sri-Vadrrat 


B56 B54 



索自在观 Anlogliapasa- 


r 


Avalokitesvara 



BS7 


_ ，， 时， Pancamukhadvada- 

黑三面十二臂观 ， K “ ■ , v 
B53 ^ ^ sabhuja-krsna- 

Avalokitesvara 



B58 B52 


青项自在观世音 Nilakantha-isvara- 


菩萨 


Avalokitesvani 


AS9 AS9 寒林佛母 



isltavatl 



B59 



红四臂观世音 Caturbhuja-rakta- 
菩萨 Avalokitesvara 


A60 A60 大孔雀佛母 


Maliamayiu I 


A61 



佛母 



ajnaparmita 



B60 B5( 


权衡三界观世音 1 railokyava sankara 


菩萨 


Avalokitesvara 



B49 


骑吼自在观世音 




萨 



ilalialc 




M7 


M16 





第六间桌上所供九尊大像以无 M 寿佛以及莲花部代表长办 
象征的诸尊如 I 白救度佛母、绿救度佛母、尊胜佛母、四 W 观世音 
菩萨及十一而观世音菩萨等为主，指明丫此间的主题 ( 表三十七)。 

值得注意的是，梵华楼、宝相楼此间 A 衾诸尊的排列顺序 
相 _ 一致。田文对此品的分析是不成功的，东龛有二十一尊、西 
龛有三十九尊未能归人曼荼罗中 . 且将一些尊像归入《成就法 
鬉》的观点也似乎并不能令人信服 . 在二百多个编号中 . 能 M 入 
的佛像仅二 亡多尊 . 所以本节作者放弃 r 田文的归类。此 m 的 
难点在于 . 诸尊并无完整的曼荼罗系统 . 而以零散的、成组的佛 
像居多 • 这给克拉克 4 田文汉文佛名的梵文复原带来了 一定的 


: w 难。下面本节 n: 者结合 m 文以及_己的整理结果分析如 F: 

F; 

!* 

一、 《五十一尊药师佛曼荼罗》从根本经典《药师琉璃光七 
佛本愿功德经》所出.共二十八尊•包括药师如来侍从的十六菩 

r 

\ 萨和十二药叉大将。卜六菩萨中的 H 光遍照菩萨(梵、宝 6A27) 

k 

| 

i 与月光遍照菩萨(梵、宝6 A2 1 ) 即侍从药师佛的两位上首 菩萨. 

i 

1 

§ 

几乎 成为药师佛的象征。另外的救脱菩萨（梵、宝 6A2S) 与文殊 
\ 菩萨(梵、宝 6A29) 是卩彳佛陀请教有关药师如来情况的两位活跃 

I 

i 

:的菩萨。 

I- 

% 

\ 十二药叉大将是释迦牟记佛在宣I并此法后•立誓护持药师 

I 

:如来的护法神。在符关药师佛的汉文经典中.尽管它们均用梵 ^ 一 
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文音译名， 但各 经典的译名并6相同，梵华楼佛像上所刻名号与； 

_ 

_ 

这些澤名均有出入，㉞可见它们的名号并没有参考汉文经典。I 

I 

在《药师七佛供养仪轨如意王经》首次给出了它们的意译名。据 i 

|| 

i 

经文记载，此供养法为达赖喇嘛所造.由著名译家工布查布（即 i 

>1 

I 

《佛说造像量度经》的译者)译成，汴有汉僧的润色与藏僧的补译 i 

_ 

方成完璧，最后在显亲王府刊刻。尽管我们已经知道 r 十二药 i 

i 

叉大将名号的梵文发音及其 ㈣ 义.比较汉文佛名.它们的不一致 I 
之处只是在于对梵文音时用字的不同.发音还是比较接近的•但 I 

是学者们在重构其梵文名号时仍有较大分歧。 ® ! 

_ 

道光四年 （1 K 24) .由北京净住寺住持 阿旺扎 什补译藏文本 i 

4 

p 

的《修药师七佛仪轨布坛法》中提到 r 药师佛中 h 六菩萨与卜二： 

I 

_| 

药乂大将在曼荼罗中的方位，略显凌乱，与《五十一尊药师佛曼 i 

■ 

荼罗》并不一致•不知其所据。本文所举的这些菩萨与药叉大将 i 

_ 

k 

的方位依据后者。田文(第 m 页)认为.曼荼罗的主尊七药师佛 i 
没有供奉在此间是为避免与第一间重复•很有道理。 i 

二、 《普遍光明清净炽盛如意宝印心无能胜大明王大随求； 

陀罗尼经》所 出的五 保护佛母是很常见的组合祌.共四尊。由于 i 

1 

在桌1:的儿尊大像屮已经供奉了随求佛母，所以在龛中的小佛I 

,i 

像中只能见到! i: 他四尊。另一尊随求佛母(梵 6B46 •宝 6R39) — : 
而二臂.与 H 保护佛母多面多臂的图像特征不合•当不属此: 
类中。 ! 

鲁 

三、 《摩利支天曼荼罗》中有一尊三面六臂积光佛母与二十 i 

叫位女眷属。此女神应是中亚古老的太阳神崇拜的遗存，是太: 

■ 

I 

阳光芒的神格化身，所以被赋 f 广 t •富的内涵和法力.在藏传佛: 

■I 

■ 

教与汉传佛教屮广受膜拜和信仰。根据现存的曼荼罗资料， ® ! 

ii 

h 

uj 文指出了其中七尊的梵文名号•其中对五尊以“嘛西母”作名； 

i 

字后缀(梵文作 masi •或 masmf<J 尊像（梵 6B2 .宝 6B 12; 梵! 

_ 

4 

4 

宝 6B1 丨；梵 6B4 .宝 6Bt() ;梵 6B1 5,宝 6ffi4 ;梵 6B1 6，宝 6B23) 梵 | 

文的确定十分精当，也十分重要。另外两尊为威严母(梵 6B 1 4 . ： 
% 6B25) 和害彼母(梵 6B 1. 宝 6 B1 3 ) 。对于害彼母，本节作者通 


过比较它在梵华楼和宝相楼中的位置，发现它与巴达埒嘎埒嘛 
西母(梵 B2, 宝 B12)、 嘛哈呼卒瓦啤嘛西母(梵 B3, 宝 B ⑴二尊 
均在一起，根据此二尊分别在曼茶罗中排列第十位和第十二位 
的现象推断，害彼母可能应是其第十一位•即 Varahamul^hi, |fn 
不是田文所认定的第八尊。在以上认知的基础上 . 可以推定其 
他 五尊： 大急忿母（梵 6B52, 宝 6B6)、 无能胜母（梵 6B51, 宝 
6B7) 、铁锁母(梵 6B50, 宝 6B8) 、金刚大宝母(梵 6BW, 宝 6B9) 、 
月光母(梵 6B1 7，宝 6B22), 也应属于其中的成员。 

其余诸尊零散供奉的主尊有以下 儿类： 

佛类：无量寿佛（梵 6B 47 •宝 6 B38 ) 与幢顶佛（梵、宝 
6A41)。 

无量寿佛是此间供奉的重点，也是宫中佛堂常见的供奉内 
容之一，其寓意也是不言而喻的。幢顶佛 （彩图 7-3d - 13梵 
华楼上功行品间所供幢顶佛〉 仅从汉文名号上看，属于佛顶化现 
的八佛顶之一，但其图像学特征令人生 疑：一 tfif 四臂 • 左手分持 
箭、索，右手持锁，施与愿印•与第四间所见的一头二臂手持伞幢 
的幢顶佛形象大相径庭•该形象与此 H 的五守护佛母及度母形 
象颇近，是內名号有误，难以断定。 

文殊 菩萨： 七尊。此七尊文殊菩萨中有三#发现名号误 
刻。如白文殊菩萨（梵 6B43 ，宝 6BI2) 与除毒佛母（梵 6B44 ,宝 
6B41) 误刻，蜂音文殊菩萨(梵 6B24, 宝 6&I6) 与真实名文殊菩萨 
(梵6 B23 .宝6 &47 ) 混淆。错误的原因可能是因为它们均是毗 
邻。 © 这两对佛像名号应互相凋换。由于造像数量巨大 •II. 神 
像复杂.这种错误是难免的•巾 H1 可能在其他芥间中也有存在 • 
只是尚未发现。这就提醒我们在使 ffl 六品佛楼的图像学资料 
时•仍 需与其 他资料印证。 

观音菩 萨类： 卜五尊。此组观音菩萨的来源可能十分复 
杂。除 r 十六臂观壯音菩萨和大地观世音菩萨•其余均在一百 
零八尊观 ttt 音菩萨成员@中•对比图像学特征 "J* 以发现.骑吼观 
世音菩萨(梵 、宝 6A1())( 彩图 7-3d- 14 梵华楼上功行品间所 


@如《药师如来本愿经》、《药师琉璃光如来本愿功德经》、《药师琉璃光七怫本愿功德经卷下》、《药师如来观行仪轨法一卷》、《药师琉璃光王七佛本愿功德经念诵仪 
轨卷上》、《药师琉璃光王七佛本愿功德经念诵仪轨供养法 K 最后一部经典是元代沙门沙啰巴所译，其中苐一次给出了十二药叉大将的#色及各自所持法器。 

©最明显的是洪立曜编著《怫教图像解说画典》（台北常春坊书坊 ，1985 年）与田文多不合。 

©ProL l)r. Raghuvira and Prof. Dr: 1 乂 ) kesh Chandra. S^ita f^taka Series I ndoAsian Literatures vol , 3S3• Tibetan Mandala Vajravali ami Tcuitra-Scmmccitya . New 
1X1 hi (India), first published in 1 995 . 

® 要肯定某尊佛像名号的错误，须十令谨慎。本节作者于此遵循两个原则 ：一、 互相误刻的两尊傅像必须相邻。因为在这神情况下.误刻的可能性最大.也只有 
这样才能避免过分猜疑。二、其图像学特征必须与有关的图像学资料相符。如白文殊菩萨作为其特征的梵夹与智慧剑出现在身旁的除毒怫母身上，他却持着毫不相 
干的三叉戟及念珠。蜂音文殊菩萨是三面六臂•《诸佛》作“大胜三界自 在文吟 、真实名文殊菩萨三面四臂，二者很容易区分开，在《诸佛》图 I54J55 中十分明显，所以 
此处的误刻也是不容置疑的。 

©[ B ] 立川武藏等编《尼泊尔观自 在图像 资料》.《密教图像》第 S 号，特集《尼泊私图像资料》 . HWU 年。 

















供骑吼观世音菩萨）梵文名为丨 lalahala Lokesvara ，骑吼自在观丨 
世音菩萨(梵 6 B 6 1，宝 6 B 49) 为 Halahala Lokesvara ，两者梵汉文 i 
名虽十分相近.但并无疑义，不知何故，田文与克拉克文都没有 | 
列出其梵文名号。 ! 

弥勒菩萨： 两尊。弥勒有菩萨与佛两种 身份： 前者是根据 I 
《弥勒丄生经》所述弥勒上生净土兜率天作为补处菩萨的事迹而 
来，后者则据《弥勒下生经》所记弥勒于五十六亿七 f 万年下 生人丨 
此间于 华林园龙华树下成佛.传播佛法的预言而来。梵华楼所供 i 

I 

弥勒菩萨则全为菩萨装束.站像弥勒发髻中的塔是其特征。三面： 
四臂弥勒菩萨(梵、宝6 A 13) 较少见，正二手施转法轮印，另右手 I 
施与愿印，另左手持龙华树枝.应是表现弥勒成佛说法的形象。 | 
度母 类：共 七尊。除了八臂金刚救度佛母（梵 6 B 21， 宝 I 
6 B 14) 仅见于《五百》(图 481) .其余各尊均见《诸佛》。特别值得 | 
注意 的是： 四臂如意轮救度佛母(梵 6 B 2 U •宝 6 Bi 5) 与震旦救度： 
佛母(梵6 B 2 2，宝6 B 48) 两像 i . 所刻汉文佛名与佛像不符.只要 
名号调换才对.应是工匠失误所致.将《诸佛》图229, 23( ) 与梵华| 

楼的这两尊像比较，可以看得很清楚。紫 h 林救度佛母丨 
( Khadiravam ) (梵663()，宝 6 B 32 K 彩图7 - 3 d - 丨5梵华楼上功； 

行品间所供紫竹林救度佛母)是个较怪的名号，所以在克拉克 i 
文与田文中均太给出其梵文名。其藏 文为 ： Seng Ideng nags kyi 丨 
sgrol ma ， 与“紫竹林”相对的是 seng - ldeng - nags . 义为： 檀木林， 

紫檀木林，担木林，故有此译.或按其梵文音 译为： 羯地罗林 ® i 
(如《五百》图2 ( 厂)。《诸佛》(图 206) 译为除诸恶难救度佛母，或 I 

I 

为意译。 ! 

另外，在 A 龛与 B 龛中各有一除毒佛母（梵、宝 6 A 53; 梵： 
6844,宝 6 BU ) •实际上两者并非一尊，对比其图像学特征 . A 龛 I 
应是《诸佛》图236所举的“大圣除毒佛母 ( JSgguli )” •而 B 龛的 I 
应是《诸佛》图227所举的“除诸恶毒救度佛母”•所以其梵文名 i 

应改为 J 袖 i 

■ 

积光佛母(摩利支 天）： 四尊。骑猪车是其特征，而十臂积 | 
光佛母手捧日轮则充分表现了她与太阳神有关的神格。 | 

妙音佛母类：三尊。此神在印度起源很早，最初是河流名 i 
称.后演变成知识女神.在汉地称之为“辩才天女”.在藏传佛教: 
中.与文殊菩萨关系密切。 ! 

马头金 刚类： 三尊。此尊属于观世音菩萨的化身，在藏传 i 


佛教中地位极高.与佛相当.故《诸佛》将其归人“诸样秘密佛” 
类。但其形象与《诸佛》完全不合•另有听本。 

布禄金 刚类： 四尊。布禄金刚，汉文也称宝藏祌，是藏传佛 
教中十分贴近信徒的财神，其形象到处可见。 A 、 B 龛各有一尊 
黄布禄金刚（梵、宝 6 A 49, 梵 6 B 32、 宝 6 B 30) • W 者完令一致。 

不动金 刚类： 二尊，即白不动金刚（梵、宝6 A 3< U 与四臂不 
动金刚(梵、宝 6 A 5 U )。 

其他 佛母： 卜九尊。其中.解脱斗战胜佛母（梵、宝 6 A 37) 
没有其他的资料可以对照 •出处 不明。求财佛母（梵 6 B 35 •宝 
6 B 27), 《诸佛》作长禄佛母,梵文为 Dhanad 。 除毒佛母同大圣除 
毒佛母， fit 文已经讨论。施胜佛母（梵 6 B 1 S ,宝 6 B 1 7 ) 出处不明。 
这些佛母在《沾佛菩萨圣像赞》中均 ij | 在"诸样佛母”类。 

其他菩萨、护法：六尊。乎持金刚（梵、宝 6 A 44)， 实为金刚 
手菩萨的忿怒化身_与摧晬金刚（梵 6 B 34 •宝 6 B 2 S ) 是此间的两 
尊重要的金刚部护法神。大力金刚(梵 6 B 42 •宝 6 B 43) 与除魔金 
(梵 6 B 41 ，6出4)则是曼荼罗十方守护神的成员。功德语王菩 
萨(梵、宝 6 B 55) 与无光金刚菩萨(梵 6 B 54 ，宝 6 B 56) ，出处不明， 
前者可能是文殊菩萨的眷属。 

综合以1:六品间七百三卜二尊铜造像的分析可以看出，六 
品诸龛中，诸尊的选择以曼荼罗中有代表性的组合神为主，而不 
是以某一两个 曼荼罗 为主。虽然曼荼罗神系并不完整•但由于 
这些组合神在同一品的各种曼荼罗中被广泛使用，从而将更多 
的曼荼罗经典及其本尊与眷属联系在一起，在我们面前展现了 
一个一个复杂而丰富的神系世界。这就是每品中组合神与零散 
诸本尊的关系.尽管心一些细节还不是很清楚，但是通过我们的 
工作•这个庞大的神系世界的构架 Li 经清晰"了！ Al 。 

六品佛楼1:程浩大，数量如此之多期湮没无闻，知者 
甚少。究其原因 • 主要在于六品佛楼是供佛而非礼佛处•室内室 
外空间 狭窄. 无法举行大型活动•因而各种史料 i 己载不到。我们 
丧阅清宫内务府的档案未见心大别活动记栽•毎年只是4其他 
宫中佛堂一样，定期上香，专人 TT 理清扫而已。 

那么，六品佛褛修建的原因是什么呢？ 

从功利的角度看.乾隆帝耗费大财力.建造六品佛楼，梳 
理庞杂的藏传佛教神系•反映出他对藏传佛教信仰的高度热情 
和世俗心态。佛教信徒都知道,供佛亦是一种福田，功德不小。 
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布奔布 编纂的 《佛说造像量度经续 补 • 九造像福》中阐述最 


详: 


4 ； f- 


发信心念佛功德而造佛像.•切业障泞得消除。于生死 


中速出无碍。 


此人随于何乘而起愿乐.即于此乘而得解脱。 


若但为成佛不求余报，虽有重障而得速灭，里在生死而无苦难 - 
乃至4证无上菩提.获清净土，具济相好.所得寿命，常有无 




ft 




这与清宫佛堂中多供无量寿佛、白伞盖佛母、药师佛、财 


宝天王等祈求财、福、吉祥,祛病免灾作心理 L 是完全相同的。 

另外•清代疆域和政治的大一统不可避免地在思想界产生 
影响•即对思想上的大一统的要求。这在乾隆帝身 h 5 R 得尤其 
突出。他在位的大部分时间.中国的广阔疆域内•各 K 族交流频 
繁，人 K 富足,承平日久，加之乾隆帝本人深厚的文化修养，许多 
巨大的文化工程得以进行并完成，最著名的如《叫库全书 》、《 N 
文韵统》等的编纂。/;:佛教方面也是如此，满文、蒙文《大藏经》 
的翻译和刊刻，《四体番藏全咒》的编纂与教授，六品佛楼的设计 


与建设等均是该思想的反映。 

品佛楼得以建成，章嘉国师功不吋没。以梵华楼为例 


传佛教神系纷繁复杂，要将其梳理出来•工程浩大•在西藏本土 
也无先例.况 IL 六品佛楼还要求将黄教的根本思想通过佛堂的 
布局、诸品神系的安排以及诸神图像学特征具象地、立体地表现 
出来•其难度司想时知。设计者必须对黄教教义有广泛而深刻 
的理解，对藏传佛教神系有清晰的认识和把握，对图像学有极为 
丰富的知识和实践经验.将这一切条件集中于一身的人非章嘉 
国师莫属。 © 梵华楼就是他的精美的作品。 



整体來看.梵华楼六品的安排颇苻深意。第一间的般若 


(大乘佛教)与第二、三间的密宗四部的最高次第 




无上瑜伽 



派截然不 N 的观点，即重视显教的作川 • 而+是单纯强调密教的 
功能。 

||:如黄教创始人宗喀巴大师反复强调的.“波罗蜜多道者， 
如佛吁中云 ，所 有去来现在佛.共道是上非余。’是趣佛陀道之 
栋梁 * 故不应舍。金刚乘中亦多说此。故是经续二所共道。若 


h 更加密咒诸不共道.灌顶三昧耶律仪二种次第及其眷属. 


故能速疾趣至佛陀”。他还批驳了大乘佛教与密教“非为共同 
道 ”的恐 想.指出 ：“若 弃共道.是大错谬。” © 在宗喀巴的思想中 • 
大乘佛教是修学的基础.舍此想获得解脱是不可能的•而密教只 
是附加 K I .的种种方便而已。相对于 X I .瑜伽品而言•前者是 
渐悟，后者是顿悟，“故若所化不欲久经无数大劫而成佛者，当入 


尤」•.瑜伽之门”。⑭从密宗四部之 N 的关系来看，与其他三部 


(瑜伽品、德行品、功行品）比较而言，无上瑜伽部有着至尊的地 
位，宗喀巴明确 指出: “故若唯修下三部道，不能现身成佛。”⑮总 
而言之.从般矜部与密宗四部的分别来看•是顿悟与渐悟的不 
同; 从密宗叫部内部来看，无上瑜伽部与其他部的分别是因和果 
的小卜彳;但归 根结肤 • I 丨际是统一的， M 终成佛。在梵华楼六品 
间林林总总的造像与绘画中.寿异 足很存 感受到的•而其统一 
性却容 M 被忽略•梵华楼下的唐卡对我们是一个很好的提醒。 


八 


品佛楼这批佛像对藏传佛教图像学和神系的研究有极为 


重要的意义。 2 U 世纪初以来•藏传佛教图像学以及神系的研究 
有了长足的进步，当年，博学如钢和泰先生尚不能识别密迹不动 


金刚，⑯ A 时研究的水平可见一斑。随 G 


百》、《五百》、《诸 


佛》以及对有关的梵藏文文献 ，如 《成就法鬉》、《宝生》®等研究 


成果的 f tj 版，都为这一领域的研究作 


贡献。而六品佛楼资 


品并列，反映了典型的黄教思想，即显密并重。印度密教传统，将：料在 Jt 屮占据极为重要的地位，这不仅是由于其数量为目前最 


大乘佛教分成波罗蜜乘 （ PSramitiiyiina ) 和真言乘 ( MantraySna ， 
也称金刚乘）。®这种观念为西藏所继承和发扬。梵华楼中，般 
若部代农的是大乘佛教的波罗蜜乘 • K 他 / i 部与密教各部 


■. ■■矗 




\ 


品佛楼的设计正是以这种大乘佛教的分类思想为基 


础的。对于波罗蜜乘_金刚乘的关系，黄教冇着¥西藏其他教 


大的佛像集.而 a 由于它是立体造像.对其阁像学特征的研究更 
为 ft 观、具体，这是其他资料所没有的优点。何况，其中很大部 
分都是从未有汉文名号，或者没有过 ii : . 式、统一的名号。以其名 
号为标准，足以纠正现在研究和出版过程中出现的汉译名号使 


用混乱的现 



此外，这些佛像以各品为经.以曼荼罗为纬，交 


⑩《怫说造像量度经续补 • 九造像福》，第 33—34 页。 

⑪韩儒林《青海佑宁寺及其名僧——章嘉、土观、松巴》，《穹庐集》.上海人民出版社.19«2年，第395 


页 



The Indian BtuJJh is/ Lxmugmphy ， j). 9. 

⑬宗喀巴著.法尊译《菩提道次第广论》，福建莆田广化寺印行 .1 W 5 年•第 11 页。 

《密宗道次第广论》卷二二.第22页。 

密宗道次第广论》卷二二，第 M 页。 

⑯《密宗塑像说略》，第 437 页。 

⑰前者研究成果就是 BL Bhattacharyya 的大著 77 w hulkm Buddhist /rcw 叫 ra /)/! y •后者的研究成果 





的名著《神炅》•这两本书在上文部有引用 
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藏传怫教艺术发展史 


织成为一张井然有序的神系图：而很多图像学著作均按类划分， 
尊神形象各自独立•相互间缺乏有机联系•较之六品佛楼不能同 
R 而语。 

四、结论 


从藏传佛教引人汉地以来，淸代的雨花阁第一次完整而系 


统地表现了密宗四部及其神系的思想的脉络，六品佛楼在此基 
础上作了更为广泛的阐释。这在西藏也是绝对见不到的。也就 
是说，此二楼与其他中纯功利性的烧香念佛的佛堂不冋 • 它具有 
浓重的宣教理成分。乾隆帝在接受藏传佛教的 M 时.也在探 
索如何将庞杂的藏密神系系统化、规范化.这项工作在乾隆朝基 
本完成。这为清宫藏传佛教的发展打下了良好的基础，也为今 
天藏传佛教祌系的研究提供 r 极为歌要的资料。 
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彩图 7 - 3u — 1 梵华楼外 



彩图 7— 


梵华楼般若品间 珐琅塔 









第七章第三节（上 
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涠 7-3 u - 3 梵华楼明间楼上雕漆宗喀巴像 




彩图7 - 3 u - 5六品佛楼第二间所供法器箱 


彩图7— 3 u - 4梵华楼明间楼下铜镏金释迦牟尼佛像 
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彩图 7-3 u -6 梵华楼下般若品北墙唐卡 



彩图 7-3 u - 7梵华楼下无上阳体品北墙唐卡 彩图 7-3 u - 8梵华楼下无上阴体品北墙唐卡 
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彩图 7 - 3 u -10 梵华楼下德行品北墙唐卡 



杉图 7-3 U —9 梵华楼下瑜伽品北墙唐卡 



彩图 7-3 U -11 梵华楼下功行品北墙唐卡 
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图版 
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彩图 7 - 3 d - 1 梵华楼上般若品间正案上九作 tM 像及唐卡 
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彩图 7-3 d -2 梵华楼上无上阳体品间所供自在 彩图 7-3 d -3 梵华楼上无上阳体品间所供金 彩图7- 3 d -4 梵华楼上无上阳体品间所供金 

观世音菩萨 刚绳 刚棒 



彩图7 - 3 d - 5梵华楼上无上阴体品间所供噤 
西天 



彩图 7-3 d -6梵华楼上无上阴体品间所供持涂 彩图7- 3 d -7梵华楼上无上阴体品间所供金刚 

佛母 狱机尼佛母 



:图 7- 3 d -8梵华褛上无上阴体品间所供造哩 彩图7- 3 d -9 梵华楼上瑜伽品间所供光辉佛 

佛母 


790 














































































































































彩图 7 -3 d -10 梵华楼上瑜伽品间所供自在行母 
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彩图 7-3 d - 11 梵华楼上德行品间所供噶埒噶 彩图 7-3 d -12 梵华楼上德行品间所供调伏众 彩图 7-3 d -14梵华楼上功行品间所供骑吼观 

达天菩萨 生手持金刚 世音菩萨 



彩图 7-3 d - 13梵华搂上功行品间所供幢顶佛 



彩图 7-3 d -15 梵华楼上功行品间所供紫竹林救度佛母 
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图 jf 反 


第七章第四节 （ I :) 



彩倒 7—4 u - l 铜镀金白救度佛母清顺治年间 （1644-1661) ，高9厘米，故宫博物院藏 
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彩图 7-4 u -2 铜镀金摧碎金刚康熙二十四年 U 685) 、高 
22厘米，日本北村道藏 （3 本京都东寺宝物馆《西藏密教 
展》，1989年，第38页图版 49) 



彩图7 - 4 u -3 铜镀金四臂观音菩萨康熙二十五年 （1686) ， 高73厘米，故宫博 


物院藏 
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彩图 7_4u - 4 铜镀金绿救度佛母 17 世纪末至 18 世纪上半叶，高 16 厘米，故宫旧藏 
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彩图 7-4u-5 铜镀金白救度佛母 


世 f 己末至18世纪 


上半叶，高 29. 2厘米，河北承德外八庙藏 


彩图 7 - 4u-7 梵铜旧琍玛黄铜莲花手观音菩萨 Q 世 
纪，高 16. 5厘米，故宫博物院藏 




彩图7- 4u-8 梵铜琍玛黄铜嵌石宝生佛10世纪，高 
22厘求，故宫博物院藏 


彩图 7-4U -6 《雍正帝行乐图》之一雍正时期 （ 1722 — 1735) ,纵 41.2 厘米，横 
36. 2厘米，故宫博物院藏 
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彩图 7-4 u — 9 番铜旧猁玛黄铜青衣手持金刚13世 
纪,高17厘米,故宫博物院藏 




彩图 7 _ 4 u - 10 番铜琍玛铜镀金上乐金刚15世纪，高13厘米，故宫博物院藏 
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: ;图7— 4 u - ll 、 彩图 4 u — 12 巴勒布环 j 玛黄铜绿救度佛 
母及黄条 B 世纪，髙 16. 5厘米，故宫博物院藏 




彩图 7-4U-14 扎什琍玛铜镀金金刚亥母17世纪， 
高15厘米，故宫博物院藏 



彩图7- 4 u -15 茫塘琍玛四臂观音菩萨 


彩图7- 4u - 13红辆玛无量寿佛14世纪，高18厘米，故宫博物院藏 
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彩图 7-4u-16 嘎当王利玛黄铜手持金刚 


彩图 ”-4 u -17流 ! 、人千翊玛铜掩金青衣手持金;吼 


iiKp 1 * 
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彩图 7-4 u _19 金释迦牟尼佛乾隆十三年 
(1748) ，高85厘米，故宫博物院藏 
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彩图 7-4 u - 18 白檀香木自在观音像乾隆十四年 U 749) 供，故宫雨花阁藏 


800 


































































© 


第七③ 第四节 （下) 






彩图 7-4 d -2 紫金琍玛吉祥天母 
隆四十五年 (1780) ,高80匣米， 
避暑山庄外八庙藏 


约乾 








彩图 7-4 d - l 紫金琍玛弥勒菩萨11世纪，高 
22. 5厘米，故宫博物院藏 


彩图 7-4 d -3 紫金琍玛无量寿佛乾隆五十年 
(1785) ,高83厘米，承德避暑山庄外/ V 庙藏 
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彩图 7-4 d -4 紫金琍玛骑鹅度母 18 世纪，尺寸不明，西藏布达拉 

宫 Q 



宫 



彩图 7-4 d - 5紫金猁 S 释迦乍尼佛1780-1797,高43厘米，故宫博物院藏 
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彩图 7 - 4 d - 6 铜镀金释迦牟尼佛及其装藏 



'爛 7-4 d —7紫金雄威阎魔及白纟 :% 
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彩图 7-4 d -8 红铜金刚亥母乾隆时期 I 高50,5厘米，故宫博物院藏 
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彩图 7 - 4 d -10 红铜文殊菩萨乾隆时期，高113厘米，故宫博物院藏 


805 
























^图 7 - 4 d -9 红铜伏魔手持金刚乾隆时期，高38厘米，故宫博物院藏 



彩图7- 4 d -11雨花阁一层前殿正中供案上所供文殊菩萨像 
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清初汉藏风格造像的转变 轨迹： 顺治、康熙和雍3 : 吋期 (17 lit 纪 Ft 
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叶到18此纪初) 


♦ 
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清代宫廷的 
藏传佛教 


满族人关前，藏传佛教已经在长城以北地区复兴，内外蒙古广大地区从东到西都有广 
泛传播，并很快在蒙族社会中占据了主导地位。 ® 在满族与明朝、蒙古诸部的长期战争中 • 
藏传佛教的影响不可避免地进入了东北的政治核心地区——盛京。后金政权与西藏黄教 


领袖达赖、班禅以及蒙占军事领袖固始汗的往来•对喇嘛的优遇举动以及著名的实胜寺的 
建立 （1636 1638) 等情况均说明，藏传佛教信仰进入满族社会只是时间早晚的问题。® 

刚一入关，顺治帝即派赛青曲结等人携带大批内地珍宝入藏。次年 （1645) 三月三日使 
团返1"1时，•达赖_嘛等呈来信函，祝贺顺治帝在北京登基，并表达了期待新生帝国大力 
弘扬佛法、支持黄教的强烈愿望，随献上梵式释迦牟尼佛像、阿底峡像、护身结、珊瑚念珠等 
法物。③顺治九年 (1652) 五此达赖应邀来北京朝觐，可以看作是清政府与西藏地方关系最 
终确立的标志:但是从满族大臣在对待达赖喇嘛一行态度的矛盾上 ©可以 推断出，当时满 


ii 

I 

1 

f 


族贵族对藏传佛教尚无信仰•纯属政治 h 的需要，尤其是招抚北方喀尔喀蒙古的需要。因 
此 .当 吋宫廷中是否会存藏传佛教造像活动值得怀疑。从各种档案文献资料来看.并没有 


见到任何有关皇帝赏赐五世达赖喇嘛佛像的记载。⑤ f " l 顺治十四年 n 657 ) 始•顺治帝沉溺 


很深的是汉地禅宗的信仰•与临济派禅师如憨璞、玉林诱、茆溪森、木陈态、玄水杲过从甚 


密，在宵禁万善殿中 H 佛法大意，遂心仪神往，并曾一度削发欲出家为僧，⑥ I 叮证当时清宫 


中藏传佛教应不会有大的发展。观作带有顺治年款的铜造像少之又少，⑦如故宫所藏顺 


治年造白度母铜牌即是其中一例（彩图 7 - 4u - 1 铜镀金白救度佛母) 


_ 

I 

4 


水平一般•题刻粗糙.属民间作坊的|1:‘品，至今尚未曾见到任何明显带有皇家标志的作品 


但是五世达赖进京也不会如清帝及大臣们所期望的那样仅限于政治方凼的功用，它对 
于北京的社会各阶层带来的佛教信仰方面的影响十分深远。首先，为了迎接五世达赖的到 
来，由内府出银九万两兴建西黄寺 . 其中的达赖喇嘛楼是仿布达拉宫修建的 • ©h h 内府上 
三旗和 K 五旗的满族人中选出一百零八名剃度充喇嘛。⑩达赖喇嘛进北京城以后.向 I . 至 


亲王、公主、大臣、御前侍卫等•下至在京的汉、藏、蒙古僧众、信众传法•甚至有三百名汉族僧 


① 王辅仁、陈庆英编著《蒙藏民族关系史略》，中国社会科学出版社 训 5年.¥ 87— 121页。[德]海西希著，耿昇译《蒙古的宗教》，西藏社会科学院汉文文献编辑 

室《西藏学参考丛书 • 第二辑 • 西藏和蒙古的宗教》，天津古籍出版社，198 ( )年，第 383—397 页。 ' 

② 《西藏研究》编辑部《西藏研究丛刊之九 • 清实录藏族史料》第一册.西藏人民出版社 .1982 年.第[一9页。《蒙古的宗教》，第394页。 

③ 蒲文成《试谈雍正“癸卯之乱”的历史渊源》所引《五世达赖喇嘛全集》第十九品21页.中国西南民族研究学会《藏族学术讨论会论文蕖》编辑组编《藏族学术 
讨论会论文集》，西藏人民出版社，1洲4年，第 155— 156页。 

④ 《清实录藏族史料》第一册第24页，“满洲诸臣议：‘上若亲往迎之 (指 达赖喇嘛一行——引者注），喀尔喀亦从之来归，大有裨益也。若请而不迎，恐于理未当。 
我以礼敬喇嘛，而不入喇嘛之教，又何妨乎？’”“我朝荷天之佑.征服各处，以成大业，当年并无喇嘛也……” 

⑤ 中国第一历史档案馆、中国藏学研究中心合编《清初五世达赖喇嘛档案史料选编》，中国藏学出版社年。五世达赖喇嘛阿旺洛桑嘉措著，陈庆英、马连龙、 
马林译《中国边疆史地资料丛刊 • 西藏卷 • 五世达赖喇嘛传 • 云裳》上册.中国藏学出版社 .1 W 年，第327—346页。 

⑥ 陈垣《陈垣学术论文集》，中华书局. 198 U 年，第482—531页。 

⑦ 除了下文提到的故宫藏白度母铜牌，本节作者亲见法源寺另有一尊造像带有顺治年款，做工精致，但可以肯定都不是宫中的作品。 

⑧ 北京故宫博物院古器物部收藏的这一件白度母铜牌(形制与擦擦佛相似），上有顺治年号，题为“大清顺治年制”，显然是民间所铸。另外，2001年，本节作者应 
遨访问查尔斯大学期间，参观捷克国立美术馆亚洲艺术分馆时，发现了 一件顺治年款的铜牌，中心也是白救度佛母像，题记相同，做工精粗相当，二者似为一套。 

⑨ (清）震钧《天咫偶闻》卷八，北京古籍出版社，1982年，第179页。 

⑩ 《康熙朝<大清会典〉中的理藩院资料》.见中国社会科学院中国边疆史地研究中心主编《中国边疆史地资料丛刊 • 综合卷_清代理藩院资料辑录》.全国图书馆 
文献缩微复制中心 .1988 年，第17页^ 


, 


* 


m 




S 07 
























人从五台山赶来为达赖献礼。笃信藏传佛教的孝庄皇太后：教、佛教均不感兴趣，经常训斥”。⑯但是这种观点实有片面之 

(1613 — 1688) 赐达赖黄金一百两、白银一千两、大缎一百匹。⑪ i 处。康熙帝在位六十一年•其思想（包括信仰在内）的发展并非 

1 

这种浓厚的宗教气氛对当时京畿地区藏传佛教信仰的推动是可丨 一 条直线，对于他早期（约在康熙三十年，即169〗年以前）的思 

I 

丰 

想而知的。 i 想，基本上可以用以 h 的结论来概括，但即便如此，当时宫禁中 

到康熙朝这种情况更加明显.藏1 专佛教在诸皇子和贵族1 

层屮的影响迅速蔓延。当时驻京喇嘛中著名的有洞阔尔呼图克 

图、土观呼图克图、噶尔丹锡埒图呼图克图以及章嘉呼图克图。 

其中以二世章嘉呼图克图阿旺洛桑却丹 （1642 — 1714) 影响最 




也不是完全排斥佛教。其祖母孝庄太皇太后，蒙古族科尔沁部 
人，对藏传佛教信仰颇深 ， J r •有自己的专门喇嘛乃宁活佛为她举 


办各种法事•并深得信任。⑰康熙帝是一个至孝之人，对于太皇 


太后的行为不好干涉，所以宫中的藏传佛教活动并非没有，可能 




大。康熙四十五年(17()6)，他受封成为清朝唯一的国师，长住北 
京，与康熙帝保持着良好的关系，与其他皇子也过从甚密。他与 
皇四子雍亲王胤稹有师生之谊，曾指导胤镇修习密法；「丫:其晚 
年，受十二子胤掏之托著《诸尊身色印相明录》一书，⑫将藏传佛 
教重要的本尊神、佛、菩萨等共二十六尊，列举出来，并以诗句详 
细描写其图像学特征，且分别给出了心咒和根本咒，成为清代第 
一部重要的藏传佛教图像学著作。诸皇子中对藏传佛教了解最 
深的当属第十七子果亲王胤礼。他笃信西藏宁玛派，精通藏文 

:蒙古宗教活动的中心和哲布尊丹巴的临时住锡之所 。⑬ 会盟之 
和蒙古文，不仅自己翻译一些藏文经典，还组织人将宁玛派伏藏丨 

译成蒙古文，并出资卿了大量佛教经典和仪轨，这些文献现在 i ^, w m 

保存在俄罗斯圣彼賴大学图书馆⑬和北 京故額 书馆等地 。 i 

., L i 四十九年，哲布尊丹巴才返回喀尔喀。据《哲布尊丹巴传》的记 

此外，在诸子争夺太子宝座的明争暗斗中也见到了蒙藏僧 

人的身影。⑭一世哲布尊丹巴呼图克图与太子胤扔关系甚密， 

他曾提醒这位年轻人“殿下未脱灾星，凡事要多加小心”。⑮足 

见这位高级喇嘛与皇室成员间关系之密切，影响之大。这种氛 
围下康黯本人贿仰絲发生碰的变化，从糊断佛 if i 餅 E 縣评价，称“未见拥:何与哲布朝 * E 可比者”，可见 

之说，到逐渐有些信仰倾向，最后变得相当虔诚。 I 康熙帝本人对哲布尊丹巴有较深的彳目仰。此外，康熙帝本人晚 

t 

长期以来•学术界对康熙帝本人的宗教信仰问题多采取避丨期对佛典也颇为留心。《新续高僧传》评论道 :“圣 祖晚岁颇耽禅 

而不谈的态度。多数论著中均以为康熙帝是一个纯粹的理性主 | 理，屡咨法典，叹为玄识”，⑳实为至论。他曾经向哲布尊丹巴请 

■ 

义者，崇儒学。或以为“清朝皇帝之所以尊崇和优待达赖喇嘛，：教《心经》的咒语，并发现藏文本所录的《心经》为广本，与汉译本 

I 

I 

是出于政治上的需要。康熙帝从其个人好恶来讲，尤论是对道丨的略本不同，遂命人翻译，后于雍正元年 （1723) 刊印。 ㉑ 他从四 


主要限于太后们生活的慈宁宫和慈宁花园区。康熙帝虽然耳濡 


目染，但并未有明显地参与其中的倾向。但是这一情况到喀尔 


瞎蒙古内附以后发生了重要的变化。康熙二十七年 （1688) 

西蒙古的准噶尔部大举入侵喀尔喀蒙哲布尊丹巴率部内附 


十年，康熙帝召集内外蒙古各部王公贵族举行了著名的多伦 


会盟，宣布一世哲布尊丹巴为大喇嘛，主管喀尔喀蒙古的宗教事 


务，并决定就地建寺一座，亲题寺名“汇宗寺”，作为南迁喀为 


载， © 他曾为康熙帝传授长寿之秘法及长寿佛之灌顶，并为之授 
戒;三十七年正月元旦，康熙帝和哲布尊丹巴同往旃檀寺礼佛, 


共坐一席之上，后又同去五台山礼佛。三十九年康熙帝给哲布 


⑪《五世达赖喇嘛传》上册，第 33() — 336页。 

⑫此书收于《北京版西藏大藏经》附录《章嘉全书》第二卷内。见林纯瑜 《〈诸 尊身色印相 明录〉 译注》，《中华佛学研究》年第2期，第 ]— 39页 

©Vladimir 1^ Uspensky , Prince YunLi ( .1697 - 173S ), Institute For The Study of Ixingnages and Cultures of Asia and Africa , Tbkyo , 1997. 

⑭杨启樵《明清史抉奥》，（香港)广角镜出版社， 1984 年。 

⑮《圣祖实录》卷二六六，五十四年十一月庚子条•第612页。 

⑯孟昭信《清帝列传 • 康熙帝》，吉林出版社，1993年，第228页 

⑰中国第一历史档案馆编《康熙朝满文朱批奏折全译》第16条，中国社会科学出版社，19%年，第7页。 

⑬《蒙藏民族关系史略》，第144 一 165页。 

⑲申晓亭、成崇德译《哲布尊丹巴传》，中国社会科学院中国边疆史地研究中心《中国边疆史地资料丛刊 • 清代蒙古高憎传译辑》，全国图书馆文献缩微复制中心， 
1988 年 5 月，第 219— 235 页 

⑳喻谦《新续高僧传四集 • 清蒙古多伦汇宗寺沙门释克传》，《高僧传合集》•上海古籍出版社，1995年，第791 
㉑ 林光明《心经集成》 ,（ 台北）嘉丰出版社,2002年，第 475— 484页。 
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十四年 （1705) 开始每月朔望手录《心经》各一遍，直到去世。 ㉓ i 到，造办处的新佛模尚未完成，只好用旧大模造像三十尊，旧小 
各种资料均表明，康熙帝后期对佛教的信仰日益增长。 i 模造像五十尊，先送去,待新模完成后，急造送去。 ㉕ 可见宫中 

康熙初年，养心殿造办处，这一专门服务于皇帝的内廷造办 i 造像应早在此前已经开始，但是佛模形式比较单一，反映岀当时 
机构成立，但至今并未见到当时铸造佛像活动的记载。三十六 i 造像的规模。 

年清内务府下设中正殿念经处，专门管理宫中藏传佛教事务，办 I 从中正殿念经处设立到康熙帝赐佛像给蒙古贵族其年代之 
造佛像。 ㉓ 此后宫中佛事活动开始走上正轨。据此以为，中正 i 接近,清代宫廷造像的主要目的与喀尔喀蒙古的内附以及与准 
殿念经处的设立，实际上标志着清代宫廷造像活动开始规范化， i 噶尔部的战争似乎存在某种的联系。另外，中正殿念经处的设 
并不意味着宫中造像的开始，因为此前已有零星铸造佛像的记 I 立正是哲布尊丹巴在京期间。我们知道，哲布尊丹巴是一位著 

载，只是 s 种 s 动并不是经常性的。 | 名的艺术家，对藏传佛教造像颇有造诣，留学西藏期间将尼泊尔 

可以肯定，这-咖能造舰模 不会太 大。档案文献巾丨2术引人嘛賴古，職-个著細艺术瓣咖，其作品以 

彳肛精细、镀金明亮、人体比例和谐、赚丰满、麵柔媚而著 

熙帝谈到了他对藏传佛教铜造像的看法:“乌丝藏（即西藏 


十年 (1681) 他曾向康熙帝进献佛像。将中正殿念经 
引者注 >_中最重者莫_嘛_佛造像一引者泊。利嘛 I 处的设立、翻宫廷造像与喀尔喀造 像之间 的关系以及哲布尊 

I 丹巴的个人影响三方面结合起来考察，我们可能会有很多的 

形象炼其铜体造者，亦是利嘛，颇为可爱，如今甚少。近世又仿 
利嘛而十不及一。尔春间所进乃汉人所造，非乌丝藏旧物。念 
尔久在大内，将乌丝藏仿造利嘛无量寿佛一尊赐去.亦可以为母 
祝寿可也。”这件档案的年代约在康熙晚期，从中可以知道 三点： 

第一，康熙帝本人对明代宫廷佛教造像十分推崇，认为西藏的铜 
造像也深受其影响，水平也颇高。而且，他对藏传佛教造像的鉴 
识已经有了一些经验，如指出近世佛造像水平不高，对方所送佛 
像是汉式而非藏式，说明他对这类造像有比较频繁的接触和比 
较。第二，宫中已经有了比较多的藏传佛教旧像，这些造像应来 
自西藏，带有明显的明永乐间宫廷造像艺术风格的特点。第三， 

受赐佛像者与康熙帝本人关系密切，久在大内，可能曾是内务府 
官员，而旦给他献过佛像。可见除了蒙藏高僧、王公外，其近侍 
也有给他送佛像者，这种佛像的奉献当与祝寿有关，可能多是无 
量寿佛一类，但谕旨中并未言及宫中造像的情况。这方面的资 

料可以在康熙帝的满文朱批奏折中找到。 

康熙三十五年（彳696)，在亲征噶尔丹的途中，由于随行所带 | 字形排列，扁平，缺乏立体感。莲瓣腰部有卷枝纹装饰。这种装 

ii 

的佛像即将赐完，谕令皇太子胤扔给他送去养心殿造办处所造 | 饰样式在明代永乐、宣德时期的造像中已经出现过，只是数量很 
佛像五十六尊，作为赏赐蒙古贵族之用。另外，胤扔的奏折中提 丨少。 如大英博物馆所藏的永乐款文殊菩萨 ㉘ 的莲瓣就是这种样 


发现 


以实物为例，现存世界各地私人收藏家及博物馆中，带康熙 


年款的佛像数量并不少，现以其中三尊为例，说明这一时期造像 


康熙元年 （1662) 的燃灯佛 ㉕ （图1铜镀金燃灯佛）代表的 
是当时民间较高水平的作品。以它为标准器，足以代表当时民 


间造像的风格和水平。其特点 如下： 佛圆柱形肉髻，螺发均匀 
密集，顶上有珍宝形式的装饰。额平，面相饱满，神态自然庄重， 
而不失温厚气质。鼻梁是一道窄平台，跟明代的圆弧面不同。 
袈裟多是传统的袒右肩式，腹部及双腿衣纹具有永乐、宣德造像 
的古典气息，自然流畅。肩头有披巾装束，在衣缘及袈裟下摆有 


细密精美的阴线刻画装饰图案。莲座宽大，莲瓣肥大，莲座上下 
沿有均匀连珠纹，下沿连珠纹以下有一圈汉字年款题记。 ® 最 


有特色的是它的莲瓣 修饰： 瓣头有三朵卷云纹，三朵卷云呈品 


㉒ 《秘殿珠林 • 石渠宝笈合编》第一册，上海书店出版社，1988年，第1 一 34页 
㉓ 光绪朝《大清会典事例》卷八八六，（台北）商务印书馆影印本。 

㉔ 故宫博物院掌故部编《掌故丛编》，中华书局，1990年，第35页。 

㉕ 《康熙朝满文朱批奏折全译》皇太子胤扔奏为噶尔丹益加途穷等折，康熙三十五年九月二十四日，第105、203页。皇太 子胤枬 奏为呈送所造佛像折，康熙 
年九月二十七曰，第1()6、206 页； 皇太子胤扔奏为进献皇太后诞辰礼物事折，康熙三十五年十月初九曰，第10«、2〗1页。 

©Ulrich von Schroeder. lndo~Til?etan Bronze i p. 541 ， pi, 152E ， Hongkong, 1981 

㉗ 图片上汉文题记不是很清晰，大意是，康熙元年孟秋岷洲大掌教务喇嘛造。 

㉘ W. Zwalf, Buddhism An and Faith , S 10/54, British Museum Publications Limited for the Trustees of the British Museum and the British Library Board 
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式。这种样式在康熙时期使川较为频繁。这一点在下文中还要 
提到。 



长璎珞通落腹部。明代造像屮最长的璎珞#倒葫芦形 • 


第 


康熙时期的造像多见 u 字形别十分明显。其镯、臂钏、脚 
镯较明代简略.但是珠粒细密圆润.毫不逊色。披巾、飘带和裙 
边均有阴线刻植物阁案。莲座下沿没冇连珠纹.这与康熙元年 
的佛像不同。槪莲下的宽沿部分則线刻藏传佛教装饰图案。莲 
瓣尖部仍是品字形排列的卷云装饰。整件作品大1使用阴线刻 
画装饰•珠饰铸出而极少用镶嵌（除耳环外）.有明代造像的余 


韵，额部平坦.两颊丰满，巳冇清莒廷造像的 w 点。所以该像很 


a " r 能是宫廷的作品。同样类®的作品已经发现了不少,其年 
代多定为 17 世纪左右。如施罗德的《印藏铜佛》 ® 列举的两尊 
尤量寿佛均属这一类型•仅装饰稍简略，如莲座部分没有阴线刻 
饰•仅限于衣缘部分 . 且璎珞部分嵌石为饰，西藏影响很明显。 

以故宫所藏康熙二十五年 （ 16 S 6 ) 的四臂观咅为标准器•可 
以发现很多厲于清代乾隆以前的宵廷作品。这尊四臂观音菩 


题为康熙二 I •五年 (彩图 7-4 u 


铜镀金四臂观音菩萨） • 


图1 

■B a 瞧讎 _麵麵：>~ hl ■'■■■■：!■ ■ ■ 售 漏 _■ 晒 画 通 am ■ ■ i 傷麵 ■ h .ar ■■ ik v ® _ ■ ■讓麵 _ .■ 通 ■ ■■ 養 暴 oa < _ •墨“ b • u ■■■ s — 

铜镀金燃灯佛，康熙元年 (1662), 高 7U 厘米，私人收藏 
(Ulrich von Schroeder . huJo-l iheiun Bronze , p , 541, 

pi. 152E, Hong Kong ： Visual Dharma, 1981) 


另一尊康 Ifil 

y J ^ J /^jrv J I ^ % 



p (1685) 的摧碎金刚 ㉙ (彩图 7-4 U 


铜镀 




碎 金刚） ，代表的是康熙 nrtl 极为重要的一种造像 




4一吋期菩萨类造像的典型样式之一。他头戴 




7 S 


叶以繁密 




已、形珠宝 ，杯冠 叶排列紧密，与永、宣时期的 


疏松+1卜:列不同•这是康熙时期菩萨像^ 



发髻心形 


士1 



为 



刻画•表现其忿怒神格的眉 间第三 眼呈 




双 H 圆睁，鼻梁修在.双唇 微敛* 隐约含 



具持色的是他的 


耳环 


形耳环还 


饰：水滴形的珠 


是永乐 


a 1 - 1-4 / * 

敢右 



德式样，但是在其下方多 


r j 
I j 


个缀 


舌飘带呈 S 形」 :扬. k 端有水滴 


形珠宝装饰.与永乐、宣德造像飘带紧贴耳后不同.更向外扬起 



双肩披巾 • 长飘带自双肩而下，绕双臂飘落 座后. 穿过双腿下. 


落座前。这是明代 G 期的特点，为淸代的造像所继承。与明水 


乐、宣德造像菩萨胸前璎珞的形式不同.它的璎珞分为 



，第 


层璎珞上缀三颗珠宝，第 



缀三角形珠宝块 • _至双乳间- 


㉙ 日本京都东寺宝物馆《西藏密教展》图49,1989年，第38页。 

此像铜镀金•高22厘米。法器均失，其右手胸前作托物状，左手腹部也作 
㉚！ mktTibeiun Bronze ^ p . 542. pi 152 A ^\i 

㉛ 杨新《清宫藏泠怫教文物》图31 - M 香港）两木出版社、紫禁城出版社 


保存于故宫博物院•是典型的宫廷作品， © 上有满、蒙、汉、藏四 


种文字的题记，其内容很耐人寻味。现将全文抄录如下(标点为 
引者所加）: 


大清昭圣慈寿恭简安懿章庆敦惠温庄康和仁宣弘靖大皇大 
后虔奉三宝，福庇万灵，自于康熙二十五年岁次丙寅•恭奉圣瑜. 
不日告成。永念圣祖母仁慈垂佑众生，更赖菩萨感应圣寿无疆 
云尔。 


众所周知.这位太皇太 H 就是前文提及的孝庄皇太后.她对 


藏传佛教的信仰是 R 而易见的（汉传佛教没有叫臂观音的倍 
仰）。由于她在宫中非同寻常的地位•势必在内宫形成一种信仰 
风气 • 4以想见，这一时期的佛教造像多少与她 有关； fW 题记中 


提康熙帝本人对此事的热情，仅仅是下 n 承办而已 


a 



尊四臂观音叶以称得上足这一时期宫廷作品的典型器 


与前两者相比，此件宫廷作品有很多的新因素。首先，所有珠 



饰部分全部嵌珊瑚、东 



金石、绿松石等，具有强烈的西藏 


造像的影响.出观 r 与明代迥然不同的造像品味。其次•清代宫 


见存日本该馆 


大清 


十四年十 


但并未绐出浪据 


IW 1 年 




SI0 






























:形成.额平，颊颐丰满，鼻短，正面看鼻子：寺。 ® 该寺慈云普荫和宝相长新二殿中至今仍保存了康熙时旧 

4 

i| 

为葫芦形，线条简明。五叶冠冠阡为卵 I 佛造像。其中的大泥胎佛像以及十八罗汉像均是康熙时期造像 


四年的摧碎金：的代表性作品，而慈云普防殿佛身边二弟子像具有更典型的嗦 


刚相同•耳后飘带简化为 U 字形。胸前璎珞用工最精.三层璎；尔喀蒙古造像特点。可知，当时在热河建庙过程中.肯定有喀尔 


格结构相同•但双乳以圆形花瓣为饰.中心嵌两颗大东珠.花叶：喀工肢。也就是说.溥仁寺建设工程中除了有宫中的工匠.至少 


部分镂孔剔出.叶片精美生动•细致人微。披巾内缘宽边为去地：有内外蒙古工匠的参加。溥仁寺康熙时期的造像带有多伦诺 


阳纹植物图案。其莲座是清代最精美的 作品： 大莲瓣，瓣尖有;尔、喀尔喀蒙古和、 1 彳时清宫三种风格的特点•是研究这一时期 


卷云纹.腰部和莲叶顷部均布花枝图案•与故宫所藏一尊永乐 


术风格融合的最電要的实物资刺 .® 尽管其中的风格渊源还不 
铁铸大黑天的莲瓣相似。整沐感觉.此像与康熙元年的释迦午 . i 是很明晰。 

尼像比较接近.但更华丽。除了莲座上下各有大颗粒连珠纹，仰 i 如果以上结论基本可靠的话.我们可以将所见到的风格相 


覆莲之间的莲座收腰部分也有一圈精美的连珠。该造像的面部；近的造像归为一类，统称为康熙时期的造像。这些造像 " j ■以分 


特征、发髻形式、耳后飘带、五叶冠式，已经昭示了乾降时期造像：为三种类型 ，( 一）宫廷风格 造像： 以故宫所藏康熙二十五年为 


准，做工精致.代表最高的 T . 艺水平。（二）喀尔喀风格 造像： 仰 
莲分瓣式.镀金明亮.嵌饰绿松石•表情柔和 . nr 能受到嘻尔喀艺 


本节作者在布拉格 M 立博物馆亚洲艺术分馆见到另一尊铜 
镀金无敏寿佛，风格及做工与故宫所藏的四臂观音义全一致，两 术风格的影响.这种风格一直影响到内蒙古的多伦诺尔造像中 
者甚至能是同一时期的 作品。 其他相近的作品也不少。# :心.成为多伦诺尔风格的主要成分 之一。 （三）其他风格 造像: 


港苏富比拍卖行拍品中有一尊高 77.5 厘米，康熙卜九年 （1680): 包括 - 些民间的造像，这些作品有些很难与乾隆时期的作品相 

4 

i 

的高僧像 •© 其风格可归入宫廷造像中。另外.在奥地利民族学 i 区别•如金申文中提到的一尊高27厘米.康熙四十三年 （17 U 4) 


博物馆、荷兰莱帧的 K 间艺术博物馆和德国柏林的东方艺术博 


物馆等处，均有类似作品的收藏，可以肯定这些都足碳熙时期 


为简略 • 胸前璎珞的连珠模糊不清.做工粗糙 • 不像宫让作 


廷的作品。 ；二，莲座后面有空白无莲瓣部分.题 i 己即刻写于此。这种形式的 

■ 

k 

观仵大量的出版物中，将一些比较有特点的佛造像均归人 I 莲座在康熙时期宫廷造像很少见，大量使川是在乾隆时期。 

这一时期 •如： 一将佛像以仰莲分瓣式为主(彩图 7-4 U -4 铜丨 上述分类是否全面是否 ll : 确.还需要更多的作品来检验.但 


是不可忽略的是，康熙时期宫廷造像有过很明显的风格演变是 


铜镀金白救度佛 母）。这些佛像体量较大•用铜厚歌，镀金明亮。：毋庸置疑的•其外來的影响尤其值得关注 


但是我们目前仍缺乏有力的证据来证明这些结论。正如一钱 


雍正帝在位卜三年 （ 〗723— 1735 )，这是一个承先启后的时 


者所指出的，康熙时期的造像风格中有喀尔喀蒙古的影响这；期。这一时期佛教的信仰已经成为一种潮流。而雍正帝本人就 

I 

种影响4康熙二 t 七年 （1688) 喀尔喀蒙古大举内附有密切的关丨是一位虔诚甚至 " j 以说是狂热的佛教信仰者。他自 言:“ 朕少年 


系•其中以承德外八庙中的溥仁寺康熙年雕塑最为完整，最 II 代：喜读内典,惟慕打为佛事•于诸公案•总以解路推求•心轻禅宗， 

谓切 I 来1 K 教，不应如是。圣祖敕封灌顷普惠广慈大国师章嘉胡 


表性。 K 十二年（1713)，康熙帝六旬大寿，当时蒙古诸部王公 
吉前来朝觐，恳请在热河建寺祝嘏。康熙帝欣然同意，并下复 


图克 1?1 喇嘛，乃 M 再来人，实大善知识也。梵行精纯，圆通无碍. 
K 前去助 T . 是为溥仁：西藏蒙古中外诸土之所皈依.僧俗万众之所钦仰。藩邸清闲•时 



㉜ 金申《康乾两朝宫廷造怫像的鉴别要领》.《收藏家 M ( )% 年第2期（总16期）.第 3 (V -33 页。 

㉝ Marylin M Rhie Robert A, F, Thurman. Wisdom And Compassion: “The Sacred Art of Ti/jei f \ pp* 68 - 69, 144 - 145， 266 - 267, Asian Art Museum of San 
Francisco and Tibet House% New York, 1991 1 


㉞ 《康熙朝满文朱批奏折全译》第 21()4 条内务府奏请新庙所需物派富户预备折，康熙五十二年四月十六曰，第847页。 
©2()113 年7月本节作者去承德时.承承隐文物局李建宏女士的引导参观，有幸一睹这些极为重要的造像.借此深表谢意 
㉟ 同注 ㉜ 。 

' 一~ | 題记曰 ，大 清康熙四十三年四月十五日成造。” 
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接茶话者,十余载得其善权方便，因知究竟此事。壬辰春正月，：爱月居士庄亲王允禄、自得居士果亲王.允礼、长春居士宝亲王弘 

I 

延僧坐七、二十、二 r 一随喜，同坐两日，共五支香，即洞达本来， I 历、旭日居士和亲王弘昼、如心居 I :多罗平郡王福彭、坦然居士 

_ 

A 

方知唯此一事实之理。然自知未造究竟，而迦陵音乃踊跃赞叹， I 大学士鄂尔泰、澄怀居士大学士张廷玉、得意居士左都御史张 

遂谓已彻元微•优侗称许，叩问章嘉。乃 曰：若 王所见，如针破 | 照、文觉禅师元信雪鸿、悟修禅师明楚楚云、妙正真人娄近垣、僧 

■ 

纸窗，从隙观天，虽云见天，然天体广大，针隙中之见谓偏见丨超善若水、僧超鼎玉铉、僧超盛如川。其中前八位是他最为信仟 

_ 

# 

乎。佛法无边.当勉进步，朕闻斯语，深洽朕意。二月中，复 结制丨 的兄弟、子嗣辈和股肢大臣。雍正帝自得•这些人都是在他的指 

_ 

于集云堂，著力参求。十四日晚，经行次，出得一身透汗,桶底当 I 点之下，“未及半载”便“彻底洞明”，“了悟自己”。 © 他甚 至十走 

f 

t 

下脱落，始知实有重关之理。乃复问证章嘉，章嘉国 师云： 王今 I 得更远，用僧人干政，到乾隆年间才将这些僧人驱逐回山。⑩ 

i 

_ 

i| 

见处虽进一步，譬犹出在庭院中观天矣.然天体无尽，究未悉见 ， i 对 p 藏传佛教，雍正帝与章嘉关系最为密切，又得到他的指 

A 

法体无量.更当加勇猛精进云云。朕将章嘉示语.问之迦陵性 ： 点，并赐给他一副名贵的坐具作为感谢，这对于他的影响也极为 

|> 

音，则茫然不解其意，但支吾云，此不过喇嘛教回途工夫之论，更 j 深远。二世章嘉圆寂后，转世灵童居青海，雍正元年（1723)，适 

4 

f 

有何事。而朕谛信章嘉之垂示，而不然性音之妄可，仍勤提撕。 I 逢罗卜藏丹津叛乱事发.清政府大军进行了残酷的镇压.不仅针 

恰至明年癸巳之正月二十一日，复堂中静坐，尤意中，忽踏末后 | 对叛军采取了猛烈的军事行动，而 R 对参与叛乱的寺庙也进行 

. 

I 

一关，方达三身四智合一之理，物我一如本空之道，庆快平生，诣 i 了无情的焚毁和杀戮。小灵童危在旦夕，雍正帝立即令抚远大 

4|l 

章嘉所礼谢。国师望见，即 曰：王 得大自在矣。朕进问更有事 ： 将军年羹尧将小灵童找到并安全送到北京。当三世章嘉•若必 

I 

_ 

_ 

也无？国师乃笑展 手云： 更有何事耶！复用手从外向身 挥云： i 多告到达北京时•雍正帝对他照顾备至，先安排在旃檀寺住下. 

t 

不过尚有恁么之理，然易事耳。此朕平生参究因缘，章嘉胡图克 I 并亲自前去看望，随后派仪仗护送他到前辈章嘉国师驻锡地嵩 

f 

图喇嘛实为朕证明恩师也。其他禅侣辈，不过曾在朕藩邸 I 祝寺，并按旧例发给一切俸禄。这些行为既有政治 L 安定青海、 

I 

4 

I 

往来。” ® !蒙古的需要，也可以看作是对二世章嘉的一种感情报答。雍正 

I 

I 

这是他在雍正十一年 （1733) 的回忆，描述了在雍王府时参 I 帝还让弘历跟三世章嘉一起学经，夏天在圆明园内休闲，并不时 

I 

_ 

I 

禅修密的情形 ：康熙 ii ； 十一年与五十二年间 （1712 —1713)，他 i 赐给各种物品，并为延请经师噶尔丹锡埒图呼图克图。据说三 

| 

i 
'# 

与禅师迦陵性音、弘素以及二世章嘉国师阿旺洛桑却丹等人，在 i 世章嘉还参加了雍正十一年的法会。雍正/」:年（1727)，发 I •万 
藩邸举行法会，由章嘉国师亲证了他的“大自在”成就，言语间颇：两白银在多1仑诺尔建汇宗寺，于九年完成，赐章嘉作为夏天住锡 

v 

为自得，并有意贬低迦陵性音，抬高二世章嘉。他专门购买了一 I 地，并赐碑文，对章嘉大加称扬。 © 允掏因其与前辈章嘉的因 

p 

处寓所，整修以后，送给章嘉国师，以后成为历辈章嘉在京的住 I 缘，对小章嘉礼敬有加，不仅大量供献，而且派去十六名轿夫伺 
锡地。这就是有名的嵩祝寺。但这并不是说.雍正帝更倾向于 I 候，这些轿夫的费用均由允掏负担，直到去世。 © 在故宫收藏的 

藏传佛教。其实从他众多的论述来看，他的感情更偏向于禅宗， I 《胤稹行乐图》系列中有一幅即是雍正帝着喇嘛服装坐山洞（彩 

■ 

ii 

为此不惜著书立说，介入佛门之 争。® 他以“身居帝王之位，口 I 图 7-4 U -6 《雍正帝行乐图》 之一）中，颇能反映雍正帝对藏传 

I 

I 

宣佛祖之心”而自况。雍正十一年（1733)，他在宫中组织法会， I 佛教的感情。 

按自己的标准选择了全国有学行的僧人参加。雍正帝自称法号 i 据清宫《造办处活计档》证实，雍旧朝内廷冇西藏进贡的佛 

4 

破尘居士，又称圆明居士，亲自说法。共有十四人参加，他们 是：丨 像，而且造办处造佛的活动，已经相当活跃了。试摘录数条证明 


® 清世宗《御选语录》卷一八《御制后序》.故宮博物院编《故宫珍本丛刊 • 御选语录》第 521 — 522 册.海南出版社 .2001 年。另外.陈庆英等译《章嘉国师若必多吉 
传》最后也附有此后序全文•但其中的“癸巳年”误为“癸丑年”，应特别注意。 

㉘ 冯尔康《雍正传》，人民出版社，1985年，第451 —452页。 

㉝ 《御选语录》卷一九《当今法会 • 御制序》，第 521— 522页。（清）萧奭撰《清代史料笔记丛刊_永宪录续编》.中华书局」997年，第 35 H 页。 

⑩《永宪录续编》，第358页。 

@张羽新《清政府与喇嘛教附清代喇嘛教碑刻录》，《善因寺碑文》，西藏人民出版社，1训8年，第 318— 319页。 

⑫土观 • 洛桑却吉尼玛著.陈庆英、马连龙译《章嘉国师若必多吉传》，民族出版社， 19 H 8 年，第57、59— 64/)2 —93、97页。《清史槁》卷二二 0 ， 《列泠七 • 诸王六 • 
圣祖诸子》，果毅亲王允礼条下，中华书局标点本，1%5年，第9076页。 
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如下： 

雍正二年(1724)，他给造办处下旨，“嗣后凡交尔等造佛之 
事务要恭敬洁净供奉，虔诚办理”。®康熙时期藏传佛教造像的 
情况和中正殿在其中所起的作用尚不清楚，但到雍正时期已经 
有明确记载。四年（1726)，雍正帝下令让“中正殿会拨佛像的 
人”照养心殿所供九尊佛像再做一堂，圆明园的十一尊佛像也由 
他们拨佛像再造一堂。®当时铸造铜佛的主要是“铜作”，中正 
殿承担拨蜡样的任务或提供图样。造办处“番像佛”(指藏传佛 
教佛造像)见于记载的有用两种质地,雕珊瑚和“铜渗金”，⑮多 
以无量寿佛为主，除了用于宫中佛堂供奉，多用以赏赐蒙古或西 
藏贵族。这一点与康熙时期造像的功用很接近 ，即： 当时宫中 
的造像功能主要有两点，宫中佛堂供奉和赏赐之用，后者可能还 
是宫中造像的主要目的。 ® 这一点与乾隆时期造像目的完全相 
反.乾隆时将宫中大部分造像用于皇家寺庙供奉，只有其中一部 
分赏赐到蒙藏地区。 

当时宫中工匠做这些“番像佛”至少得到了两个方面的帮 
助：西藏方面进贡的佛像，其次驻京喇嘛和果亲王允礼的帮助。 

雍正之前西藏方面进贡的物品中很少明确提到佛像、法器， 
但是吋以肯定在帝后万寿等大节，照例递丹书克(即贺礼)时，多 
有佛像贡人。这些贡人的佛像，成为宫中造像用的标本。档案 
中见到班禅所进的丹书克礼品中,扎什猁玛铜佛像即是常见的 
一种。⑰而驻京喇嘛中，年轻的国师三世章嘉已经开始为清宫 

成造“番像佛”发挥作用。⑱只是这一时期起着突出作用的还是 
果亲王允礼 （1697— 1738)。 

前文已经提到，这位亲王特别热心于藏传佛教经典的翻译 
和刊印，佛学修养颇高。现在俄罗斯圣彼得堡大学所收藏的西 
藏宁玛派经典的蒙文译本据说是他书斋的藏书，上面还有他的 


私人藏文法号的印章。®根据《清史稿》的记 载®: 他在雍正元 
年至六年 (1723 — 1728) 管理理藩院事。这一任职可能对他较多 

接触藏传佛教提供了便利。他跟西藏的直接接触是雍」 I :十二年 
(1734) 奉旨与三世章嘉一起至泰宁，宣读谕旨，让达赖回藏坐 

床。他在与达赖和西藏大德的接触中加深了对藏传佛教的感 
情。他依止达赖喇嘛为上师，在座前亲聆密法讲授，并请人绘画 
达赖喇嘛像供奉。 ® 当时无论是藏地和北京，格鲁派都占据了 
主导地位，而他却不断收集到宁玛派的伏藏并翻译出来，说明他 
私人跟西藏的联系是十分紧密的,他对藏传佛教的笃信 不仅仅 
表现在对经典的翻译上，而且 M 然有自己的私人佛堂和成造佛 
像法器的经验。雍正六年（1728)，他为皇帝的五十大寿进十一 
尊佛像表示祝贺。 © 雍正八年 (1730) 清宫造办处在仿造他所呈 
进的“铃、杵、巴令”遇到困难时，还由他来指点。 ® 允礼去世后， 
乾隆九年(1744)，果亲王府供奉的一些藏传佛教造像(甚至有一 
些古佛)和祭祀法器奉旨收进中正殿供奉。 ® 这些材料足以证 
明他对当时清宫藏传佛教法物成做的影响。 

另外，雍正朝中正殿的造佛喇嘛和画佛像喇嘛的身份与来 
源虽然很难确定，他们受培训的情况更是不详，但是这些喇嘛在 
北京也能受到藏传佛教法物成做工艺的传统教育当是毋庸置疑 
的，他们对于宫中藏传佛教佛造像的图像学仪轨的遵循和作品 
的艺术品质的高下都起着重要的作用，但是我们今天已知之甚 
少。在雍正时期的档案中我们发现一位优秀喇嘛工匠的 名称: 
吗呢格笼，他所造的旃檀佛受到雍正帝的称赞。 © 根据乾隆时 
期的另一条档案， ® 发现此人是永宁寺®的首领喇嘛，我们仅仅 
知道他至少一直生活到乾隆初期。在藏传佛教传统中，高级僧 
人受到良好的艺术教育是完全正常的事，例子也很多，如五世达 



⑬中国第—历史挡案馆藏《造办处活计档》胶片61,案卷号3291。 

⑭《造办处活计档》，肢片63，案卷号329 ( 入 

⑮《造办处活计档》，胶片71，案卷号3344,案卷号3345 0 

⑯《造办处活计档》，肢片71，案卷号3345;胶片72,案卷号3358。 

⑰ 《造办处活计档》，胶片70,案卷号3337。 

©« 造办处活计档》，胶片72,案卷号3359。 

©Prince Yunli ( 晰7 - / ) ， pp, 27, 36 - 37. 

©《清史稿》卷二二 0, 《列传七 • 诸王六 • 圣祖诸子》，果毅亲王允礼条下，第9083页。 

㉛ 关于他入藏一事见《清实录》卷一四五，雍正十三年甲寅七月癸巳条下。他曾在达赖喇嘛面前听法，但语焉不详(《章嘉国师若必多吉传》第101页）。另外，他与 
七世达赖喇嘛的交往以及虔诚信仰可以参阅章嘉 • 若必多吉著，蒲文成译《七世达赖喇嘛传》，西藏人民出版社， 1.989 年，第159、161—163页。 

© 《造办处活计档》，胶片66,案卷号3319。 

㉝ 《造办处活计档》，肢片69,案卷号3332。 

㉞ 《造办处活计挡》，胶片《3,案卷号 34()4 0 
© 《造办处活 计档》 ，胶片66,案卷号3319。 

@《造办处活计档》，肢片 H 3, 案卷号34()4。乾隆九年八月记事录三十日。另参见本书第五章第 二节： 乾隆九年尼泊尔工匠进京考。 

® (清）于敏中等编冪《曰下旧闻考》第四册，卷七八《国朝宫苑西花园圣化寺》“畅春园西北门内正宇五楹•后室三楹，旧称为东书房。其右为永宁寺”，北京古籍出 
版社 .1983 年，第1301页。 
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赖、三世章嘉、一世哲布尊丹巴等都有很深的艺术修养。所以淸 
宫11 1 ，如吗呢格笼这样身份的喇嘛参与佛像的铸造应不少见。 

雍正时期的裆案虽然有制作“番(梵)式”金铜佛像的大量记 
载 • 但是可以 i 1 i V 1 L 为这 一 * 时期宫延的作品却极罕见，国内 一 位私 
人收藏家的一件无量寿佛上有明确的"大清雍正年制”款， ® 但 
无论是题款文字还是艺术风格都与康熙到乾降吋期的造像特点 
不相衔接，不足为证。另外•西方私人收藏家有一尊题为雍正乙 
未年(雍正三年， 1725) 的马头金刚， © 除莲瓣尖有品字形排列的 
卷云纹、类似康熙时期的造像外，其粗糙的做工和纹饰很难与宫 
廷造像相提并论 • 不太可能是宫廷的作品。 

二、丰富多彩的乾隆时期 (1736—1795) 


乾隆帝是史学家们谈论不完的话题。作为君王，他一生充 
满广气势磅礴的征战、令人骄傲的义比成就、澄清吏治的铁腕、 
宽厚博大的怀柔政策等.奠定了强大帝围广阔的疆域，其成就是 
无人咐以比肩的。作为普通人.他的人格魅力更是充满了谜一 
样的神秘 色彩： 他有时虚荣•有时朴实;有时好大喜功，打时冷 
静客观;有时偏听偏信•有时英明睿智；有时冠 m 堂皇，有时真诚 
恳切等等。仅就他的信仰而言，学者们的看法颇不一'致。有人 
认为他对于藏传佛教的热心纯粹是出于政治需要.而他本人并 
非付真正的信仰，近年来由于大 M 档案资料的公布•宫廷史研 
究的日趋深入.揭示出一个相当不同的事实，乾隆帝对于藏传佛 
教的信仰不 K 是真实的，而且是无 "1* 怀疑的。对于人们经常提 
到的问题“乾隆帝到底信仰不信仰佛教”.回答这个问题最关键 
的一 点是： 你是从乾隆帝的哪个角色来提问的，是作为君主.即 
政治家的角色.还是作为个人的角色?从前者的角度来看•他的 
第一要务是统治这个多民族国家，协调各民族的关系，任何宗教 
如果能够达到这个目标就 " T 以为其所用•这是政治手段.迟是因 
其俗、定其制的政策所必需的。雍和宫御制碑文《喇嘛说》， © 是 
其 K 族政策的总说明。对于清朝优厚藏传佛教•他解释道 ：“盖 
中外黄教.总司此二人(指西藏的达赖和班禅——弓 I 者注）.各部 
蒙古 ，一心 归之。兴黄教，即所以安众蒙古，所系非小，故不町以 


不保护之， IW 非若元朝之曲庇谄敬番僧也。”对于蒙藏活佛转世 
制度，他认为不可信，但决不 可废: “盖佛本无生，岂能转世，但使 
今无转世之呼图克图，则数万番僧无所皈依 ，+ 得不如此坏…… 
然转生之呼必勒罕出于一族•是乃为私.佛岂有私，故不吋不 
察。”所以有金瓶掣签制的制定虽不能尽去其弊，较之从前一 
人之授意者，或略公矣”。对于他自己倾心藏传佛教，他辩 解道： 

“夫定其事之是非者，必习其事•而乂明其理，然后可。予若不习 | 
番经•不能为此言。始习之时*或有议为过兴黄教者•使予徒泥 
沙汰之虚誉，则今之新旧蒙古畏威怀德，太平数十年可得乎? ”但 
如果有人据此认为乾隆帝对藏传佛教是一种纯粹实用主义的态 
度 • 那就中 r 他的“障眼法” • 其实这-番议论，是他政治家的“宏 
论”.并不代表他的个人信仰。作为个人•他从小所受的正规的 
儒家教育并不能满足他的宗教需要•所以当他脱下皇袍•穿 h 便 
服，坐在 -1 5斋或处在休闲中时，他的宗教生活如何来满足呢？在 
他寝宫养心殿中，乾降元年 （ 1736) 汗始陆续将西暖阁后半部改 
造为供奉无量寿佛塔、 K 方佛及密教无上瑜伽部父续和母续诸 
神的密室。在中正殿前修建以供奉藏传佛教密宗四部诸神为主 
题的雨花阁，而在宫禁之中，皇家的大小佛堂难以尽数 . R 多不 
见于记载。这些佛堂或位于他的 P 宫之内，或位于皇家花园附 
近，或离后妃居室不远，我们很难将这些佛堂一并归人政治需要 
的范畴内，这畔建筑实质 h 是他和宫中后妃们作为个人对于宗 
教信仰的实际需要所为。 

此外•乾隆帝本人对佛教的热情丝毫不亚于其父。乾隆帝 
从小跟章嘉国师一起学习佛教，®这种同窗关系为他们 U f 深 
厚的君臣友谊，打下了坚实的基础，也为藏传佛教在宫廷的发展 
创造了条件。即位后•乾隆帝学习佛教的热情更加高涨•终生不 
綴。他晚年冋忆，“朕自乾隆八年以后.即诵习蒙古及西番字经 
典，于今五十余年，儿余究心讨论，深识真诠”，©这并非虚言。 
他从小就受到良好的佛学教育，约乾隆十年 （ 1745 ) .在章嘉国 
师面前跪受为上乐金刚灌顶.修行藏传密法。这些影响伴其一 
生。据《养吉斋丛录》记载 :“高 宗每岁元旦，必书心经一册。至 | 
每月朔望书心经，则自乙未年 （ 乾隆四十年，1775年 引者 


@2004 年嘉德拍卖会上亮相。 

© Blanche C'hristine and Geshe Thuplcn ^ Mystic Art of Ancient Tibet ， 私 101 , 1973, 

@《 清政府与喇嘛教附清代喇嘛教碑刻录》.第 339— 342 页《喇嘛说 h 
©《章 嘉国师若必多吉传》，第 刃页。 

© 《清实录藏族史料》第七册.第 3549 页。 
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注)始，用圣袓成例。” ® 而且他一生有几次大规模的藏传佛教建 
设，实际 I :与他以及孝圣宪皇太后的万寿节有关。每逢他的整 
寿万寿节,如乾隆十五年(1750)，四 十寿; 二十五年（1760)，五十 
寿;三十五年（1770)，六 十寿； 四十五年 （1780), 七 十寿； 五十五 
年 (179()), 八十寿等•均伴随有大规模的寺庙修整和佛教文化建 
设。而他自己是个至孝之人•对生母孝圣宪皇太后侍奉达四十 
年之久。《清史稿》对这位皇太后一生所办大典总结得相当简 
洁:“乾隆十六年，六十寿;二十六年，七十寿;三十六年，八十寿， 
庆典以次加隆 。”® 

乾隆十五一十六年 （175 U 1751)，将清漪园的瓮山改名为 

万寿山，建大报恩延寿寺，在山后建多宝佛塔，©同时在北海建 
阐福寺，为庆祝其母孝圣宪皇太后六十大寿。乾隆二十/〔一二 
十六年 （176() —1761)，为庆祝乾隆帝五十 万寿 、孝圣宪皇太后七 
十万寿重修弘仁寺和正觉寺，在香山仿雍和宫形制修建了宝相 
寺，殿中供奉的大文殊菩萨是据孝圣宪皇太后默记五台山文殊 
菩萨形象而造，此寺作为满族僧人的寺庙，按规定其中僧人必须 
用满语诵经。 © 乾隆三十五年为乾隆帝六 七万寿 在北海建楼供 
无量寿佛万尊，故名万佛楼。乾隆三十五一三十六年 （1770— 
1771 ) 为乾隆帝六十万寿及孝圣宪皇太后八十万寿，仿西藏布达 
拉宫在热河建普陀宗乘之庙，同时在庙内建千佛之阁以庋藏蒙 
古各部王公贵族为乾隆帝万寿所献无量寿佛，并重修北京黄寺, 
为孝圣宪皇太后祝寿重修功德寺。 © 乾隆四十三一四十五年 
(1778 1780) 在热河仿扎什伦布寺兴建须弥福寿之庙，北京建 

香山昭庙、修建南苑德寿寺、西黄寺和雍和宫戒台•以迎接六世 
班禅来京朝觐，为乾隆帝祝贺七十万寿。班禅不幸于北京圆寂 
后，又在黄寺建清净化城塔以示纪念，@等等。 

宫中造佛数量也是十分惊人的。“康熙十六年三月内默尔 
根绰尔吉哒克隆胡图克图达赖喇嘛 奏准： 每年造擦擦十万尊. 
刷印救度佛母十万尊.每年刷佛像用长各一丈一尺•宽四幅绿絹 


I 佛轴五百二十九轴，每三幅用绿绢一匹•共用绿絹七百六匹，每 
!轴刷印佛像一百八十九尊，内有二轴各刷印二百一尊.刷印毕， 

I 

i 

i 于岁底送至京城各寺庙供奉。” ® 这个传统一直保持到乾隆时 

f 

« 

| 期。乾隆二十五年万寿节铸佛一万零八尊，大无量寿佛九尊，® 

i 

：以乾隆帝为孝圣宪皇太后的万寿节献的贺礼为例.其中佛像的 

囉 

i 数目卜分惊人。乾隆二十六年为皇太后七十万寿.每日献寿礼 

a 

I 

f 

!九九。第一天进无量寿佛九百尊，次日进擦擦无量寿佛九千尊， 

I 

I 

4 

!第三天进各种佛像一百零八尊。其他还有各种法器、佛经、佛像 

1 

等，数量也相当庞大。®其实这种情况在乾隆朝各个万寿节中 

■ 

§ 

1 并不少见，只是多不见于上史记载而已。 

■ 

I 

! 实际 k 他在政治家和普通人之间角色的互换，也并不总是 

I 

I 

1 

:很成功，随着时间的推移，他对藏传佛教沉溺越来越深，其间的 

I 

I 

1 

I 尺度便很难把握。终其一生•他对藏传佛教文化和寺庙的建设. 

_ 

4 

!很难说清楚究竟是政治的需要还是个人的需要。如乾隆九年至 

iii 

| 十年(〗744— 1755) 乾隆帝谕令由章嘉主持.将雍正帝潜邸雍亲 

暑 

i 王府改建为讲经扎仓式的藏传佛教学经院和皇家寺院，分别设 

I , 

I 

:立密宗学、显宗学、医学和 n 明学四 大扎仓 •成为 京城培养藏传 

4 

i 

K 

I 佛教僧人的中心,聘请卫藏高僧为堪布和教师•内外蒙古各旗以 

P 

_ 

眷 

!及汉族贵族青年约 / uY 人来此学习，其意义十分重大。此事也 

1 

I 惊动了西藏•他们纷纷上书表示祝贺和颂扬，并送来礼物。这本 

I 

I 

i 来是一件政治作秀的活动，但据学者们研究认为，乾隆帝所受的 
h 乐金刚灌顶，即是在此次工程结束后大型开光仪式之中。乾 
隆十三年（1748)，派画工人藏，测量和绘制布达拉宫、桑耶寺等 
建筑图样•为在北京等处仿照修建做准备。乾隆二十年 (1755). 
从西藏召来舞蹈教习，由章嘉负责在宫廷中表演西藏的宗教舞 
蹈“噶尔”和“羌姆”。⑫这些事件很难明晰地将乾隆帝的意图一 
分为二，其实政治的利用与宗教情感的交织是乾隆帝最为真实 


的状态。 


© (清）吴振槭《养吉斋丛录》卷一三，北京古籍出版社， 1983 年，第 148 页。 

㉞ 《清史稿》卷二二0 •《列传一后妃》孝圣宪皇后条下，第 8^14 -8915 页。 

© 《清政府与喇嘛教附清代喇嘛教碑刻录》•第 362—365 页《万寿寺大报恩延寿寺碑记》：第 365—366 页《万寿山多宝 怫塔颂 h 

© 《清政府与喇嘛教附清代喇嘛教碑刻录》，第 405—406 页《重修弘仁寺碑 文》; 第407 — 408页《重修正觉寺碑 文》; 第 409—41 1页《宝相寺碑文》;第41〗 一 412页 
《宝相寺诗碑》。 

© 《清政府与喇嘛教附清代喇嘛教碑刻录》•第 4311-432 页《普陀宗乘之庙碑 记》； 第 437 438 页((千佛阁碑 记》; 第 428—429 页《重修黄寺碑文》 ：第 423— 424 页 
《重修功德寺碑记》;第 425 页《功德寺拈香作》诗碑。 

㉝ 《清政府与喇嘛教附清代喇嘛教碑刻录》，第 462—464 页《须弥福寿之庙碑 记》； 第 368— 页《昭庙六韵》诗碑。黄颢《在北京的藏族文物》*民族出版社 . 1 W 3 
年，第—69、72— "73 页。 

©中国第一历史档案馆藏《奏销档》胶片 67, 第 204 册•第 2 U 1 202 页。 

⑩《奏销档》胶片 93, 第 293 册，第 356— 358 页。 

⑪ （清） 鄂尔泰、张廷玉等编《国朝宫史》卷一八，《经费二 • 恭逬 • 皇太后圣寿恭进》.北京古籍出版社， 1987 年.第 41()—412 页。 

@陈庆英《章嘉若必多吉年谱》.中央民族学院藏学研究所编《藏学研究》，天津古籍出版社， 199() 年.第 69-7()、72 页。 








还有，乾隆帝在章嘉国师以及) n 亲工允禄、果亲王允礼的帮 i 
助下，完成的一系列与蒙藏藏传佛教文化事业有关的工程.同样 I 
也难以说明他是纯粹的政治 S 的。乾隆二年 （1737) 刊行藏文 | 
《大藏 经》; 乾隆三年( 1738) 为翻译蒙文《丹珠尔》作准备 • 章嘉编 I 
写蒙藏文对照佛学间典《正字贤者之 源》; 乾隆六年至十四年丨 
(1741 —1749) 由章嘉主持翻译藏文《丹珠尔》为蒙文，并 pj 行蒙丨 
文《大藏经》;乾降十三年至十五年 （ 1748 一 1750) ,删定藏、蒙、： 
满、汉文阿里嘎礼字，统一 了汉文《大藏经》中的咒语和拼渎 梵文丨 
的标准用字，编成《同文韵统》一书。庄亲王允禄主持乾隆二十 I 
三年至三十八年 （1758 — 1773) 刊印《大藏全 咒》; 乾隆三十七年： 
至五十五年 （ 1772—1790)，章嘉主持编译满文《大藏经》,至五十 i 

I 

九年 U 794) 全部十二部刊印完毕。可以想见，如果没有信仰的 
支持，这些耗资庞大、历时数十年的工程很难顺利进行，而且越 
到后期，帝国边疆地区越加稳定的情况下.这种活动依然频繁。 
这一点恐怕很难仅用政治需要完全统一起来，只能说明乾隆帝 
本人的宗教信仰起着很重要的作用。 

三、章嘉国师与其他驻京呼图克图对宫廷造像的 
贡献 

对于这一吋期藏传佛教造像的繁荣，我们必须提到一些对 
此作出重要贡献的人物，尤其是驻京喇嘛中的几大呼图*图。 

这其中首推的是三世章嘉国师若必多吉。他对乾隆吋期藏 
传佛教发展的贡献是无人能及的，他以及前辈二世章嘉长期受 
清室的格外推崇，为清室稳定蒙古和西藏贡献颇巨。章嘉这一 
转世系统是清代唯一赐封的国师，康熙年间二世章嘉受封国师. 
并被提升为没 i : j 蒙古的呆教领袖，长年住锡 M 城，与康熙、雍正 
二帝均往来密切，影响非小。 ㉓ 上文提到_三世章嘉与乾隆帝私 
人关系十分深厚，加之他从小在京城受到良好的教育，兼通梵、 
藏、蒙、满、汉文，熟悉佛典，学问无人能及，名闻蒙藏，这也增进 
了乾隆帝对他的信任，所以他能 I :接参与众多的宫 i 〔藏传佛教 


建设。乾隆帝遇有佛事活动.多咨取建议而后行。对以上所举 
众多的皇家寺院、佛教文化的建设出力最多者无出章嘉之右。 
在宫廷佛造像方面的贡献更是难以尽举。乾隆元年 (1736) 三世 
章嘉即被任命为掌印札萨克达喇嘛，管理驻京喇嘛，这也意味 
着，清宫中最大规模佛造像活动的序幕正式拉幵;直到乾 隆五卜 
一年 （1786) 去 | LI :， 三世章嘉一直是乾隆朝藏传佛教造像的主 
持人。 

根据宫中《造办处活计档》的 i 己录.至乾隆时期，清宫中所藏 
各式佛造像的种类与数量非常庞大。据记载，元代以来，贵族王 
公、高僧大德在向皇帝进贡的过程中，将西藏和蒙古各个地 K 的 
大量佛教艺术品进献宫中，这种传统一直保持到清代。《皇朝通 

I 

考》 记载: “前藏达赖喇嘛、后藏班禅额尔德 W 分为两班，隔年轮 
流遣使进贡。每年于十一月到京，所贡哈达、藏佛、经卷、藏香、 
珊瑚、琥珀数珠、氆氇等物无定数。进贡之年，于次年正月初十 
以内，庆贺进丹书克，所贡铜藏佛、佛像、经卷、银满达、银轮、银 
塔、银瓶、银七珍八宝、银忤、珊瑚、琥珀数珠、藏香、红花、氆氇、 
藏杏、藏枣等物亦无定数。所有办理藏务之胡图克图公、札萨克 
台吉等，所进各贡附于达赖喇嘛班内，贡物与达赖喇嘛同。”® 

这些新旧佛像杂处一室，名称不明，年代不清，不辨汉藏产 
地，亟需整理。三世章嘉国师显然在这方面有良好的修养，据他 
的传记称 :“ (章嘉）只要用手触摸一下，就能查知佛像等物品制 
作的好坏，区別出是用印度的还是用西藏的新旧铜料制作的。 
对唐嗜（卡 •) 的图像的好坏也有很强的鉴别能力。”⑮因此乾隆初 
年 降旨: “汉人、蒙古诸朝以来至今，宫廷内渐次供养之佛像、佛 
经、佛塔等不克胜数。造像材料和各像面目尤法识别，难以整 
理。请将这些佛像区別开来.用蒙藏两种文字标写名号。”章嘉 
国师率赤钦活佛等驻京高级喇嘛以及理藩院的文书录繕誊 V 人 
员，用了两个川时间顺利完成了任务，得到乾隆帝的嘉奖。⑯两 
藏冇以不同的材质来区别佛像的不同产地及风格的传统 ，章 
嘉国师继承的正是这种传统。应该指岀的是，这种传统并非现 
代意义 h 的对某造像所作的朝代、产地和风格的划分，而是非常 


㉓ 释妙舟编《蒙藏怫教 史》， 江苏广陵古籍刻印社 .1997 年，第 ”1 10(〕 页。 

㉔ 《皇朝通考》卷三八。 

⑮《章嘉国师若必多吉传》，第 25() 页。这似乎是西藏传统工巧明的教育内容之一.章嘉肯定也受过这方面的培训 n 五世达赖喇嘛（《五世达赖喇嘛传》上册，第 
256 页） 自谓： “博学的上师曼卓班钦来到哲蚌寺•罟往了一个 多月。 我向他请教如何识别青铜、杂铜、汉地所造的新旧佛像 .他 给我作了详细的介绍 
⑯《章嘉国师若必多吉传》，第 144 页。 

⑰扎雅 • 诺丹西绕著•谢继胜译《西藏宗教艺术》，西藏人民出版社，年，第 132― 145 1 0 [意 1 图 齐著， 罗文华译《西藏人对佛教造像风格的分类》，《国外藏 
学研究译文集》第十二辑.西藏人民出版社， 19% 年•第 177— 193 f 0 Ulrich von Schroeder 列举了目前所见的四个藏文资料，详见 Buddhist Sculptures in Tibet ， vol. 2 , 
Tibet 6- Cliina« pp. 676 - 6S7. Visual Dharma Publications LTD. . Hong Kong, 2001. 









第七章清代宫廷藏传佛教艺术 


粗略的.行很多含糊不清的概念.甚至心☆说和想象的成分，不 

易把捤。清宫中章嘉的分类可以从铜佛像 h 所系的黄纸签（俗 | 

■ 

称黄条)上找到•资料最为全备•比较-下他的分类与西藏的分 i 
类，显然有所继承，也有所变化。 | 

这种分类是以铜质的变化来区分的.仏:藏文中.铜质统称为 I 

4 

lima . 汉译力琍玛(档案中或写作利玛、利马、猁吗 等〉。 章嘉在 I 
借鉴传统分类的基础上将清宫造像分为梵铜琍玛、巴勒布琍玛、; 
漭铜琍玛和新造四类^所谓梵铜琍玛泛指古印度造像，巴勒布 
是藏文尼泊尔的音译，指尼泊尔的造像，番铜琍玛指来自藏区的! 
造像，新造专指清代宫廷造像。不同的是•西藏传统分类中的霍 \ 

4 

M 

尔(蒙占)造像未见宫廷佛造像分类中。这些琍玛的来源可以分 \ 

| 

j 

I 

\ 



章嘉的分类显然是站作内地的角度，所以并不列举汉地佛| 
像•除了所谓梵铜、番铜之外，即是汉地琍玛。可能是由于当时 i 

宫中所供蒙古铜佛像年代很晚，数量也不多•所以并没有区别蒙丨 

_ 

古像.抑或与汉式归为一类。实际上章嘉的分类只是将外来的 i 
佛造像分为三大类 ，即： 西藏、印度和尼泊尔。 ! 

I 

从 K 年代来说，更为笼统分为：梵锏旧琍玛(彩图 7-4 U -7 i 
梵铜旧琍玛黄铜莲花手观音菩萨）、梵锏琍玛(彩图 7-4 U -8 梵丨 

I 

铜琍玛黄铜嵌石宝生 佛）； 番铜旧琍玛（彩图 7-4 u -9 番铜旧丨 

k 

4 

I 

J 利玛黄铜青衣手持金刚）、番铜猁玛（彩图7 - 4 u - 1() 番铜測玛： 

t 

I 

铜镀金上乐金 刚）。所谓新旧之分并没有明确的时间区分 。梵丨 

• r | 

铜琍玛的时代区别，"了以从多罗那它的记载中发现一些端倪 。 I 
根据他收集的资料，在笈多王朝觉方王 （ Buddhapak ? a ) 时代(约； 
公元4壯纪），出现了一位独立的上 E , 叫频婆娑罗： 
( Bimbasara ) •善绘画和雕刻，培养了很多的弟子，由于他出生于 、' 
摩揭陀.他的这一传统称为中印度派。至公元7世纪.在西印度: 


尼萨伽尸罗王 ( Nisargaslla ) 时代，另一位著名的艺术家悉梨伽陀 
梨 ( Srigadhri ) •以善绘画以及雕塑神像而闻名•他的这一派称为 
西印度旧派。至波罗王朝的吉祥达磨波罗 F . ( Dhamap§la ) 和提 
婆波罗£ ( Devapaia ) 时代，约在公元 8—9 世纪•提摩那 
( Dimn^na ) 和毕鉢委 ( Bitpalo ) 父子均以雕刻和绘画而闻名.前者 
的 fj 徒称为东印度派*后者的 n 徒称为中印度派。尼泊尔最初 
继承的是西印度旧派，中期接近东印度派.并开始形成自己的风 
格。后期则独立创作。西北印度以喀什米尔为代表.开始是追 
随屮印度和西印度旧派，后来诃须罗阇 （ f lasuraja ) 创立了独立的 
喀什米尔风格。®如果这种看法在西藏有一定的代表性的 
话， ® 结合清宫黄纸签的记载.可以得出如下的 结论： 梵铜琍玛 
可能是指从公元4世纪直至波罗王朝时期，印度地区以及西北 
印度（以喀什米尔为代表）、尼泊尔以追随中印度派、西印度旧派 
以及东印度派风格的作品，故其年代不应晚于 B 世纪。而新旧 
琍玛的时 N 似乎并没有发现有严格的 区分 •大约在波罗王朝以 
前的铜造像大致凭感觉可以称之为“旧琍玛'而此后古印度周 
边对这种风格的模仿均可称为梵铜琍玛。也就是说，所谓的梵 
铜既是一个地理概念•也是一个风格的概念。 

这一点如果成立的话,番铜的解释就容易得多。番铜旧琍 
玛即指前弘期的作品（如果能发现的活）®以及后弘初期西藏仿 
照上述 W 印度风格所创作的古典主义的作品•年 ft 当在14世纪 
以前 * 即西藏独立的艺术风格出现之前的作品，均可归人此列。 
番锏琍玛则显然是指15世纪以后，耶些独立的或者仿古色彩并 
不浓厚的西藏造像。我们知道，约从15世纪后，西藏独立的艺 

求活动十分活跃，出现了一些重要的艺术中心和艺 术家： @ 在 
西藏的拉萨，布达拉宫脚下，有雪堆白 （Zhol rdod dpal ) 的作坊， 

这是一个貞:属于西藏噶厦政府的行会组织，具有官办作坊的性 
质.组织严密，工艺精湛。此行会成〗/:于/ I :世达赖时期 （1617- 
⑽ 2), 七川:达赖喇嘛时期 （1708 1757) 发展完备。其工匠限于 

卫藏地区•其他地区的1:匠不 f 接纳。®江孜的白居寺是另一 
个艺术中心，其佛教的绘画与雕 塑均卜 分有名.融合了藏地、尼 


㉘ 多罗那它著，张建木译《印度佛教史》，四川民族出版社，1训》年•第26 士 271页。 

⑬松巴堪市 • 益西班觉的名著《如意宝树史》(浦文成、才让译•甘肃民族出版社.彳 ( /)4年，第237页）显然重复了这种观点。 

㉚ 在西藏造像的分类中前弘期分为上法王怫 f 象、中法王怫像、下法王怫像三个时期。 

⑬ BudcUiisf Sealptures in Tibet * vol Tibet China, pp. 699 - 70(1, 

© 扎呷《西藏传统手工业五金工匠的历史、行会组织及其社会地位》，廖祖桂主编《中国藏学研究中心藏学论文选集》(汉文版），中国藏学出版社，19%年，第 793 



















藏传佛教艺术发展史 


泊尔及中原各地的艺术风格，活跃于15世纪。 © 日喀则的扎什 
伦布寺也是西藏重要的艺术中心之一。此寺由一世达赖根敦珠 
建于1447年， 至四世 班禅罗桑却吉担任堪布时，成为班禅主寺， 
其铸造的佛像以扎什琍玛而闻名。从15世纪开始.扎什伦布的 
建设就吸引了当时很多艺术家的参 与。® 此外，在康区有昌都 
和德格两个中心，在安多有塔尔寺和拉卜愣寺两个中心。以这 
些艺术中心为主体，周围还有大大小小各个艺术点，开创了西藏 
艺术的繁荣。这一时期涌现出一批著名的艺术家，时见记载。 
如藏区的多瓦扎加 （rDo ba bkra rgyal ) 、洛扎的勉塘巴 • 加央顿 
珠 （sMan thang pa vjam dbyangs don grub ) 、贵玛尔岗的东瓦钦 _ 
(sTong ba mkhyengs grub ) 和雅东瓦画师/:卩乌 ( Byevu ) 以及却央 
加措 (Chos dbyang rgya mtsho ) 等。 © 这类作品在黄纸签中直接 
称为番铜琍玛。 

巴勒布(尼泊尔)的造像也应有新旧的问题。在西藏的观念 
中，尼泊尔工匠并非独立的创作，而是以模仿印度的古老风格见 
长，所以他们的作品绝大部分均归入“梵铜琍玛”中。只是到了 
很晚，尼泊尔人的独立创作才被藏人认可，这就是清宫佛像的黄 
纸签上鲜有巴勒布琍玛(彩图 7-4 u - ll 、 彩图 7-4 u - 12巴勒 

布则玛黄铜绿救度佛母及黄条) 字样的原因。 

另外，琍玛又被冠上各种前缀，以代表某种不同的铜配方、 
产地、工艺以及工匠。这也是西藏传统之一，它们中的一部分被 
清宫继承下来。在这些黄纸签中埃发现有如下 几种： 

1. 代表不同金属配方 的有： 

红琍玛 (彩图 7-4 u - 13 红琍玛无量寿 佛）： 指尼泊尔工匠 
所喜欢采用的天然铜(红铜)所铸造的佛像，也称为赤铜，藏文文 
献中有时也称它为紫金(详见下文）。 

紫金剤玛：藏文作 dzi ksim li ma ， 或 dzai ksim li ma ， 可能都 

是由汉语“紫金”的译音，由红铜与数种名贵金属以及玻璃面合 


铸的一种合金，清宫档案称，这是一种由尼泊尔引进的配方。在 
西藏和清宫均用于铸造佛像(详见下文）。 

2. 代表产地 的有： 

扎什琍 玛： 铸造于后藏口喀则扎什伦布寺，清宫中此类佛 
像多为西藏所递丹书克中的贡品 (彩图 7 -4 U - 14 扎什琍玛铜 
镀金金刚亥母）。 

3. 代表工艺技法 的有： 

桑塘 琍玛： 一种黄铜造像。这种造像多采用黄铜或含锡较 
高的浅黄铜成造，以释迦牟尼佛为主，在佛像袈裟的领口、袖口 
以及嘴唇部位，多错红铜装饰，双眸则错嵌银为饰。（彩图 7- 
4 U -15 桑塘翊玛四臂观音菩萨） 

4. 代表教派的有： 

鳴当琍玛(或称嘎克达穆琍玛）：即指西藏后弘期噶当派盛 
行时期所铸造的佛像，主要在洛札、涅、劳若、雅隆等地铸造，具 
有相当独立的艺术特色，其造像古拙，与东印度风格相去较远， 
故有此称。其造像内容也相对固定，以噶当四本尊为主，即 ：释 
迦牟尼佛、观音菩萨、度母和不动金刚。 （彩图 7 -4 u - 16 嘎当 
琍玛黄铜手持金刚） 

5. 代表艺术家 的有： 

流崇干 琍玛： 或译为刘崇、流从干、来乌群巴琍玛等,均是 
藏文 Slevu chung pa 的音译。其造像受汉地影响，仿明式造像风 

格。对于这位优秀的艺术家我们知之甚少，只有一些零星的资 
料。他应是一位转世活佛，所以有来乌群巴沾佛 (sPrul sku slevu 
chung pa ) 的名号。于 14 世纪末至 15 世纪初活跃在江孜和 H 喀 
则一带，@当时扎什伦布铸造弥勒大像的工程可能与他 介关。 
在格鲁派的乌群寺还有他的作坊。®所以流崇干琍玛 " 了能是 15 
世纪以来乌群 Li 为代表的一类作品的总称。档案和史书中只见 
到零星的记载。® (彩图 7-4U-17 流从 千 琍玛铜镀金青衣手 


㉝ 熊文彬《中世纪藏传佛教研究 —— 白居寺壁画艺术研究》，中国藏学出版社，年。 

㉞ David Jackson, A History o f Tibetan Painting ， pi). % - ()8. Verlag der ()sterreicWschen Ak^idemie der Wissenschaftcn, 19%. 

㉟ 《如意宝树史》，第 237— 238 页 ^ 

㉟ 扎雅认为，此人与宗喀巴 （ 1357 — 1419) 是同时代的人 ^ 他造过的佛 像有： 上乐王佛两尊、大威德一尊、文殊菩萨一尊，供在甘丹 寺中； 大威德妙音女一尊，供在 
哲蚌寺；大威德胜魔尊胜佛母一尊，十六罗汉一套，供在色拉寺。《西藏宗教艺术》，第 94 页。 

©A History of Tibetan Painting , pp. 96 ~ 98 ^ 2( )5. 

㉝ 清宫挡案中见到过记载： 

《军机处满文录副奏折 • 仲巴呼图克图祝贺乾隆帝七十寿辰递丹书克献佛尊等奏书》，乾隆四十五年八月条 下有： 刘崇所造无量寿佛一尊、刘崇所造察干怛喇额 
克佛一尊。 

乾隆六十二年十二月油木作初九日员外郎大达色、库掌舒兴、怳麟、笔帖式延祥 来说： 太监厄鲁里交大利益流崇干琍玛释迦牟尼佛一尊 a ( 下略 ）( 《造办处活计 
档》肢片 154, 案卷号 3693 ) 

故宫所藏一尊青衣手持金刚上系黄纸签云 :“ 大 利益流从干琍玛手持金刚。乾隆二十六年十二月初九曰收。雍和宫换下，见罗文华《图像与 风格： 清宫藏传佛教 
造像》 . 紫禁城出版社， 20U2 年，第 317 页，图 133 。 

在《七世达赖喇嘛传》第 93 J 62,301 页也有几次提到这种铜佛像。 






持金刚） I 

综上所述，其分类有很多经验的成分，难以用准确和科学言 I 
之，故很难为一 般人所 采用。但是这项工作的完成•对乾隆朝宫 i 

I 

中藏传佛教金铜造像创作的意义仍十分 重大： 首先.促使宫中 I 
的工匠开始对不同的佛像，从风格的角度出发•由铜质到加工工 i 
艺进行全方位的模仿•减少盲目性;其次，开始自觉模仿、学习和 I 
引进不同艺术风格，从而使乾隆时期的造像呈现出多层次、多样 i 

化的局面。 I 

章嘉还直接参与到法器、佛像加工的 I :艺流程之中。根据 i 
传记，他本人对于工巧明的修养很高，会画唐卡，也会塑像，所以 i 
指导宫中造像得心应手，宫中造像活动对他倚重最多。从画纸 i 
样.到做蜡样 • 最后由造像处铸造，每一个流程的修改、完善以及 i 
答疑，事无巨细，都有他的参加。而在教义、图像学、仪轨、艺术 | 
审美和尊神名号等方面更是频繁指导。 I 

■I 

例如： 乾隆帝曾发现，照西藏布达拉宫圣观音菩萨 像钿绘 I 
底本，左胸前所披羚羊皮两条腿 K ，另两条腿短，让人问章嘉国 | 
师披羚羊皮是什么意思，两腿长、两腿短•是什么道理。®二十 | 

t 

年 （1755) •造办处做了一套三十五佛的佛模，乾隆帝要求他们在： 
印造出擦擦佛之前先 i 上章嘉看看手印对不对。 ㉚ 在一座新建寺丨 
庙中供奉了三世佛、八大菩萨、二十一度母，乾隆帝让章嘉与内 I 
大臣海望共同商议如何供奉。 ㉛ 最有意思的是，一次•乾隆帝让 i 
人拿来一件泥擦擦佛•问章嘉和准噶尔喇嘛这尊佛“避刀箭不避丨 

I 

箭 ”,® 反映出乾隆帝对尊神神格的关注。另外，大量的佛像 I 

4 

贡入宫中并不成系统，对于诸神配置的关心，是乾隆时期佛堂佛 ' 

* 

L 

像陈设的最大特色。我们不止一次见到，乾隆帝让章嘉辨认某! 

I 

—尊神（以护法居多，如吉祥天母、大黑天等），要求指出在其所 I 
属组合中的位置•然后将这一组合中的其他尊神配造出来•合成 i 
一堂供奉而这些组合往往能在西藏唐卡 t 尊的下方见到，代 
表了格鲁派最流行的形式。对于一些法物 h 的文字，章嘉更是 


凭借多种语言的功底,总能给出解答。有一件海螺，背后刻了蒙 
古文字,章嘉识读后将译文呈献给乾隆帝，乾隆帝对实中“文星” 
二字 不明. 以为是佛号*章嘉说，这只是工匠的名字而 已； 后来， 
这件海螺与章嘉的说语帖一并供奉。®可惜这件海螺现在不知 
藏在何处。 

上面列举的档案例子多是偏重理论方面的参与•章嘉对于 
佛像、法器成造供奉的技术方面的指导也有很多的事例。 

乾隆二十三年 (1758) ，章嘉国师奉旨按一幅唐卡上的尊神 
形象画样，供做青金佛用，最后由罗布藏隆里(此人可能是章嘉 
的弟子)画出佛像纸样呈览，乾隆帝又命章嘉指示拨蜡样。 ® 另 
一次，乾隆帝将上罗(乐)王佛、呀吗达嘎和秘密佛三尊配成一堂 
时，发现其背光做法颇为俗气.遂让章嘉看过另画新背光配 
ho ® 一次宫中收到催生石三块，其中一块卜六斤（旧市斤，以 
下度量单位均为旧制，不 一一 注明）用以雕造呀吗达嘎佛 一尊. 
章嘉受命画样，由1:匠成造。®在第二次攻打金川的战役中，乾 
隆三十七年（〗772 ) 清军顺利攻占小金川土司僧格桑的老巢美 
诺，僧格桑逃入大金川.他的用品很快送到北京,进人宫中的两 
件嗅巴拉碗就是其中战利品。经章嘉认看.其中薄的一件•是女 
性头颅，品质很好，配银里银座盖，另一件厚的，不堪用。 ® 可见 
章嘉知识之广博。另外，宫中供奉的大量佛像，辨认佛名、新旧、 
产地的事更是频繁。 ® —些重要的佛像法器成造完成后，还要 
请章嘉专门装藏、庆赞加持•或荇由章嘉确认之后书写佛名或写 
四样字签。 © 

总之•章嘉的贡献 iV : 于给清宫藏传佛教造像提供 r 一套丰 
富的图像学范例.便于宫廷作坊的采用，但是其副作用是使宫廷 
造像迅速进入了程式化的歧路，千佛一面，直接导致艺术水平的 
下降。现在很多学者研究乾隆时期造像的重要原因.往往并不 
是对其艺术价值的关注，更多的是对这一时期造像中所蕴含的 
丰富的藏传佛教图像学资料的兴趣，其原因也正在于此。 


©《造 办处活计档》胶片 K 5, 案卷号34()8。 

㉚ 《造办处活计档》胶片 UXK 案卷号3471。 

㉛《造办处活计裆》胶片86,案卷号34川， 

® 《造办处活计档》 胶片 1 U 3, 案卷号3493。 

© 《造办处活计档》胶片 彳01 •案卷号 34 WJ 。 

㉞ 《造办处活计档》胶片127,案卷号 35 K 1。 

㉟ 《造办处活计档》胶片案卷号3555。 

® 《造办处活计档》胶片《 1 入案卷号3414。 

㉛ 《造办处活计档》胶片121.案卷号3563。 

㉝ 《造办处活计档》胶片127,案卷号3581。 

⑳仅举 一例： 见《造办处活计挡》胺片 140. 案卷号3623。 

㊃ 《造办处活计档》胶片案卷号3469;肢片102,案卷号3627;肢片141，案卷号3482;胶片102,案卷号3482。 




















在驻京喇嘛中一些著名的呼图克图•如噶尔丹锡埒图呼图:他参与最多的是长春园含经堂西边的梵香楼六品佛楼 il 设工 


克图、阿嘉呼图克图、阿旺班珠尔呼图克图也参与了宫廷造像。：程：从佛像写四样字号签佛塔座上的装饰图案.到佛塔 L 的 


噶尔丹锡埒图@曾在康熙年间奉诏进京，并受命在北京各 咒语拟定等方面均提出过建设性意见。 ® —次•宫中佛窝内 


寺讲经.不久离开北京。这是一世噶尔丹锡呼图(妙舟书中作四：尊上乐王佛 (？) 所披象皮脱落. I :匠不知如何安装，乾隆帝比阿 


世.以下类推)与清廷良好关系的建立之开始。二世噶尔丹锡呼；嘉指导正确安装上去。⑩为 r 成造一座挂屏龛.他受命在中 ie 

■ 

I 

图于雍正时奉旨进京.十二年 （1734) 封为慧悟禅师©并 正式斤 I 殿监视成造泥擦擦佛和背景_。@比较而言，其地位不如章嘉 


始作为驻京呼图克图.长期住锡京城仁寿寺。乾隆时他担 仟弘； 和噶尔丹锡呼图高，所以他往往参与宫廷造像中很具休的工作. 

1 •-f ’《 — -*• 

仁寺的达喇嘛.参与了蒙文《丹珠尔》的翻译和雍和宫叫个扎仓 i 从他看的佛像来看，他对佛造像认知水平 f 低。 © 

的建设，并亲自讲学。乾隆三十七年 （1772) 去卄。三世噶尔丹 I 阿旺班珠尔呼图克图可能是青海广惠寺的一位呼阁克图。 

1 

锡啤图呼图克图无很大影响，四世时，因章嘉去世.自西藏奉调 I 这一系统驻京时间很长,至少从康熙时期就已经开始了，并参加 
进京主持驻京喇嘛事务，受掌印札萨克达喇嘛一职，位列魁 


了宫中念经活动，汴担任札萨克喇嘛和热河寺庙的达喇嘛一职 


嘛右班首席。档案中提到 


年（1758)，章嘉赴西藏吊唁七丨康熙五十四年(17】5)参加 r 《康熙御制汉历大全藏文译本》一书 

世达赖圆寂时•二世噶尔丹锡埒图呼图克图和阿嘉呼图克图受 i 由汉文译藏文的工作。®乾隆时，他曾经担任过掌印札萨克_ 

| 

I 

i 

命认看银里嘎巴拉碗一件，错银铜海螺一件。海螺1:面有藏文丨嘛、达喇嘛以及雍和宫的主持等职,乾隆三十一年 （1766) •奉旨 

向班禅大师颁赐封文。® 三十 八年 （彳 773) 参加 r 满文《大 


和蒙文字签。经辨认得知 
并将签上文字抄写呈进。 

所用，是康熙时的喇嘛•还是雍! I :时的？它是如何流人准噶 尔喇丨 朝后期的那一世呼图克阁应是章嘉的弟子 •©他 这一传承与章 
嘛之手的？我们知道•这一时期，清军与准噶尔部在天山南北激：嘉的师徒之谊可能很¥•就已经开始了。六世班禅进 M 时•章嘉 


藏经》的编译工作，呵见他在佛学方面还是相当有造诣的。乾隆 


战正酣•此件海螺必是当吋的战利品•乾隆帝对此自然卜分关：国师在五台山避暑•他代掌驻京喇嘛印务,后被调往多伦诺尔迎 
心•所以向二位呼图克图反复讨问，而且还嘱咐，如果他们不知；接班禅一行.并参加当时众多的佛事活动。®但是对于此人进 
道这位海螺主人的情况•着问准噶尔来的喇嘛。 ® 其他有关他 | 一步的情况，我们还没翁掌捤足够的材料，而且他的情况即使是 
辨认的佛像法器的记载在档案和实物的黄纸签上不时可以 I 当时的人也知之甚少。 例如： 他的前辈在康熙时期，曾在北京 


修盖梵香寺，康熙/1:十五年 n 716 ) 令喇嘛居住，赐四 


阿嘉呼图克图的传承成立很早，自明永乐时即匕开始，掌西：粮，雍正时赐寺名。乾隆叫十叫年 （ 1 779 ) 时，章嘉请修时，内务 

4 

宁塔尔寺教务，故颇受清廷重视。至乾隆时历十六世，仵锡北京 i 府竟无人知晓此事。⑩《造办处活计档》中此人见于记载之处甚 


雍和宫阿嘉呼图克图仓，长留京师。档案中有关他的记载不少，：多，精通造像和绘画。他曾参与； T 长春园梵香楼和慈 


⑩妙舟法师编《蒙藏沸教史》.江苏广陵古籍刻印社.年，第129 
究》.《清代蒙古的历史与宗教》，黑龙江教育出版社 . 1994年，苐1 <)7—2 H 4 
㉚ 乾隆朝内府抄本《理藩院则洌》，《清代理瀋院资料辑录》.第121页 
师的时间是雍正十三年，均误。 

㉚ 《造办处活计档》胶片川3,案卷号3494。 

⑩ 例如： 《造办处活计档》肢片〗48•案卷号3651。 

㉚ 《造办处活计档》胶片 UH . 案卷号3495 0 
㉚ 《造办处活计档》胶片105.案卷号 35 UU 
㉚ 《造办处活计档》胶片1(>5,案卷号35()3。 

㉚ 《造办处活计挡》胶片116.案卷号3548。 

㉚ 从他认看的救度焰口释迦牟尼佛来看 * 定位都相当准确。《图像与 风格： 清宫藏传佛教 造像》 •图 W 。 

⑩黄明信、陈久金《藏传时宪历源流述略》,《藏族学术讨论会论文集》，第542—543页^ 

⑩《康熙朝满文朱批奏折全译》，理藩院奏请取西方丹珠尔经抄留一部折•康熙五十三年十一月十七日，第984、252彳页。《雍正朝 〈大清会典〉 中的理藩院资料〉) 
《清代理藩院资料辑录》.第34页。固姶噶 f 巴 • 洛桑泽培著，陈庆英、乌力吉译注《蒙古怫教史》.天津古籍出版社年.第 ( )7、川1页^ 

⑬《章嘉国师若必多吉传》，第 2 W 页。 

⑬中国第一历史档案馆、中国藏学出版社合编《六世班禅朝觐裆案选编》.中国藏学出版社.19%年.第85条，第他 页； 第233条，第 i 74 页； 第23 1 )条.第页 
第290条.第214页。 

® 《奏销档》胶片 1 H ) •第 35 S 册.第 1 U 1 — 1 U 6 页。 


] 若松宽著*马大正等编译《噶勒丹锡啤图呼图克图考清代驻京呼图 
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相楼等处六品佛楼法器成造的工作。⑩乾隆三十六年 （1771) 造 
办处仿建福宫花园蕴真斋做擦擦佛挂屏时，需要增加新的佛像， 
由阿旺班珠尔添绘。清宫佛龛上多处提到他认看佛像。乾降后 
期，章嘉去世后，当时那一辈的阿旺班珠尔（不知是第儿卩 I : ?) 对 
于佛像辨认的功底则稍逊.时有误认名号和琍玛之处。 

驻京呼图克图们对于清宫佛教造像的影响显然并不相同。 
章嘉国师的影响是重要的、意义深远的，决定了清宫藏传佛教造 
像发展的方向。乾隆帝对十宫廷佛教建设所有构思的形成以及 
实施无不反映出章嘉个人的影响存在，他引导了清宫藏传佛教 
造像的成长与成熟。相对 I (11 言 .其他人的影响则是局部的、有限 
的，但也是不可忽略的。 

四、乾隆帝的造像思想和审美取向 


讨论乾隆时期藏传佛教造像时，我们应该认识到,这一时期 i 
宫廷造像的发展实际上是乾隆帝本人的政治思想以及审美取向 i 
两个方而的反映。 ； 

对于前者来说，这一时期的佛像以及法器的成造与康熙、雍 I 
it : 时期并没有什么本质的区别。何是由于乾隆帝本人对于 藏传丨 

II 

|i 

佛教的理解较其祖父二辈明显深人，所有宫廷造像与法器的成 I 

ii 

t 

I 

造在规模和品种上均有重大的突破•而 ft 经过前面诸帝的经营 .i 

I 

I 

乾隆时期的清朝如日中天，国力强盛.从物质卜.也保证了这种尝 i 

试的顺利进行。乾隆帝对康熙帝的文治武功极为崇仰.刻意模： 

■ 

I 

仿。对于其祖未竟的统一边疆的大业也是时刻在心•跃跃欲试 。 i 
所谓十全武功的标榜即是他这种心态的反映。可以说•强大的 i 

4| 

4 

i 

帝国以及辽阔的疆域的开拓即是在他手中完成的.他的“大一丨 
统”的思想既是一种 r ： i 豪心理的体现，更是$时形势的写照。反 i 
映在造像上，他试图酋先从整体[:把握庞大而复杂的藏传佛教 I 

p 

I 

ii 

神系构架•了解其神格•而并非只是机械地照搬照抄，他希望做 i 

ii 

p 

到原汁原味，符合教义.同时有审美趣味比较而言•乾隆帝最： 

I 

感兴趣的是其沖系结构，其神格、卑美倒在其次。乾隆帝的大一 i 

I 

I 

i 

统思想以及个人的审美趣味给清宫藏传佛教佛像和法器的成造： 

I 

I 

打上 r 深深的烙印。首先，乾隆帝试图从整休上把握藏传佛教; 
沖系的结构以及诸祌的神格特点。从乾隆十四年 （ 1749 ) 开始修； 


建的雨花阁，上下四层，按照格鲁派密教修行四部思想所成造的 
铜佛造像，第一次尝试将藏传佛教神系构架的轮廓勾勒出来。 
但这仅仅是一个开始。从乾隆二十二年至四十七年（1757— 
1782), 乾隆帝先后在宫中和皇家园林中建设了六品佛楼八座， 
进一步将其在雨花阁的陈设思想系统化、完整化。与雨花阁的 
神系结构相比.六品佛楼的结构更加精密、复杂.而且在六品佛 
楼内.表现佛身、语、意的佛像、佛经、佛塔均配合 供奉， 使这种陈 
设更加专业化，从理论上也较雨花阁更加系统化(参见第六章其 
他部分论述)。这种陈设的结构所达到的理论高度是前所未有 
的，而他对藏传佛教的神系梳理 G 以造像、绘画、佛塔等立体形 
式结合，整体表现出来 • 这是在西藏的历史上都没有出现过的大 
胆实践，更应看作是乾隆帝对“大一统”的思想最为淋漓尽致的 
表达, 这与他编修《四库全书》，编译和刊印蒙文《甘珠尔》，编译 
和刊印满文《大藏经》等思路是完全一致的。 

他的大帝国君主的胸怀使他并不满足宫内单纯模仿式的佛 
像法器成造，还尽可能引进更多的工匠加人内务府造办处的行 
列中来。 

乾隆九年 ( 1744 ). 他命波罗鼐郡士」从西藏招来尼泊尔工匠 
六名，即铸铜佛像工匠查答马、巴罗兴、刚噶达和卫匠嘉纳噶拉、 
丹丢、巴鲁。在赴京之前，他 ff ] 还受命绘画大昭寺和布达拉宫的 
大利益佛像带来以便仿造。到 京后. 三名铸铜佛像工匠拨往正 
在改建的雍和宫铸造铜佛像•工程结束后回到造办处与另外三 
名玉匠一起做活。乾隆帝除不时给他们赏赐之外，当他们有人 
生病时还派御医及喇嘛医生诊治。 M 然他们的水平受到乾隆帝 
的青睐，乾隆帝不断给他们各种活计，还指示内务府工匠学做， 
遇有+会做的地方请教尼泊尔工匠。⑩在两年零四个月的时间 
内•造办处「:匠所学到的成造佛像、法器的经验肯定是相当多 
的，这是目前我们所知道的，自 元代尼 泊尔工匠阿尼哥来北京以 
后，尼泊尔工匠来内地造像明确见于史料的第一次。 

据记载，乾隆时期为大规模修建古寺，满足佛像、法器供奉 
的要求，乾隆帝还请来达察杰仲等西藏和多康地方有名的很多 
工匠到内地做活。⑩乾隆三十二年 （1767) 驻藏办事大臣奉旨从 
西藏选拔僧人至京师承造佛像。⑩ 


⑩《造办处活计档》胶片115,案卷号3540:胶片134,案卷号 36 U 4。 

@罗文华《乾隆九年尼泊尔工匠进京考》.《台北故宫学术季刊》 2 U 03 年第21卷十八世纪的中国与世界”学术研讨会专刊之二），第2期，第 125— 页。 

⑬《如意宝树史》，第7641。 

© 中国第一历史档案馆、中国藏学研究中心合编《中国第一历史档案馆所存西藏和藏事挡案目录》(满、藏文部分），中国藏学出版社，1的 1) 年，第175,3173条 












另外，随着乾隆帝的开疆拓土，不断有一些少数民族的工匠 
调入内务府为佛像法器的成造服务。 

平定准噶尔部战役以及回疆战役结束于乾隆二十四年 
(1759)，次年，厄鲁特蒙古的工匠阿哈查珂(或 译为： 阿克查珂， 
阿克查歌）、尼马等九人就已经进人造办处，而且如今还见到有 
回族工匠在宫中做活的记载，显然他们的进宫与新疆的平定有 
直接的关系。 ® 

四十一年(1776)，再征金川战役胜利，所缴获的佛像、唐卡、 
法器送到宫中，其中部分做成刚洞和嘎巴拉碗供奉在梵宗楼。@ 
还有九名当地土著工匠送到造办处为匠，其中包括抄写藏文经 
工匠一名，画佛像喇嘛三名，送到中正殿，学习宫中做法，交喇嘛 
使用，其余五人派到造办处学做活计。@ 

实际上，从乾隆帝对他们的评价来看，他们的手艺未必有什 
么独到之处，所做活计的能力也很有限。以厄鲁特工匠尼马为 
例，乾隆帝对他的评 价是: “做事巴结”(意为勤快，勤谨），当他做 
出一个佛钵时，就“议赏鼓舞”。对于其他厄鲁特或者金川苗子 
(番)工匠由于手艺平常甚至允许他们留在造办处学习。乾隆帝 
这种宽容的态度与他对造办处工匠的严格态度对照鲜明，其原 
因无非是一个 ，一 个大的帝国自然应该有各地的工匠一体效力， 
所以对于这些边陲地方来的工匠不能以同一个标准来要求，应 
以培养为主，以体现大一统的盛况。 

宫廷成造的这些法器和佛像主要用于宗教目的，其宗教性 
是第一位，其次/彳是它们的艺术性。乾隆帝对于佛像、法器的审 
美要求并不是很高，更重视的是它们宗教意义的阐发和对古德 
先贤的追思。以乾隆帝《御制文集》和《御制诗集》为例。前者收 
录了他写的《班禅额尔德尼所进古佛像赞》、《梵铜绿衣救度佛母 
赞》、《呢玛宁波噶布拉赞》、 《V 『噶布拉供椀赞》、《西番古德噶布 
拉赞》和《右旋白螺赞》，@后者录有《咏扎卜扎雅碗》。 © 这些文 


字均是直接对藏传法器和佛像的描述，并不涉及其审美的内容， 
其诗文与叙述一座藏传佛教寺庙的碑文并没有任何不同，或借 
物抒怀，或阐发教义。从档案资料来看，乾隆帝对于这些法物特 
别注重的是它们的宗教象征、尊名法号。一次，乾隆帝发现在成 
造的般若品佛像上居然出现了骷髅图案(应属无上瑜伽部装饰 
特征），经查是工匠在仿做中正殿佛像时误用,乾隆帝大怒,对工 
匠和主管官员均严加处罚，以示警戒。®另一次 ，一 尊新造上乐 
王佛供进佛堂后，乾隆帝发现有问题，经章嘉过目发现足下所踏 
难人位置错乱，下令修改过来。@宫中大量铸造无量寿佛以及 
成做泥擦擦无量寿佛、度母等也说明，乾隆时期宫中造像对十宗 
教性的追求永远是第一目的。 

乾隆帝对于 一 尊佛造像的审美只是停留在好看、整齐的标 
准上。比如，他要求背光、座子(佛座）不要做得太俗气， ©或者 
他认为一些佛像的脚做得不好看，让 j .匠照中正殿现供的金胎 
绿衣救度佛母脚款做或指示一尊佛像“腰身细，着放魁伟” 
或“胳膊上节长了，收短些，腰身再放宽些”;©对于做得特别好 
的佛像，他 称赞: “造得好，嗣后造佛俱照此样造。乾隆帝从画 
纸样，做蜡模，出样品到精细加工，刻题记，装藏开光等一系列过 
程都会提出意见，及时修改。他对于造像好与差的标准除了工 
艺的精细与粗糙之处，对于梵、番佛像原汁原味的模仿似乎更是 
他追求的目标。所谓模仿是全方 位的： 有面相、表情、身体比 
例、背光、铜色(烧古）、镀金效果等。例如，对于西藏所贡佛像进 
宫以后要重新镀金，他要求“加倍镀什，颜色务要一样。佛法身 
烧古处亦与原样一样”。®还要泥金染青发，要求“照藏里进的 
佛样，着好喇嘛开减，不可去意”，并将烧古佛做旧。@所谓不可 
去意，即是要保留原来的“番像佛”韵味。他 传旨： “着通武照万 
寿山乐寿堂现供之黑白石佛再造七尊，要比现供之佛还要番像 



©《造办处活计档》胶片108,案卷号 35 il ; 胶片 m ， 案卷号3520。 

@《造办处活计档》胶片131，案卷号3597。《奏销档》胶片106,第 34() 册，第 91—99 页。 

@《造办处活计档》胶片132,案卷号3598。陈庆英《关于北京香山藏族人的传闻与史籍记载》，廖祖桂主编《中国藏学研究中心藏学论文选集》(汉文版），中国藏学 
出版社，1996年，第277—27«页•但工匠数目有出入，为六名，其中银匠、刻字画佛喇嘛二名。存疑。 

©《影 印文渊阁四库全书: H 301 册，集部二四0别集类，《御制文集》二集卷四四，三集卷一六 ，（ 台北）商务印书馆，2008年。 

©《影印文渊阁四库全书》 13()5 册，集部二四四别集类， (( 御制诗集》三集卷一。 

@《造办处活计档》胶片124,案卷号3574。 

@《造办处活计档》胶片143,案卷号3635。 

@《造办处活 计档》 胶片89,案卷号3419。 

@《造办处活计档》胶片103,案卷号3488。 

@《造办处活计档》胶片111，案卷号3523。 

© 《造办处活计档》肢片123,案卷号3570。 

⑳《造办处活计档》肢片114,案卷号3532。 

@《造办处活计档》胶片129•案卷号3590。 

©《造 办处活计档》肢片89,案卷号3419。 











第七章清代宫廷藏传佛教艺术 


乾隆十四年(1749)，雨花阁中供奉了一尊白檀香木自在观 


些，着喇嘛先画样呈览。” ®“ 还要番像些”即是更接近西藏佛造 
像的特点，或者要求照西藏的背光座样，往细致里做。@而这种 
观念!1:是造成乾隆时期造像虽然竭力模仿西藏作品却与之有着 
明显不同的原因，西藏佛像精神内涵丰富，人物生动，精神充沛， 
但细部加工略嫌粗糖;清宫可以在图像学特征上做到与之完全 
相同， I :艺也较之精致很多，但内在的精神气质明显缺乏高昂天 
成的成分，更多给人拘谨的感觉。 

另外还有一种情况需要特別注意，如果乾隆帝对西藏所贡 
的佛像做工不太满意，常常会令人将其中一部分拆下来，用于宫 
中所做佛像上，而将剩下部分用干其他的佛造像。如乾隆四十 
一年 (] 776) 西藏所供的骑狮吼观世音菩萨，就受到这种待遇，观 
音菩萨与坐骑分别拆开使用。®经过这样的组合，一尊造像上 
往往会有两种不同风格的特点，难免令今人迷惑不解。 

乾隆帝好山的文人习气，众所皆知，他为此留下一些颇有意 
思的仿古佛像作品。 


音像(彩图 7-4 U - 18白檀香木自在观音像），此像实际上是仿 
照布达拉宫圣观音殿所供 W 老的自生观音像所雕做，大概是西 
藏祝贺雨花阁改建所进的 贺礼。 乾隆帝对此像颇为青睐，反复 
仿造雕作，供于宫中各大佛堂中，如雍和宫、含经堂、普陀宗乘之 
庙等。@ 

另外，在上面第二节中提到，故宫还保存了三尊清宫造办处 
模仿古喀什米尔风格的作品。另有一尊带有明显模仿 TV 喀什米 
尔风格的作品现陈设在故宫珍宝馆中，为一尊纯金释迦牟尼 
佛® >( 彩图 7-4 U -19 金释迦牟尼佛），奉特旨成造于乾隆十三 
年(1748)。此像的袈裟和面相特征均具有典型的古西北印度 
艺术风格的特点，显然当时这些仿作都是有原件古佛像为依 
据的。 

总之，乾隆时期佛造像的规模、特点以及审美水平都与乾隆 
帝的政治胸怀、个人信仰以及审美取舍相一致，应当特别关注。 


⑳《造办处活计档》胶片1()2,案卷号3484。 

@《造办处活计档》胶片91,案卷号3423 0 
㉖ 《造办处活计档》胶片132,案卷号3600。 

@《造办处活计档》胶片105,案卷号 35 U 4; 胶片106,案卷号3504;胶片123,案卷号3570。 

@佛像背面有满、蒙、汉、藏四体字刻 款:“ 乾隆十三年十二月二十日奉特旨赤金成造供奉利益释迦牟尼佛。” 
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清宫与西藏的交流及技术引进 
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乾隆七年 ( 1 742) ,清廷番学总管 
国师喇嘛指点，翻译了《佛说造像量度经》，又续撰《佛说造像量度经 


陝西洮州敕赐禅定寺崇梵静觉 


《佛说造像量度经 


U 748 ) 所译经文与所撰洛论合并刊印成书。①该书不仅洋细阐述了梵式佛造像的尺度 • 而 


且明确 K 分丫汉唐以来的汉式风格和阿尼埒以来的梵式风格•成为清宫铸造 M 泊尔风格 fl :‘ 


品指导性的著作.影响极为深远。此书甫译，即受到当时京城高僧和名 t 的欺视。为其作 


序的有芘亲王允礼、国师章嘉等。工 布迕布 H 序:“盖具儿分之准量，则凝注几分之神气。 
有神气之力，以能引彼众生之爱敬心。因以其爱敬心之轻重之分.而因获其摄受利益之大 
小。此乃天理之自然也。 经云： 量度不准之像，则正神不寓焉。此岂丁.人之所易仟者乎?” 
这里他将造像的量度与宗教的效用结合起来.审美成为宗教功能的需要。这一点与乾隆帝 
的思想是统一的。此经的译述恰值乾隆初年大规模造像的开始.对于清代宫廷造像的影响 


十分巨大，如果我们将乾隆时期造像与《佛说造像量度经》所附图片的尺度和面相、莲瓣的 
风格相比较•可知两者有惊人的相近之处。 


1 


清宫派工 吒进藏 绘制西 


藏主要建筑的图样，以便仿造。此事也见 f 《造办处活计档》记事录中，可能造办处工匠也 


入藏両佛样，乾隆帝曾将宫中的镶松石金累丝斋戒牌和金镶松心欢 f ] 发往西藏嵌松丫 I 、 
并且指示.将宫中所有镶嵌活计“照藏里紫药粘法一样粘做”。③可见， W 藏的嵌石工艺和技 
术均颇受乾隆帝青睐。_::十八年 （ 1773) • 乾隆帝专门让军机处寄信给西藏的官员.让他们 


顺便带一#“粘松石紫药”过来 •次 年由西藏带来粘药四块.毎块重 


处专门粘松 心用; 特別有意思的是，他们还将熬粘药的配方以及使用方法也一并抄来 


计开芸香四斤，清油一斤半，冰糖四两，银朱五两，共合一处熬成貧 ，收岭 备用。用时量 
其所用，将药盛入小铜钟内镕化，俟化开，点于嵌松石处，再用微火将点上之药烤热，即将松 
石安上。此即西藏匠工用法。④ 


佛像法•器上依照两藏的传统.多嵌松心\珊瑚、青金石 


而且底板的密封也常用这种 


_ 


紫药粘合.这种技术在乾隆三 ；• 九年（口74)以后于内务府造办处各匠作屮得到广泛运用 


清宫 f 断改进法物成做的1:艺技术，从各方面汲取营养。乾隆三_ 


正式开始改进佛教最常用的法器之-铃的铜配方 


此前清宫铸造铜铃的声音效果并不佳.乾隆帝决心吸收新 d 方加以改进。他首先派人 


向章嘉围 Mi “ M 造铃杵如何对用响铜、金子、宝石之法 ” 41:他“派通晓造法喇嘛一名帮金辉 


① (清）工市查布译解《佛说造像量度经解》，《大藏经 • 密教部》第21册，（台 北) 新文^ 

② 《造办处活计裆》胶片89.案卷号 342 a , 《章嘉若必多吉年谱》•第— 7<> 页： 

③ 《造办处活计挡》胶片案卷号3423;胶片110 . 案卷号35 1 7;胶片 9() •案卷号3423 

④ 《造办处活计挡》胶片〗27,案卷号 35 K 2。 


司影印 
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第七章清代宫廷藏传佛教艺术 


成造”。章嘉提供的配方是:“洋红铜十二两八钱八分，枚锡五两丨 

五钱二分，金六钱，银六钱、三色宝石（红、蓝、黄三色 引者丨 

注)六钱。”这种配方可能是当时比较流行 的！% !//. 以此配方造办 i 
处铸造响铃 H 牛.但不见乾隆帝的任 M 评®。 nn 宫中有当时西 I 
洋进 II 的“暗地磨牛”铜。据西洋传教 h 蒋友仁 介绍： 这种铜 I 
“出在西洋瓮济里亚国.近来各国多有，此物生于金、银、铜、铁 、I 
铅各项矿内.惟银矿、铅矿内生产更多。如铸钟材料用红铜一百 
斤，锡二十斤或二十 五斤. 内合暗地磨牛二斤，镕化成做钟时声 
音更为清亮”。这是一种高锡的配方，清宫在此基础上试验了另 
一种 配方. 即将其中锡的用量减少至二斤。用锡二十五斤的高 
锡配方、锡二斤的清宫低锡配方以及西洋人配对的暗地磨牛铜 
分別铸出的（件响铃，经乾隆帝验看后，发现高锡配方所铸铃响 
声最为清亮，此后清宫多采)1】这种 I %!方做铃。但是章嘉的传统 
配方并没有完全弃用，只是数量减少而已 • 而且西洋人在造办处 
用暗地磨牛铜铸造响铃的记载也屡见于文字。 穴 中铸造的铜铃 
尺寸也固定下来.分为大中小 三种： 大号铃高三寸，中号铃高二 
寸五•小号；令高二寸。乾隆帝对此高锡铜铃的效果是相当满意 
的.他不仅将造办处所铸的这种铃赐供绝大部分的皇家寺院，将 
旧铃史换.而 a 还特别赏赐给章嘉和西藏的班禅大师使用⑤。 

四十二年 (1777), 将此铃杵专门赏赐西藏各地的大寺及高僧。® 
清宫铸铜铃的新配方是汉、藏以及西洋配方综合的结果，直接改 
变 r 清宫这一传统工艺的面貌。 

对于两藏丁.艺方面活跃的创造力，乾隆帝一直努力学习。 
如清打佛造像的镀金一直存在问题。与柙藏造像相比，镀金不 
够明亮。乾隆三十三年 ( 1768 ) •清宫将所造的释迦牟尼佛、文殊 
菩萨和观音菩萨三尊加三倍镀饰，效果仍不佳。经查，原因是： 
“铜佛三尊系黄铜铸造，比较红铜镀出颜色微淡，且有浮光”，乾 
隆帝恍然大悟，下旨 :“嗣 后传做铜镀金佛时，着用红铜铸造。”⑦ 
但问题仍末完个解决，在此后的造像中，我们不断见到宫中佛 
像.为了追 I :西藏佛像的镀金色泽加倍镀饰或四倍镀饰的 
记载。 ® 

乾隆四十五年 （ 1 78()) •六世班禅来京朝觐•其贡品中有无量 


寿佛九镡，乾隆帝令工匠仿作，并要求镀金效果也要完全一致。 
管理造办处事务的大臣舒文至西黄寺问明班禅大师的岁本堪布 
仲巴呼阁克图镀金之法.让造办处 X 匠学 > J 。 

仲巴呼图克图指 明：“ 其镀金烧紫金琍玛系用十足高金镀 
饰•如不妥再为再镀，仍用茜草水提炸则金水即能较红。”清宫得 
此方后用在新造的紫金铜无量寿佛像上•效果相当不错。 ® 

紫金琍玛从尼泊尔引进•在西藏铸造佛像的具体时间没有 
见到史料 k ! 载.很有可能是在五世达赖成立雪堆白行会以后的 
事。清宫中成做紫金琍玛的记录较早•作乾隆卜八年 U 753 ) 六 
J 1初九1:1阿旺班珠尔呼图克图已经认看了一尊由紫金琍玛铸造 
的 f 持金刚像。由于题记中只有“大利益”字样，按照清宫题记 
的惯例.我彳 I ’ I 有理由相信此像是宫中造办处成造。但清宫这样 
早就开始铸造紫金像，既见不到任何实物也不见任何档案记载。 
至于其配方更是无从知道，无法确定其与后来的紫金琍玛是否 
是同一种金属，只能作为一个孤例存疑。⑩根据图齐 ( G . Tucci ) 
的介绍 :“杂 色铜质量最好.在我们这本卩)中称为紫金（原文误译 
为赤金 ） 来自汉文 '紫金’。或按隆多喇嘛的说法•称为 dzai 
ksim 0 按照隆多喇嘛的看法，这种杂色铜分为 两类: 一 类是自 
然红锏.从地下 获得； 另一类是红铜.加人 r 八种金属，即 ：金、 
银、铜、 ft 铁、水晶、白铅、黑铅、水银。 w 此.这种铜和《八 界论》 
() 中提到的一些印度造像所使用的材料一致。”⑪所 
以，这件题记屮所谓的“紫金琍玛”极有可能只是自然铜(红铜 ）• 
并非真 Ii •: 意义上的含八种金属的紫金琍玛。故宫收藏的一尊弥 
勒箨萨像 (彩图 7-4 d - 1 紫金琍玛弥勒菩萨） 或 n ]* 以证明这种 

推断。此像身系黄条汉文 曰:“ 大利益紫金琍玛弥勒菩萨。乾隆 
五十五年九月二十四日收。鄂辉进。”其满文曰 ： amba adistit 
bisirc dzijima lima gosingga D 鄂辉皆于乾隆五十三年至彳 i : 十四 
作间 以及五十六年至五十七年两次人藏参加平定廓尔克入侵 
事.故此像很可能是他从西藏带来的。由于此像是在宫中成造 
紫金蝴玛以 / ri •贞进来的 一 尊紫金翊巧像，值得注意的是此题记 
中紫金一词对照的满文是 dzijima , ^ dzaiksim 的读音相近，可以 

肯定为同一词源。而此像基本就是一尊红铜像，只是色泽稍黑 


⑤ 《造办处活计档》胶片123•案卷号3570;胶片127,案卷号 35 K 3。 

⑥ 《造办处活计挡》胶片134.案卷号3604。 

⑦ 《造办处活计挡》胶片 11 H , 案卷号3555。 

⑧ 《造办处活计挡》肢片 】 2 〔 八 案卷号 35MK 乾隆四十年）；胶片 132. 案卷号 360(1( 乾隆四十一年）。 

⑨ 《造办处活计档》胶片 14 U 案卷号363(〗。 

⑩ 在公安机关收缴的一批走私文物中.本节作者发现了一座紫檀木 怫龛后 背板上书满、章、汉、藏四体字題记. 但怫像 已经不£。紫金琍玛藏 文作 ： dzd ksim 
⑪《西藏人对怫教造像风格的分类》•第〗79页。 
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一 些而已，与我们下文所要提到的紫金琍玛讣不相同。 ! 

清宫正式铸造紫金琍玛与六世班禅进京有关。乾隆帝在六 | 
世班禅的礼品中还发现有一种特殊的合金造像 一一 紫金琍玛铜丨 
造像，乾隆帝很感兴趣，命工匠仿作。 | 

紫金琍玛进入宫廷的^代相当晚. S 到六世班禅进贡后才 i 
为清宫所知。从乾隆四十四年 （1779) 四月十三日的一条记载 | 
中，我们首次见到了有关紫金琍玛铜的 记载。 据其内容.宫中佛 | 
堂中供奉了一尊紫金琍玛铜的绿救度佛母，是班禅额尔德 尼进 。 I 
乾隆帝让工匠给它安 k 玻璃罩，供在养心殿西佛堂•⑫养心殿是 | 
乾隆帝日常办公起居的地方.西佛堂是指养心殿西配殿里的佛 i 
堂。我们还见到十二月初十日的另外一 条记载 ，清宫仿西 藏样丨 
式的紫金琍玛铜狮吼像文殊、观音、普贤三大士像三尊，但不是 I 
紫金琍玛铜做的，而是烧古式的。所谓烧古应是仿烧旧铜色 。 i 
可见当时清宫造办处还不会做紫金琍玛铜像。 © 另外，承德外丨 
八庙博物馆保存了一尊紫金琍玛铜吉祥天母像，其紫檀木背光 I 
上刻“乾隆四十五年卜一月二十五日钦命章嘉胡图克图认看供 i 
奉大利益紫金琍玛吉祥天母” （彩图 7-4 d - 2 紫金琍玛吉祥 i 

天母）。⑭ ! 

根据六世班禅来京的进程•⑮这些紫金琍玛铜造像均是在 I 
清室批准其进京以后他给北京送的礼物。也就是说，此尊紫金 i 
琍玛铜绿救度佛母是六世班禅专门为他进京朝觐成造的礼物。: 
乾隆四十五年 （178()) 十一月初二日，六世班禅突然在北京; 

I 

圆寂后•次年正月二十二日，舒文来到西黄寺向岁本堪布仲巴呼 \ 
图克图请教镀金之法(前已述及)以及造紫金琍玛之法•据介绍.! 
紫金铜并非为西藏工匠所做，均是请尼泊尔工匠来做。由于北: 
京没有会做紫金琍玛铜的尼泊尔工匠，所以他只提供了 一个配 
方。造办处工匠根据这个配方试做了第一尊紫金琍玛铜像 ，一 
尊无量寿佛。乾隆帝看 r 以后 " r 能对其金属色泽并不是很满 
意，他嘱咐 r 匠还要多加玻璃面。第一尊紫金琍玛铜无量寿佛 
的佛冠、 t 卩坠、宝瓶镀金•全身其他部位并不镀金•并刻“大清乾 
隆年敬造”款。其用剌和比 例为： 每红铜一斤加用金三钱，银六 


钱，自然铜三两,钢二钱,锡二钱,铅二钱,水银二钱，五色玻璃面 
五钱。随后乾隆帝乂渝令再造八尊配成一组。⑯ 

通过此次试做.宫内造紫金铜佛像的配方基本固定下来，并 
反复使用。根据这一时期的档案资料的不完全统计，宫中先后 
做过紫金铜像数量十分有限。从乾隆四十六年 〖月至 e 卜二年 
九月七年间， ® 造紫金琍玛铜像仅六十一尊，这与乾隆后期大批 
量造像的规模相比明显偏少.足见此类造像的名贵。此后有一 
段间歇期，没有紫金琍玛铜的造像。直到五十五年 ( 1 790), 紫金 
琍玛铜的配方出现了電大的变化。 

乾隆五十四年 （彳 78 ( ) ) 十二月二十儿日由广储司交来暹罗国 
所贡的金钢钻石十两，乾隆帝想起暹罗国曾经所进的钻石，指示 
造办处核查清楚以前暹罗国钻石在各作坊活计中的使用情况。 
据査明，这次进贡的钻 y f 与以前一样，不是真正的金刚钻石，只 
是一种土钻，硬度不够，不能用于镶嵌和其他用途.倒是适合对 
化紫金琍玛铜。次年,在原配方的基础上试验了三种配方。第 
一种：红铜条一斤•金刚钻石二钱.金三钱•五色玻璃面五钱，自 
然铜三两•银六钱,钢二钱，锡二钱,铅二钱•水银二钱。第 二种: 
红铜条八两.金刚钻石二钱，金三钱 . Ti : 色玻璃面五钱，自然铜二 
两，银六钱,锡二钱，铅二钱，钢二钱，水银二钱.第 三种： 红铜 
条一斤，金刚钻石卜:钱，金一两，五色玻璃面各一两共五两，自然 
铜二两，银六钱，锡二钱，铅二钱，钢二钱 • 水银二钱。 

最终第三个配方得到了乾隆帝的首肯。这个配方的特点 
是： 大大提高 f 暹罗钴石和五色玻璃面的比例.使紫金琍玛铜 
呈现出更为斑斓的色泽。⑬实际上，紫金琍玛铜加暹罗钻石的 
配方存:此之前就 C 经存在。据记载，乾隆叫十六年（彳78〗 ） 十二 
月造办处铸炉处已经试验用加金刚石对化的紫金琍玛铜做花头 
一支，但是由干比例不当，铜质不好，打造过程中极容易出现裂 
纹而折断 • 必须要焊接_ ©这是一个很明显的缺陷•所以未能推 
广。至此，紫金琍玛铜的配方终于成熟。故宫现存紫金琍玛铜 
板一块•正面墨书 :“紫 金利马铜一块。”背面贴黄纸签两张，一张 
墨 书:“ 乾隆五 I •五年正月初八 n 收叵鲁里交紫金琍玛铜一块。” 


⑫《造办处活卄挡》肢片136,案卷号3611。 

⑬《造办处活计挡》胶片案卷号3614。 

⑭张宏实、徐频编辑《清宫 秘藏： 承德避暑山生藏传怫教文物展图录》，观想文物艺术有限公司，1^»年•第 1()2 页，图: B 。 

⑮多杰《六世班禅东来旅途记要》，中央民族学院藏学研究所编《藏学研究》•天津古籍出版社年•第12 61页。上揭书： 《7 s 
⑯《造办处活计档》胶片 14 U 案卷号 363(^ 

⑰《造办处活计档》胶片141,案卷号3627,3628,3630;肢片142,案卷号3633,3636;胶片144,案卷号3638;胶片147•案卷号36奶 
⑱《造办处活计档》胶片151,案卷号3665。 

⑬《造办处活计档》胶片141，案卷号3630。 


世班禅朝觐档案选编 













第七章清代宫廷藏传怫教艺术 


另 一 张墨书:“紫金谢玛铜一片，金刚钻石五钱，金 一 '两， 五色玻 
璃面各一两。”根据上面的论述.可知此铜板即是当时试做并最 
后确定为正式配方的紫金刚铜板。 

从档案资料米看，乾隆朝紫金琍玛铜佛像的铸造一直延续 
到六十年（口95 )，其配方再也没有改变。在随后的六年中，宫中 
所造紫金琍玛铜像见于记载的就有一百多尊 ， R U : 1 1 • 绝大多数 
| 是无量寿佛 。⑳ 

P r 见紫金琍玛铜配方定型以后，这种特殊的合金已经成为 

一一 …… . … ' . . .. … —'.— 、一 

乾隆帝祈求世寿绵 K 的重要造像材料。紫金琍玛铜在清宫中的 
铸造始于乾隆四十六年（178〗），止于乾隆六十年或稍后几年（直 
到乾隆帝去世）.嘉庆朝以后 似未洱 彳〖铸造。这种造像历时不过 
\'fi 年至十六年，时问相对集中，留下作品数量少，成为清代中 
期宫廷造像标志性的作品。 

根据记载，乾隆四十六年以前•宫中所铸铜佛造像多 题刻： 
“大清乾隆年敬造。”但是在紫金琍玛铜出现以后.乾隆帝下令以 
后造像以年份(即甲子年）题刻。如“大清乾隆乙巳年 （1785) 敬 
造”等 (彩图 7-4 d -3 紫金琍玛无量寿佛）。 虽然这个偷旨并 
没有得到完全的贯彻，同时期大量的铜造像仍用旧款•但是与此 
同时也出现了一批以乾隆甲子年命名的无量寿佛造像，其中就 
有紫金琍玛铜造像。这也可以看作是紫金琍玛铜出现以后对清 
| 代宫廷造像产生的影响之一。 

尽管这种合金来自西藏，但是西藏文献中关 P 紫金琍玛铜 
的 i 己载却极为缺乏。根据藏族学者扎雅的研究西藏传统有 
两种琍玛铜与清宫所配对的紫金琍玛铜的概念比较 接近： 一种 
是匝那卡西玛 ( JfieMm ) ，以铜与金、银等金属合铸而成。很多 
以珍贵金属合铸的琍玛铜均被 U 3入此类中，所以它有很多不同! 

_i 

4 

的配方和种类，应是这一类琍玛铜的统称。第二种称为花琍玛 | 

(li khra )， 是一种杂色合金•由八种贵重金属合成•有时也将花: 

_ 

琍玛称为匝那卡西玛。花琍玛有二至三种，据说它之所以著名，； 

_ 

是因为释迦牟尼佛同时代的雕刻家 毗酋羯 摩就是用这种独特的； 

珊 

琍玛来铸造作品。“花琍玛”合金中八种金属的本色肉眼可辨，； 

i 

犹如各色的砂粒。如将其置光亮或阳光直射处.就会使人将花； 

I 

琍玛放出的各色光芒误认为是彩虹。花琍玛与清宫生产的紫金 I 

>1 

>| 

琍玛铜最为接近。根据这种记载，花琍玛可能是来自于印度的 i 


!传统合金，紫金琍玛可能只是其中一种。但他并没有列出八种 

I 

I 

珍贵金属的具体成分，所以无法比较其是否与清宫紫金琍玛铜 

h 

!的成分相近。 

§ 

! 在西藏布达拉宫精品展室中陈设着一件著名的骑鹅度母 

f 

\ (彩图 7-4 d _4 紫金测玛骑鵝度母） ， ㉒ 展品说明是西藏嘎厦政 

I 

I 

!府的作坊雪堆白的作品。另外，在日光殿中的骑牛度母、骑摩竭 

§ 

I 

\ 鱼度母与之为一组造像， © 其作品的特点与清宫的紫金琍玛（彩 

■ 

:图 7-4 d -5 紫金琍玛释迦牟尼佛)极为相近。 

|i 

可以肯定清宫的紫金琍玛，是在西藏传统配方的基础上作 
; r 相应的改进之后对化出来的新合金，并不是完全模仿。如紫 

i 

!金琍玛的配方最初就是八种成分，但改进以后有九种成分。清 

I 

:代档案中记载，乾隆帝还以紫金琍玛铜无量寿佛作为礼品赏赐 

I 

I 

:给西藏的班禅和达赖喇嘛。可以肯定乾隆晚期的十五六年间所 

V 

4 

: 铸紫金剤玛铜佛像远在上文所统 i f •的数字之上。 

： 清宫对于铜佛像和法器的制作，从工艺技术、配方以及细部 

I 

:粘接均采用或参考了西藏的传统配方•并按照清宫造办处的要 
\ 求作了改进。汉藏佛教2术的交流并不仅限于图像与风格.其 
中技术的成分也是重要的一环•应3受到研究若的重视。 

二、造佛机构、流程及著名工匠 


从清宫造办处造办尊像、法器的整个流程米看•宫中的造佛 
机构实际上是由两部分组成，即中正殿与造办处。作为佛教的 
尊像与法器的铸造和加工，其宗教意义是最为重要的，这一点上 
面已经反复提到，所以喇嘛的参与是十分重要的.这就是中正殿 
的作用，其次才是由造办处各作完成的纯技术加工。下面从机 
构设置、造像流程、造像喇嘛与匠、经费等方面加以论述。 

在紫禁城宁寿宫东北，启祥门夹道春华门内有一组佛教建 
筑，其最北者即为中正殿。明代这里是道教活动区。《明宫史》 
im : “再西 ( 指启祥宫以西 引者注），则嘉德右门 • 目卩旧名景 
福门也。其两幡杆插云向南而建者，隆德殿也。旧名玄极宝殿， 
隆庆元年夏更曰隆德殿，供安玄教三清上帝诸尊神。万历四十 
四年卜一月初二日毁，天启七年三月初二日重修。崇祯五年九 


⑳《造办处活计档》肢片 151 •案卷号 3665,367(); 胶片 1 52, 案卷号 3672,3678; 胶片 153 •案卷号 3679,3686; 肢片 154, 案卷号 3688 
㉑ 《西 藏宗教艺术》，第 132—145 页。 

㉒ 甲央、王明星等主编《宝 藏： 中国西藏历史文物》第五册.朝华出版社年.第 76— 77页，图28。 

㉓ 刘鸿孝主编《布达拉宮秘宝》，中国民族摄影艺术出皈社 .19^9 年.第 79—8 U 页。 
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.内将诸像移送朝天等宫安藏 

殿。” ® 根据 光绪朝《大清会典事例》的记载，“康熙三十六年奉 
旨： 中正殿供奉佛像，著喇嘛念经，交与扎萨4达喇嘛管理。又 
议准_于内务府三旗管领下•挑取披甲人二卜八名.充当铺排苏 
拉。又奉旨，派内府司官二人，与察罕喇嘛呼图克图办造佛像事： 

垂 

_ 

务”。 ㉕ 据此.清宫将中正殿改供佛像似即从此年开始.喇 嘛进丨 
宫唪经制度由此建立，宫中佛教造像开始的时间较此略早•但是 i 
有组织的佛教造像活动£式 H 始于 此年。康熙六十一年 I 

I 

(1721) .中正殿由特派王、贝子各一人管理唪经与办造佛像事 
务。雍正七年 (172 ⑴铸给图记。光绪时.中 ji •:殿机构由管理王 
大臣一名(特简）、员外郎二名和副内总管二人组成。 

屮十:殿是集佛堂与管理职能于一体的 宫殿： 首先它是一座 
佛堂，其中供奉了大量的造像、佛经、法 器; 其次•它是一座宫中 
佛堂佛事活动的管 il 机构•宫中丨丨常的佛事活动以及重大的佛 
事安排均是由此机构承办。包括调集喇嘛、安排口程和活动内 
容、费用估算支付等以及宫中尊像塑绘的各项事宜。中正殿的 
具体职能•《大清会典》有明确的记载，共有 三项: 第— ，“ 掌喇嘛 
唪经之事”;第二•“庀其物用 ”:第 三.“凡塑像则供其事”。文献 
中宫中唪经的正式记载见于康熙四十七年 （ 1708 ) 、四十八年，康 
熙帝还 i 上唪经喇嘛改变藏传佛教食肉的习惯 . 化做法事时禁止 
杀生。 ㉖ 因这一部分内容与本文主题无关•仅略述 F 此。第二 
职能是唪经活动所川钱物的管理。最后一项与造像有关.注 
云 T 每遇奉旨装塑佛像.所需玻璃、水晶、白毫、铜、锡、绣缎、布 
匹、纸张、杉木等并绘画佛像需用金青颜料.拨蜡样佛像需用黄 

I 

蜡、松枬木等及各项 K 役，俱据承办喇嘛等呈明数 R . 行各该： 

_ 

处送交应用。其监造官员等量其工程繁简.咨取各4院笔帖式 
柏唐阿等应用，工竣撤冋 。，根 据这个解释，中正殿管理职能只 I 

I 

I 

是提供与佛教画塑有关的原材料和人员调度而已。显然这只是+ 

I 

其行政职能的说明，并不能代表中正殿全部实际功能。实际上 . 丨 
除了有这些官员参与管理之外.还有两种喇嘛的: 1 P 正殿活动：： 

' 扇 

■ 

一 种是太监喇嘛.他们的职能是洒扫香供.偶尔也参与唪经•长 1 

^ — F- r . T W T - . 

I 

I 

住中正殿;另一种是京城啤彳嘛印务处所属的宫外_嘛，包括驻京 


呼图克图和一般导庙喇嘛。他们的职责有 两种： 一种是奉旨进 
中正殿或其他皇家寺院唪经，做各种道场;二是参与画塑活动， 
其屮仃拨蜡 样喇嘛 、做巴令喇嘛、画匠喇嘛、写经喇嘛等。他们 
1 •是宫中藏传佛教造像的主体。他 ft j 与宫中太监喇嘛的不同在 
于，地位较高，由不驻守中正殿，属于技能 喇嘛旧 天进中|£殿做 
活.晚上则回各 Y 。 除中正殿念经处派员监督他们的 I :作外.他 
们还受到驻京喇嘛印务处的监督和管理。内务府发给他们相应 
的工钱作为报酬。 

由于他们具有的双重角色，即既是喇嘛又是工匠，所以他们 
在中正殿的 I :作然也包括造像技术和佛教教义把握两个方 
面。技忒 h . 他们承担的主要是官中藏传佛教造像中的宄朗部 
分工作，即 ：为 即将成造的尊像画样.并呈皇帝御览•获准后再 
i 拨蜡样呈览、修改，直到皇帝同意进行铸造。这些工作基本都足 

I 

•考 

i 

\ 在中正殿完成的。有时为了仿照某一尊造像•他们也获准进入 
i 宫殿佛堂中画样、做蜡样.或者偶尔奉旨到如意馆拨蜡活。他们 
的技术高低直接决定了宫中佛教造像的水平。另外，造像过程 
中教义或仪轨方面的问题岜 ftj 这些喇嘛来亨握。根据杓案的记 
载，宫中造像中遇到教义上的问题，如不 M 尊像之间的组合配 
置、尊像所应持的法器或所施戶自 ] 以及尊像成造完成之后的装 
藏(脏）、刻咒、庆赞等 .除了 皇帝特别指明由某呼图克图指点以 
夕卜，基本上是由这些」 .K 喇嘛来独立完成， Mi IL 也只 在很® 要的 
尊像或法器成造完成后.才会指定由呼图克图庆赞和装藏•如紫 
金琍玛造像，即多次由章嘉庆赞装藏。另外，尊像成造后期的工 
作也多由这些喇嘛工匠完成，包括为佛、菩萨等像染青发，为忿 
怒尊神染红发等;所有尊神身1:装裟參曾包裹住露出肌肤的部 
分均泥金装饰•档案中你为“见肉泥金”;最后为每一尊造像写白 
绫签，记录所造尊像的名号、认看供奉的年月•贴在尊像底板 
上等。 

下面特别介绍一下清宫造像装藏、开光的情况。造像装藏 
是赋 F 尊像神圣能力的一种仪式.所用物品多寡 付司 ，仪式也繁 
简不-•视所铸尊像重要程度而定 (彩图 7-4 d - 6 铜镀金释迦 


㉔ （明）刘若愚《明宮史》，北京古籍出版社.1 ( )叫年•第16页 
㉕ 《大清会典事例》第二四册.卷 一一 七三，《内务府 • 官制 • 中正殿》第二页，第1879!页 3 参见金 梁编冪 •陈家琎校订《西藏学汉文文献丛书 • 第三辑之二 • 雍和 
宫 志略》 •中国藏学出版社， 1 W 4 年，第 31— 32页。 

怍者云 :“清 廷在没入北京的时候.他们就利用喇嘛和西藏往来。因此入北京后，把雨花阁和宝华殿、中正殿里面的道教神像移出.改供奉西藏的箄 t •只是不准喇 
嘛进宫念经。因为那时，清顺治帝福临正崇信内地青衣憎（和尚）的佛教……” 

㉖ 《康熙朝满文朱批奏折全译》，第585页，1321胤扯等奏报遵旨召喇嘛诵经折，康熙四十七年七月初九 日； 第5%页，1340胤祉等奏报众喇嘛于中正殿等处诵经 
折,康熙四十七年八月十 六日； 第642页 *14831 祉等奏报各庙念经情形折.康熙四十八年八月二十二曰。 同书： 《康熙朝 〈大清会典〉 中的理藩院资料》.第34页。 

㉗ 《大清会典》第一册.卷九八.《内务府》第7—8页.第 990— W 1 页^ 
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第七章清代宫廷藏传佛教艺术 


牟尼佛及其装藏 h 如乾隆四卜五年 （178()) 九月为承造金释迦 
佛一尊装藏事，记载极详，如下： 

于十月二十七日为新造金释迦佛一尊装脏，将应用五香、六 
药、藏卷、高丽纸、杭细等项开写数目、分两清单一件呈览。随交 
出铜烧古罐二件内盛藏红花、金银钱各一个，铁锬金厢松石罐二 
件内盛藏红花、金银八宝各一份，红雕漆圆盒一件内盛藏红花、 
金银八宝各一分，红雕漆圆盒一件内盛舍利。 奉旨： 将铜烧古 
碓盖上铜顶子去了，其铜罐并铁铰金碓、雕漆盒俱在新造金释迦 
佛内装藏用。所用五香、六药等亦准照数配装。钦此。 

金释迦牟尼佛一尊，装 脏计： 藏卷六十六个，共用高丽纸三 
一三张、杭细 一 丈 一 尺、衣线三两 一 钱八分、红化水 一 斤二两四 
钱、梔子十三两二钱、白石一斤、芸香四两、白檀四两、紫降四两、 
沉香四两、泡速四两、草果四两、益智仁四两、红花四两、肉苴蔻 
四两、石糕四两、丁香四两、棉花一斤 。㉘ 

此已属于豪华装藏，其他装藏也就是具体而微.可以想见。 

开光仪式与装藏情形扣当，平常尊像 成造后 开光仪式卜分 
简单，无非是唪经赞颂、加持而已，对于重要尊像的完成,开光仪 
式就是一个宗教活动的节日。试以其中一例说 明之： 

乾隆十六年 （ 1751 ) 十一月初九日奴才海望、三和、德保、四 
格谨奏，为请旨事。恭查永安寺善因殿新供呀们达噶佛像开光 
吉期，令钦天监选择得本月十五日戊寅宜用辰时，二十二日乙酉 
宜用辰时开光吉。为此谨奏，钦定一日，俟命下之日，奴才等将 
佛前供献等项随工备办，其开光吉祥道场交中正殿办理一永日， 
为此谨奏请旨等因缮写黄折片具奏，奉 旨： 着于十五日幵光，其 
余知道了，钦此 。㉙ 

择吉 H ，做开光吉祥道场，按惯例，届时，驻京大喇嘛、呼图 
克图及众多喇嘛均会出席幵光仪式，其开光仪式之隆重可以 


由于他们的喇嘛身份，乾隆帝对他 f I ' j 是相当客气的，并不见 
有任何斥责的言语， Xf 于喇嘛工匠中水平高的，他称之为“好喇 
嘛”、“好手拨蜡匠喇嘛”等。这一点与他对于工匠每错必责、每 
错必罚的态度形成鲜明的对照。 

现在介绍宫中造办处造像的情况。 

养心殿造办处，简称造办处。康熙初造办活计的机构设在 
养心殿，其管理大臣官员无定额，设监造四人，笔帖式一人。康 
熙三十年 (1691) 奉旨除裱房与满洲弓箭匠保留原处外，其余各 
作均移至慈宁宫南边的茶饭房•改此处为造办处•但还保留原来 
的名称。康熙四十七年（1708)，养心殿所有匠役人等一并移入 
造办处。雍正七年（〗729)铸给图记。此后造办处作坊、管理人 
员以及管理机构均有扩大 。㉚ 

造办处承办活计的职能可以简单概括为四个 方而： 第一， 
“具其物材 '即准备各种活计 )11 的材料及资金；第二，“备其匠 
役”，即召集各种技能的工匠做活;第三，“察其勤惰”，即考察出 
勤与做事 效率; 第四，“既成则储于库以备用”。 

造办处与屮正殿在职能上有一点明显不同，中正殿是一个 
专职承办佛教活计的地方，造办处基本上没有设立过专门的造 
佛处， ® 其办造尊像、法器的各项职能是依照加工的要求分散在 
各个作坊中分别完成的。造办处作坊主要有十四个：如意馆、 
金玉作、铸炉处、造钟处、炮枪处、鞍甲作、弓作、珐琅作、玻璃厂、 
铜锾作、匣裱作、汕木作、灯裁作、盔头作。®如意馆有玉匠、牙 
匠、画匠，金玉作有镀金匠、累丝匠、磨玉匠、琢玉匠.铸炉处有铸 
匠、判匠，造钟处有钟匠，炮枪处有铁匠，鞍甲作有鞍匠，弓作17 
弓匠，珐琅作有珐琅匠.玻璃厂有玻璃匠、吹玻璃匠，铜镂作有镂 
匠、铜匠，匣裱作 Y j 裱匠，油木作有木匠、漆匠，灯裁作有灯匠、穿 
珠 K , 盔头作有盔头匠，共设匠役一百九十六名。宫中造办处工 
匠数目并不固定。早期数量较少 ，一 些大琍活计和急活都要增 
加外雇工匠完成.如乾隆十八年 ( 1753 )，雨花阁大曼荼罗的制作 


㉘ 《造办处活计档》胶片139,案卷号3621 0 
㉙ 《奏销档》肢片75 .第226册，第235—237页。 

㉚ 《大清会典事例》第二四册，卷 一一 七三，《内务府_官制 • 养心殿造办处》第4一《页，第 1 S 791 — 18793页。张德泽《清代国家机关考略》，中国人民大学出版社， 
1981年，第192页。 

㉛ 乾隆时期以及清末设有造怫处，多为帝后万寿造无量寿佛，因造怫数量较大临时而设立，造完即撤。 

© 《大清会典》第一册，卷九八，《内务府》第 15—16 页，第 ( _)94页。《大清会典 事例》 (第二四册，卷一二一四，《内务府 • 造办处职掌》第16,17页，第1 ( >1% — 19 W 7 
页）中提到所设各作与此处略有不同，共有十三个大 作坊： 铸炉处、如意馆、破璃厂、做钟处、舆图房、珐琅作、盔头作、金玉作（及所属之累丝作、镀金作、錾花作、砚作、 
镶嵌作、摆锡作、牙作）、油木作(及所属之雕作、漆作、刻字作、镟作）、匣裱作（及所属之画作、镟作、广木作）、灯裁作（及所属之绣作、绦儿怍、花儿作、皮作、穿珠作）..铜 
镊作（及所属之凿活作、刀儿作、风枪作、眼镜作）、炮枪作(及所属之弓作）。 
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即是一例，此后，作坊分1:转细，工匠数量也相应增加，做活丨 金雄威阎魔及白 绫签），写上年代、尊名、产地和认看者等，用满、 


能力增强，但是由于活计急剧增加，外雇工匠的情况并未减少； i 蒙、汉、藏四种文字对照而书，这些年款的字还专门指定由翰林 
与此同时，由于民间工匠的水平下降，外雇活计的水平很难保 i 院中书法端正者书写而佛龛背后所刻四样字款中，满、蒙、藏 


证，造办处转而有意减少外雇工匠的使用。乾隆晚期，宫中 I :匠；字则各由所司笔帖式书写。 ® 但是如果据此断定这些有年款的 


的水 t 有所下降.一些活计发往粤海关和苏州等南方承办，他们：造像肯定是乾隆时期所造或肯定是清宫造办处所造，而放弃自 

4 

白勺活汁成本较北足低且做工精细。 ： L _ li 的判 ItWj ，那就会大错特错。在《造办处活计档》中可以见到: 

宫屮造办处各作除设于紫禁城内，在圆明园也设有相对固 I 乾隆帝让工匠在一尊“藏里佛”上刻上“大清乾隆年造”新款 


定的活计处。雍正时圆明园已经设立 r 专门的造办处，先后由丨将一尊明宣德款造像、一些带旧款造像以及无款造像均刻 h 乾 
郎中赵元、穆森负责管理。 ® 乾隆时档案记载•宫中一部分作坊 i 隆年款。⑩所以即使带有乾隆年款的造像，也有仔细辨认真伪 


的工匠正月后迁至圆明园做活，宫中的活计五日一次送到园中丨的必要。 

* 

成做， © 至年底才回宫中。圆明园铸炉处设在西部山高水长东 I 乾隆时期,清宫成造的尊像，除 r 有专门指示外，并非每件 

边•故有西厂之称，兼有铸造佛像的功能。 ® 据目前所能见到的 I 都刻年款，直到乾隆三十八年 （1773) •乾隆帝下旨“嗣后成造大 
材料•雍和宫并没有造办处的作坊.只是在乾隆九年 （1744) 为雍 i 小法身佛俱刻大清乾隆年敬造款”，©从此乾隆朝造像上刻款成 


和宫改建藏传佛教寺院时才将造办处的工匠调去应差•工程结：为定例。另外 ，一 些造像 h 也按乾隆的年份刻款。乾隆二十六 
束以后，这些临时机构就撤销了。同样的情况出现在热河避暑 I 年 （1761) 已经见有清宫造像刻大清乾隆庚辰年号款的记载 ，® 


山庄。乾隆吋期热河的佛教法物的成造活计相当频繁，临时造：但这种情况大量出现还是在乾隆晚期成造紫金琍玛的过 程中. 

_ 

办机构的设立可能是有的，但这种临时作坊也只能是一种应急 i 乾隆帝要求“嗣后成造尊像俱按年份刻款”，⑬虽然以后并未完 


措施，并不见长期设置的记载。 :全执行，但这类佛教造像的年代明确，以批量造无量寿佛居多。 

■ 

A 

宫中造像的流程一 般是： 首先由中正殿喇嘛提供图样或蜡 i 应注意的是，这些带年份的造像中有预先铸造备用者.其真正铸 

I 

I 

样，有时也由如意帘画样、金玉作拨错样，据此选办处铸炉处铸 i 造的时间讨能略早。 

i 

I 

造成型•并进行初步打磨加工;金上作对新铸的像进行镀金，另 I 总之，宫中成造尊像、法器作为一个流程来看，中正殿与造 

■ 

I 

外，金、银、玉石质地尊像的雕造也是金玉作 承办; 如意馆负责造 i 办处的活计有交叉之处，造办处各作的活计也有相互交叉之处， 

_■ 

_ 

像的染发(中正殿喇嘛也有负责此活计的记载）及“见肉泥金”丨并非完全固定，而视造办方便而定。其成造尊像流程中•各作环 


(这一部分也有喇嘛完成的情况）；如意馆负责镶嵌珠石，描画眼：节也是在不断调整的过程中。 

I 

I 

I 

目（档案称“ 幵眼 目”) 等; 铜锾作主要以修补残缺尊像为卜: r 油木 I 中正殿喇嘛工匠与造办处工匠在成造藏传佛教尊像时 有 着 

I 

t 

作负责造像佛龛的配造，刻字作主管题记年款的刻写。尊像完 i 得天独厚的优势•他们可以接触到宫中大量新旧的“番”、“梵”造 

§ 

* 

成以后由中正殿喇嘛开光、装藏、庆赞、供奉等。 ： 像,从中吸取营养成分。他们还可以直接接触到西藏、尼泊尔和 


乾隆时造像 一 个重要的特点，就是多刻有汉字年款“大清；蒙古来的优秀1:匠，学习与交流技艺。更为重要的是宫中传统 


乾隆年敬造”。或者在造像底板上贴白绫签(彩图 7-4 d -7 紫：的高技术 丫艺水 和充足的资金来源为藏传佛教造像的模仿和 


㉝ 《造办处活计档》胶片％•案卷号3442„ 

㉞ 《造办处活计挡》胶片62.案卷号3294 (雍正三年）。 

㉟ 《造办处活计档》胶片.案卷号 3412( 乾隆十一年）。 

® 《造办处活计挡》胶片 H 3, 案卷号 341)4( 乾隆九年）^《养吉斋 丛录》 卷一三，第 15 U 页。 

® 《造办处活计档》胶片106,案卷号3505。 

㉘ （清）英和《瓜蒂庵藏明清掌故丛刊 • 恩福堂笔记》卷上，上海古籍出版社，】 ( )85年.第 8() 页 
用清字、蒙古字、西番字、汉字四体，前三体字画各有所司，其汉字则南斋翰林事也。” 

©《造 办处活计档》胶片91,案卷号3423。 

⑩《造办处活计档》肢片127,案卷号3583;胶片132.案卷号36()0。 

⑪《造办处活计挡》胶片123,案卷号 357 K 
⑫《造办处活计档》胶片108.案卷号 35 W 。 

⑬《造办处活计 档)〉 胶片案卷号3627。 


佛背光每岁嘉平中正殿更换佛像，每像背后对佛光处各书怫名号 




* 

聲 


830 














第七章清代宫廷藏传怫教艺术 


创新提供 r 技术和物资保证。所以•清宫的作品与西藏相比，加 
I ：技术水平较高。宫中造像、法器细部加工光滑细腻、纹饰华丽 
精美.与西藏造像的粗 r 简略有明显的区别•宫中造像常选用名 


贵金属材料铸造和错嵌，并装饰各类宝石，以增强其豪华的效 
果，更显皇家特色。乾隆时期宫中藏传佛教艺术的繁荣，离不开 
屮正殿:1 :匠喇嘛和造办处工匠的努力和智慧。 

很遗憾.在我们所见到的乾隆时期数量众多的裆案中，没有 
找到任何 ff 关屮十:殿造佛像1:匠喇嘛专职造佛的记载，甚至连 
4則门的名字都没有留下来。偶尔能见到的是零星的有关造办处 
工匠的记载,一些参与造佛的工匠名字。通过这些零星的资料， 
⑴以知道一些优秀工匠的点滴活动。他 们是： 通武、黄兆、王 
澍、七十儿等。黄兆是乾隆 t •四年 （1749) 粤海关选送进宫中造 
办处做活的一位优秀牙匠，善于雕刻人物。 ® 本节作者只见到 


处有关他造像的 id 载，乾隆二丨 


年（1758)，他造] 





秘密 


佛(即密集金刚） 。⑮ 王澍可能是一位善捏泥人的！.匠•乾隆十 
六年 （ 17 51 ) •他曾仿照西藏进贡的龙晶 土阿弥 陀佛捏泥佛一 


尊。⑯七十儿应是如意馆的五匠，擅长做玉活，乾隆 


五年 


(177 ⑴奉旨将一块重十六斤的催 /|《 ff 照章嘉国师的绘本雕造呀 
吗达嘎（即大威德金刚）一尊。⑰这里要重点介绍的是工匠通 
武。他在档案中出现的次数最多*⑱所以对他的认识也相对多 
一些。 其 情况吋 以概述 如下： 他是一名很优秀的工匠，在造办 


处做活的年代约/卜:乾隆十五年至 


年之间 （1750 —1767)， 


呵能还是一个造办处的头目.乾隆帝对他也相当信仟.曾 下旨: 
“交通武成做活 i h ， 如匠役不会做的，着通武自己做;如匠役会做 
的.着通武指教 K 役做。”⑮他的技术很全面•雕刻 u ’ 佛、修整铜 
佛、做秋角嘎巴拉数珠等，基本还属于如意馆的工匠。 

造办处工匠的活计相当繁重，从日常管理到 A 4 本做活，任何 
环节都不容丝毫马虎。如果出了差错，从造办处宫员、监察官员 


到工匠本人都会受到严历惩罚。 

乾隆三十四年 (1769) .成造释迦牟尼佛、文殊菩萨和观音菩 
萨三尊大像.乾隆帝发现其中凿 K 、 锉刮匠多了 •经查多费八百 


六十六工，合银一百 


两三钱六分四厘，所多支岀银两由主 


管官员赔补。®上文提到，造办处工匠将一尊般若佛像误铸上 
骷髅头，乾隆帝大为光火，责令查明回奏。造办处不敢怠慢，很 
快拿岀处理 意见: “今查佛座上番草中心做错，实与原样不对.殊 
属不合，除严饬伊等.将做过三次番草屮心敬谨改做，其工作即 
令赔补外.仍将总管事务郎中金辉罚俸三 个月。 初次承办催长 
等各罚俸钱粮六个月•经手拨蜡匠重责四十板以警将来。”®活 


11•迟滞太久•惹动乾隆帝肝火也会受到处罚 


£ 



隆四十一年 


(1776) ,更换雨花阁铜龙和宝瓶后，旧铜龙和宝瓶奉旨刮金毁铜 
再用。不知何故，至四十四年 （ 1779 ) 此活计也未做完，乾隆帝让 
他们自费将这项 I :作完成.不许报销。 ® 当然如果造像得到赞 
扬.乾隆帝也会让造办处官员查实承办工匠名字，并给予 
奖赏， 

宫中造像、法器数量在乾隆时期达到最高点，其经费消耗是 
十分庞大的，愈到乾隆晚期愈是如此。其总费用虽然很难佔算， 
但是从其中的一些例子已足窥全貌。 

雨花阁供金塔两座，“乾隆十三年四 ） I 初卜 H 传做金塔一 
座•用三等金一万一千一百十九两九钱五分，内有七成金六百六 
十七两八钱五分•系做佛窝里背板钉子用•每两折耗八厘 • 共折 
耗金八十八两九钱五分九厘六毫二.共用金一万一千二百八两 
九钱九 M 六毫。乾隆十五年五月初三日传做金塔四座，用九成 
金二千八百八 I * 七两一钱，每两折耗八厘,共折耗金二十三两九 
分二，共用金二千九百十两一钱九分”。 ® 

据当时造办处的正常估算.承做大铜佛像时，每增高一尺用 


工料银一百三十儿两 





乾隆三十四年，在为北海的极乐 


⑭《造办处活计挡》胶片92,案卷号3427„ 

⑮《造办处活计档》胶片 U )3, 案卷号3494。 

⑯《造办处活计档》胶片案卷号3435 0 
⑰《造办处活计档》胶片12〗，案卷号 

⑬通武的挡案资料可见于《造办处活计档》胶片92,案卷号3428;胶片101，案卷号3479;胶片川2,案卷号3484;胶片103,案卷号3494;胶片104,案卷号34% 
34 ( /7，3499;胶片 1()6, 案卷号3505;胶片107,案卷号3509;胶片108,案卷号3509;肢片113•案卷号3529;肢片彳14,案卷号3533;胶片，案卷号3547;肢片117,案， 
号3553 0 

⑬《造办处活计挡》胶片1()1，案卷号3479。 

© 《奏销档》胶片扔，第 2 ( B 册，第 286 — 287页。 

㉛ 《造办处活计档》胶片124,案卷号3574。 

@《造办处活计档》胶片案卷号 35 l ； n 0 
㉝ 《造办处活计档》胶片 1 U 1. 案卷号 348 U 
⑭《造办处活计档》肢片1()3,案卷号3491 0 
㉟ 《奏销档》胶片93,第293册，第286 287页。 
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清宫造像 f f 一些精品是我们津津乐道的•这些精品代表乾 


上展露无遗。莲座的加工明显带有宫廷特 


整齐•缺乏变 


@《奏销档; I 肢片93 •第293册，第 276—282 1 0 
® 《奏销档》胶片川1,第320册，第68—71页。 

㉝ 此三件铜佛像背后有木彩绘背光•背光后面泥金书满、蒙、汉、 
十八日奉特旨成造供奉大利益威罗瓦金刚”、“乾隆十四年九月二 


四体字题记，汉文为 “乾隆 十四年九月二 
WH 奉特旨成造供奉大利益上乐王佛 


奉特旨成造供奉大利益秘密沸”、“乾隆十四年九 


国力鼎盛的乾隆时期仍是一个沉重的经济负担 


成就与不足 


西藏作品朴拙，有时失之粗糙，但线条自然率直.人物动感强烈, 
充满内在活力。我们判断这件作品为宫中铸造的另一个有力证 
据是一尊大轮金刚手像。这件作品从铜质到造型都具有典哨的 


宫 屮铸造 ，而非西藏所出。如大威德金刚、伏魔 〒•持 金刚（彩图 


三尊铜本尊像密集金刚、 h 乐金刚和威罗瓦金刚（即大威德金 


刚)均是乾隆-卜四年 (1749) 奉特旨成造的精品， ® 代表了当时最 
高的技术水平，整个作品严整端庄，做工精细 ， n j 铜厚重，是乾隆 


早期宫中的代表性作品 


细长•双唇微抿，表情含蓄柔美。头戴五叶宝 M ， 发髻高耸。耳 


后飘带细长飞动，耳环虽仍是环状圈式，但中间有花瓣装饰，上 


端缀珠饰。胸前三道项链，第二道挂满密集的珠1(。络腋自左 


肩斜披右侧腰部，上面布满阴线刻画细密花纹。下身的裙子 I : 


还有条棱，条棱间是错嵌金银铜丝的繁密花卉图案装饰。尼泊 


尔工匠擅长表现女性休貌以及喜好细腻装饰的特性在这件作品 


: n : 界铸造大铜像释迦佛一尊•阿蓝迦舍佛二尊，八大菩萨八尊 


时 • 其估算费用相当 庞大: “按成造过铜佛之例，共用 :I :料银一千 


五百六十一两五钱一分，约用红铜条一万五千二百觔、渣煤一万 


八百八卜六肋、黑炭 一 千四百九十八斤、黄錯二百六卜七励一 * 


乾隆三十八年 （1773) 有一个统计数字非常重要。据当时核 


算，在三十五年至三十七年间 U 770-- 1772)，“收过造佛 银二卜 


六万六千二百九十 一两。 此内除造佛并铸炉处成造五供，共领: 


过银十三万三千七 I ! 一两七钱六分，遵照原奏扣存铜价银八千 


七十一两四钱一分六厘_其余银十二万四千五百十七两八钱二 


分四厘照数拨给万佛楼工程领用外，仍动用过广储司银厍银十 


这个费用极为惊人，虽然内务府可以将部分造佛的剩银放 


隆时期最高的艺术水平。 


故宫佛日楼下所藏一尊红铜金刚亥母（彩图 7-4 d - 8红 


铜金刚 亥母），面相忿怒，立目张口，戴五叶骷髅冠，长发卷曲飞 


动，右侧有一吼叫状猪头。耳后飘带颇有明代造像的特点,但是 


耳环却简化成一个环状圈。胸前璎珞与永乐、宣德模式不同，以 


悬挂式的珠串为主。鲜人首项链自两肩肩头贴身体两侧而下, 


经大腿垂落两膝间。双乳浑圆，裸体，腰系宽带，垂挂璎珞。左 


膝屈立，下踏一魔，右腿平抬，作舞蹈姿势，背光为火焰状拱门。 


从这件作品忿怒的表情，充满密教神秘主义色彩的各种饰物以 


及丰满、具有动感的女神的身体造型上看，均是纯正的丙藏艺 {:: 


的韵味，与同时期西藏的作品相比较，神情毕肖，难分伯仲，经仔 


细研究才能发现两个地方造像的不同，仅仅在于莲座、背光的特 


点以及身体各部分的细部加工的精粗上。清宫作品莲座上的莲 


瓣以及背光的图案整齐划一 •通体打磨光滑，有程式化的 趋向; 


西藏风格特征。跟金刚亥母的特点完全一致，座前有“大清乾隆 


年敬造”的字样。据此，可以发现有一批风格相近的佛像均应是 


7-4 d - 9 红铜伏魔手持 金刚）等。另外，雨花阁顶层即上部的 


两、铁丝八1 - 二觔一两、西纸七百七十九张。” ® 


七万八 P 三百十七两九钱七分四厘”。 © 


到市场上去生息、放贷，但当时宫中造尊像和法器的花费在号称 


高度。如前所述，清宫通过造像将藏传佛教的神系条理化，这是 


没有先例的•这些数量巨大的造像所表现的图像学的丰富内容 


也是前所未有的。藏传佛教图像学是在佛教传播与发展中逐渐 


丰富起来的.但是通过造像立体地表现出来却是在乾隆时期宫 


廷造像中完成的，这是今天研究藏传佛教图像学不可能忽略乾 


隆时期金铜佛造像最主要的原因，也是乾隆时期造像最具魅力 


的地方 之一。 很多西方学者对18世纪清宫廷佛教造像逐渐产 


生兴趣的原因也正在于此 


其次，由 r 对藏传佛教及其艺术 r 解的深度与广度的不同， 


如果将明清两代宫廷的藏传佛教金铜佛像放在一起比较.就会 


发现两者之间有很大的 不同： 明宫作品给人的第一印象是汉 


式，其次才是藏式;乾隆时期作品的第一印象是藏式，其次氺是 


汉式。也就是说，清代对藏传佛教以及西藏艺术风格的理解远 


比明代透彻。 


乾隆时期藏传佛教造像及法器的成造达到一个前所未有的 


故宫雨花阁下所供的一尊青铜白救度佛母，鼻梁弧挺，眉眼 










化，但是整体展现出浓厚的尼泊尔风格特点，仍不失为乾隆时期: 
造像的精品之一。另一 1 尊敏捷文殊菩萨与该像做法 一 致，两者： 

t 

« 

铸造时间相差不远。本节作者认为，极有可能都是乾隆十二年: 
( 1747 ) 前后清宫造办处的作品。 © 

在雨花阁西北角的梵宗 楼下正 中供奉着一尊红铜文殊菩萨 
(彩图 7-4 d -10 红铜文殊菩萨）， 像高达113厘米.文殊脸色 

威严.但面容俊秀，有点女性化的感觉。肌肉丰满含蓄，游戏坐， 

姿态优美，神情闲适，具有尼泊尔风格的意味。背光为木制，仿 
波罗风格中鸟兽栏楣寺 f 1的背光形式。从中吋以欣赏到藏传佛 
教艺术中，历来为人所称道的尼泊尔风格造像娴熟的红铜加工 
技术和人体表现手法。 

雨花阁一层正中供桌上的诸佛与诸菩萨也应 M 入这一类作 


品，其中佛的造型具有波罗-尼泊尔风格的特点，如面相敦厚以 
及身体结实粗壮，线条拙重等（彩图 7-4 d - 11 雨花阁 一层前 
殿正中供案上所供文殊菩萨像）。 

综 h 所述.乾隆时期清宫藏传佛教金铜造像采用了多种西 
藏技术并加以改进•同时对西藏造像 W 各种艺术风格进行了认 
真细致的模仿，取得 r 较大的成就。同时我们必须清醒地认识 
到•尽管乾隆时期的繁荣持续了半个多世纪之久，实际上，乾隆 
时期的造像 Yi :屮期 n 8世纪中叶）已经 ） I 始衰落，具体表现在大 
量重复仿作 ，一 味沿袭，图案化的细节描写以及程式化的处理手 
法，造成了宫廷作品缺乏生气和活力;其后果是直接造成了乾隆 
以后诸朝的造像作品乏善可陈，千佛一商。所以，对于清代造像 
的研究最晚只到乾隆时期，以后则乏人问津。 


©乾隆十二年的两条档案中提到做掐铜丝和掐金银丝铜怫像、八大菩萨、旃檀怫以及三世佛。以后极少有这种记载，比较雨花阁的白度母和敏捷文殊菩萨像的 
风格，其铸造年代应与档案记载相近（见《造办处活计档》胶片87,案卷号3414;胶片案卷号3416)。 
















一、 乾隆时期唐卡研究的视状。思路 


唐卡绘画是一种特殊的绘画。首先，它是藏传佛教中最为常见的宗教宣传品、法物，其 
第一职能是为佛教宣传和修行 服务; 其次，它也是艺术品，其神秘的色彩、流畅的线条以及 
变化多样的尊祌特征成为藏传佛教艺术的重要特色。所以，对唐卡研究 m R •其宗教意义 
的探讨和艺术风格的讨论同样重要。 

就故宫藏品而言•保留至今的数千件唐卡中，绝大部分可以卩 f 定是乾隆时期的作品。 


:从其卜 M 绫签上所题的认看年代来看_均>早于乾隆二十年（彳755)。这 主嬰是 由于乾隆二十 

t I 

年以后，宫中才开始大规模地给所有的佛造像和唐卡贴签或缝签.造成宫中不见早期唐卡 
记录的现象。从艺术风格来看.绝大部分唐卡都是乾隆中后期所绘。+呵否认，在乾隆二 
十年以后认看的唐卡中，肯定有属于 乾隆垆 期的作品.但是仅凭艺术风格还不足以分辨出 
乾隆元年 ( 1736 ) 至二十年之间宫廷唐_绘画作品的年代。从故宫现存佛堂原状建筑内部 
陈设的年代可以约略推断出其中所供唐卡之年代，如养心殿西暖阁内佛堂从乾隆儿年汗始 
改建.其中唐卡可能是乾隆初屮的作品；中 i H 殿雨花阁改建于乾隆十卩 q 年 （ 17 4 ( ) ). 其中唐卡 
能也属于乾隆二十年以前。但是，这种判断不一定准确，因为宫廷佛堂的唐卡在一定时 
i M 之后会更换.我们不能确定在乾隆 G 期以及此后的时间内没有发生过改变。不过•这种 
i 偏 V . 的唐卡在乾隆朝唐卡中并不占据多数，大部分唐卡都是乾降中后期由宫屮殿画佛 

i 喇嘛所绘或是由蒙藏高僧及贵族历年所贡。本文的研究主要关注前者。 

! 

I 

i 对亍故宫唐卡的研究.探 i t 其佛教象征意义、图像 学特扯 、历史背景以及宫中唐卡成做 

I 

!规制及供奉情况为最重要的方向•而对年代的探讨、艺术风格的分析❿+是電点.这是故宫 
\ 唐卡藏品的特殊性所决定的。1^5年，贝岗 （Gilles B ^ guin ) 出版了 一 本完整介绍法国吉美 

I 博物馆 ( Mus & Guimet ) 所藏西藏唐卡的大型图录《西藏佛教绘则》.按照尊神分类的方式，对 
' 唐卡的图像学以及艺术风格作了分析和 研究。 年.美国鲁宾基金会 (The Shelley and 
: Donald Rubin foundation ) 出版了大量 IS 世纪来自藏区的唐卡藏品，②并试图厘清这一时期 

| 两藏活跃的地方绘画流派及其风格特点和著名画家的影响力，但是对亍故宫藏品而言•这 
!种研究无疑有参考价值却无实际 " j ‘比照性。从理论上来说，故宫藏品 打两 个基本 来源： 蒙 
| 藏地 K 和清宫。前者应包括西藏的 P . 藏地区、拄青的安多地区、川西的康巴地区以及广大 
;的蒙占地 K 。 但是.实际 I :我们所能见到的以来自西藏卫藏地 K 的唐 I : 々主 .其他地区的 
I 较少见.或几乎没有。《大清会典》中蒙古、安多和康区很少冇进贾佛像、唐卡的 记载 •而 I ! 

| 藏地 K 的佛像和唐卡均有频繁进贡•淸宫唐卡收藏现状应与此有关。总之•宫中外来唐卡 
； 数量并不少.但来源较为单一.造成风格趋同的现象。同时•清宫崇奉格鲁派•所以在唐卡 
的内容上格鲁派占有绝对优势 * 其他教派的作品绝 少见 到。一些有强烈地方艺术特色的唐 
K •则根本没有可能进入宫廷中。这•点与鲁宾的藏品来源广泛、风洛多样的特点有明显的 
反差。仅据故宫藏品来讨论唐卡的风格和地方特色.难免受到材料不足的限制。 ' 

另外.从图像学和神系研究的角度来看.故宫收藏的这些数量庞大的唐卡曾经供奉于 

( T)GilIcs K ^ guin ，Les Peintures du Bouddhisme Tihetahi # Reunion des Musees Nations us . ”)95. 

② Marylin M * Rloie Robert F , Thurman _ Worlds uf 1 ra ns form a t i on : lif/etan Art nf Wisdom and ( om passion * It bet an House , New York * 19” H . r 
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第七章清代宫廷藏传怫教艺术 


皇家宫苑内大大小小的佛堂中，由于历史的原因•现在绝大部分 
已经离幵了原来的位置 •一 律作为单件文物保存.从而 X 法得知 
它们原有的供奉地点和方位资料，使我们今天难以将这些唐卡 
与它们原来所在的佛堂寺庙以及原供殿堂的功能、原冇的组合、 


却极少有人加以论述，吏不见有著作出版。大 : R • 杰克逊 


所要反映的宗教意义结合起来研究•这是极大的遗憾。少数 


兀 


(David Jackson ) 教授出版的《西藏绘画史》&是近年来少有的杰 
作,其资料之丰富、内容涉及之广无人能及•但其论述也仅限 T 
各时期西藏画师和 1' 乍品的记载.并未论及清宫的情况。当时汉 
藏交流极为频繁•艺术交流□趋广泛和深人•无论从规模还是制 


整的佛堂，如雨花阁、梵华楼等处，前文已经作过深入的探讨，本 
文不作重点讨论。 

故宫藏品研究也有其优势，比如•故宫唐卡的题材相对集 
中，成组的唐卡较多且基本完整，这都是其他博物馆藏品所不能 
相比的。这些藏品为众多学者所看重也是由于其在藏传佛教图 
像学研究方面的電要性，即 "1* 对同面本身所具有的宗教意义、尊 


作水平上看，北京已经成为令国藏传佛教唐卡艺术的中心之一 


对于这种繁荣的局面阙而不论不无缺憾。当然西藏艺术史家们 
对此保持沉默是有其苦衷的，最重要的 一 点就是资料的缺乏。 
对于乾隆时期这个方向研究的主要资料集中于中国第一历史档 


案馆所藏的《造办处活计档》和《奏销档》中。这叫资料零散，不 
系统，只是在内务府日常运作的流水账中透露出一些重要的信 






神名号、神格、手印、法器等方面进行探讨， Y I :这方而，清 
有着明显的优势和 B 富的材料。 


近年来.清宫唐片研究的趋势在于研讨藏传佛教阁像学资 
同时将清宫唐卡的供奉与所供宫殿建筑、当时的历史背景结 


合起来论述，实际上这种研究已经成为清史和清宫史研究的一 
部分。如美国旧金山、 I 卩.洲艺术博物馆 (Asian Art Museum of San 
Francisco ) 的谢瑞华 （ Fcrose 1 sc Bartholomew ) 作过尝试。她的 

论文以该馆收藏的清代热河(今河北省承德市)外八庙之一须弥 
福寿寺的三幅带殿堂名称和方位题记的唐卡为主•展汗对这座 
乾隆时期具有重要历史意义的藏传佛教寺庙的论述, © 成为西 
方学者屮较早尝试做这方面研究1:作的人士。 2<) U 3 年初•美国 
柏克莱大学 (Berkeley University ) 的白瑞霞 (Patricia I Merger ) 教 

授出版了一部大著，暂译名为《空的帝国一清代中国佛教艺术 
与皇权》， © 也是结介佛教绘画、唐卡、佛像和宫廷佛堂的论述， 
试图展示清彳 t 尤其是乾隆时期.宫廷藏传佛教生活的原貌，特别 
是乾隆在佛教信仰方 I «的真实态度•这是她 K 期潜心研究清代 
佛教艺术与皇权思想的一部著作。从中也可以看出 • 乾隆时期 
唐卡的研究已经成为清史研究和皇帝个人信仰研究的一个重要 


息，所以需要研究者} n 很大的精力翻阅其中的档案，并加以整理 
;广 f 11 ，才有可能艘 /K 时宫中唐卡的创作和使用状况。 

这里主要以乾隆朝为例•试阁以点带面，充分透视这一时期 
宫中藏传佛教绘_各方面的信息，如 ：宫廷 唐卡绘 M 的机构及 
制作流程、参与的喇嘛4工匠、宫廷唐卡绘画的主题、汉藏交流 


的影响、宫廷绘 PI 的供奉_规模等等，勾画出清宫唐长绘_的基 
本轮廓。 


二、宫廷绘画的机构及流程 


宫廷唐卡绘画和制作的机构主要分为中正殿与造办处两大 


部分。正如上一篇所讨论过的，中正殿是清宫重要的藏传佛 


艺术中心。由于唐卡绘画具有强烈的宗教功能，其成做过程必 



须有喇嘛参加 


I 1 正殿后照殿淡远楼有专门辟出的三间房 



r ▲段 


o 


此外 • 清宫唐 长研 究尚有一个未曾开拓的领域 • 也就是本文 
将要電点讨论的问题：淸宫廚卡的绘制及其功能。清代宫 廷唐 
卡的绘制和供奉一&是一个很神秘的话题.很多人部感兴趣.但 


作为喇嘛画 K 们绘画唐 i :•的 I 作室，称为中正殿画佛处。京城 
喇嘛印务处所辖寺庙中精通造像与绘画唐卡的喇嘛.根据宫中 
活计的要求进中1 K 殿做活，白天在宫中做活计.晚上则回到所在 
寺庙。清宫档案中，负责绘画唐卡、佛经以及其他法物的喇嘛通 
常称为“画佛像喇嘛”、“画佛喇嘛”、“画匠喇嘛”，或直呼“中正殿 


画 佛像人 


O 


宫中唐片即由他们在中正殿起稿，经呈御览，得到 


皇上的认" I . 或者乾隆帝提出修改意见改卍以后•正式绘制出 
来。他们完成的是唐卡画心部分的绘制。需要特別强调的是. 


©Terese 1st 1 li-irthuiornew. Three Ihangkas from ( 'hen^ile . Tibetan Studies. Proceedings of the S' h Seminar oi the International Association of 1'il ietan Studies. 

Narita. 1 ( )# 人这三幅唐卡的主尊分 别是： 普贤菩萨、观音菩萨和宝生沸 . 是为须弥福寿寺供奉而绘 ^ 其中两幅装裱内发现有墨书 题记： 普贤菩萨题 曰：“ 万法宗源见人 
正所北楼下第三进明五间内东西板墙上，六轴，观音菩萨题曰 ： “ 御 座楼北楼上层第三进明三间内后檐 • 九轴。 ” 宝生佛楣杆上题 曰： “ 宝胜怫，五方 。” 

(1)Patricia Hergc.r. h'f/ipin* o f Kmp(i?iess : Biuhlhisi Art and Authority in Qing Chum . Honolulu: I'niversily of Hawaii. USA. 2003. 

_ -一 ■二 ^ a . 

(5.) I )fivid Jackson* A Hi story of * Vurlag clrr ()slcrmchischen Akaclemic ilvr Wissenscliaften * I { ) { )(\ 
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乾隆帝对于藏传佛教有较深的 r 解，所以他对于唐卡绘画除了 
通常提出的一般性修改意见外，有时还会就画面布局提出 t 分 
详尽的看法。例如，乾隆十一年 （ 1746 )，他曾渝令照一幅释迦牟 
尼 佛圆 像的尺寸起稿画唐卡。对于要画的内容他有详细的说 
明 M 录如下:“中间佛画大法身喇嘛，佛下添桌子一张，要摆铃、 
杵、呜布拉鼓，其大法身喇嘛佛上层_小法身喇嘛佛，小法身喇 
嘛佛上层画三世佛，三世佛上层照平台四墙现挂护法佛画大样 
收小，其宝盖两旁纵身不要，上层添六供，下层添八供。”⑥这是 
一幅祖师像唐卡的布局，中心是一位喇嘛上师(大法身喇嘛佛）. 
顶 i ( f 其他上师(小法身喇嘛佛），最上是三世佛.其伞盖两边的 
天人伎乐（即纵身)不画，还绘有六供养和八供养等。乾隆帝发 
表这样详尽的指示在唐卡的绘画中并不多见，肢已从中可以看 
岀乾隆帝对于宫中唐卡绘画的重要影响。 

对于唐卡绘画的流程4又地一直不甚了了。元明时期，内地 
所谓的唐卡主要以缂丝和织锦为主，真正宫廷绘画的唐卡几乎 
不见。虽然《元代画塑记》有宫廷画佛坛和使用西番颜料的记 
录但尚未见到唐卡绘画流程的式〖己载。康熙帝敕纂的《渊 
鉴类函》中称这祌绘画为“彩涂白” •并引《画继》 谓: “西天中印度 
那烂陀寺僧多 M 佛及菩萨罗汉像。以西天布为之。其佛相好与 
中国人异，眼目稍大，口耳俱怪，以带挂右肩，袒裸坐而已。先施 
五藏于画背，乃涂五彩于画面，以金或朱红作地•谓牛皮胶为触， 
故用桃胶合柳枝水.甚坚渍。中国不得其诀也。邵太史知黎州 • 


尝有僧自西天来就公廨，令画释迦。今茶马司有十六罗汉。 


《画继》作者邓椿事迹不明，大约是南宋时期人。该书所记事，自 
北宋熙宁七年 （1074) 至南宋乾道三年 （ M 67) 间， 正是印 度佛教 
最后的繁荣阶段。到13 W 纪初，印度佛教毁于伊斯兰教的人 
侵。从这段文字所记载的绘画形式来看，必是唐卡绘画无疑，虽 
然文中所介绍的是印 度遗, ，但与西藏唐卡传统_法无异。 ® 
康熙时期未见宫中绘画唐卡的记载，雍正时期虽见零星记载(详 
见下文），但缺乏进一步的资料，宫廷对于唐卡绘画流程的 i 己载 
大概仅限于此了。 



从乾隆时期开始，宫中唐卡的创作进入 r 高峰期.两藏唐卡 
的绘制已经不再神秘，宫中不仅完全采用了西藏唐卡的绘制方 
式和表现手法，时且根据宫中的条件作了一些改进。现详述 


如下 


宫中绘制唐卡的布料与西藏有 明昆的 不同.西藏用「;色棉 


布或麻布为主，宫中用料明显较广，有西洋布、絹、细棉布等。另 
外 • 西藏有根据背景用色区分不同唐卡的 传统。 通常所虬的以 


颜料平涂设色而成的色彩艳丽的唐卡称为彩唐。彩唐使用 


的颜色十分丰富，以画一套十八罗汉唐卡为例，要用的颜料就 



有：泥金（大赤金、田赤金）、骚 



南梅花青、 f ' i 绿、淘丹、南 



石、藤黄、双红胭脂、紫阁香、朱砂、狠朱等十余种。⑩ 


据《元代 


画塑记》的记载.元梵像提举司绘画御容和佛坛所用的颜料 t 要 
有 N 回胭脂、泥金、拣生石绿、西绿、回回青、心红、叶子雌黄、叶 
子雄黄、黄子红、西番绿、朱砂、拣生石青等，©虽然色彩不如乾 
隆朝丰富，何两者均是彩唐的一种，以青、绿、红和泥金为彩唐基 
本色调的传统几尤变化。其他以单色绘画背景的唐卡共分为黑 
唐、红唐、金唐、墨刻唐卡等。黑唐是指以黑色绘画背景的唐卡， 
红唐是指以朱砂绘画背景的唐卡 • 金唐 • 顾名思义是用金色绘画 
背景的唐卡。黑唐和红唐是在底色上以浅白或浅灰的颜色绘画 
形象，金唐多以朱色绘 M 形象。这三种独特唐 K 分别代表不同 
的象征意义。黑色是忿怒、降伏、摧灭的颜色，所以黑唐多表现 
忿怒尊神。红色是火焰的颜色，忿怒神格的特征之一•但也是 X 
量光佛、无量寿佛等尊神的本色 ，所 以红唐除了表现忿怒尊神， 
还表现具有长寿神格的尊神。金色是用来显示佛的气质和尊贵 
的，所以金唐多表现祖师 I 释迦牟 M 佛等主题。此三者是以单 
一 色彩为大背景烘托主题的唐卡形式.是西藏绘画的传统形式， 
在西藏有大量的藏品存世•故宫现存的这类唐卡也多来自西藏， 
真正宫中所绘的并不多。墨刻，又称墨拓，汉藏两地均心成熟的 
技术和广泛的运用例证。康区德格印经院即以雕版刷印佛像而 
闻名，有朱印和墨印两种。清宫中使用墨刻技术来刷印佛像裱 


成唐卡显然是受西藏的启发，另外宫中还有石印墨拓唐卡•是典 


⑥ 中国第一历史档案馆藏《造办处活计档》 胶片87, 案卷号 3413。 

⑦ （元）佚名《元代画塑记》，《中国美术论著丛刊 • 寺塔记 • 益州名画记 • 元代画塑记》，人民美术出版社，年，第 1一7 页。 

⑧ （清） 王士祯等撰《渊鉴类函》卷三二七《巧艺部》四。此书中并未引全文•现依据（南宋）邓椿撰《画继》卷一 0《杂说 • 说近》 （卢辅 圣主编《中国书画全书》 二 ，上 
海书画出版社 ,1993 年•第 724 页）补全，断句稍作修改。 

⑨ 扎雅 • 诺丹西绕著.谢继胜译《西藏宗教艺术》.西藏人民出皈社年•第 1()3— 106 页； 宗者拉杰、多杰仁青《藏画艺术概论》，民族出版社 ， 2(K)2 年，第 231 — 

^ ^ D 

⑩ 中国第一历史档案馆藏《内务府呈稿 • 中正毆念经处》，乾经丨，乾隆五十八年正月二十三曰 a 
⑪ 《元 代画塑记》 ，第 1—6 页。 
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型的汉地做法。这种墨刻唐! :的实 物和记载主要见于乾隆四十 i 
年 （1 775 ) 之后，并很快成为宫中庸卡常用的形式之一,分为墨刻 i 
本色、墨刻填金、墨刻填朱二种。所填朱、金是指在拓印后将露 | 
广1的部分填 h 朱色或金色。西藏也有拓卬后重新按照彩唐 的做丨 
法分别设色的作品，但宫中并不多见。墨刻类唐卡表现的主题 | 
相当集中•心达赖喇嘛源流、班禅源流、吉祥天母、娑罗树等。根 I 
据制作 E 艺，又可将唐卡分为绘画、刺绣、织锦、缂丝、堆绣等多 I 
种 • 刺绣、织锦、绎丝三者基本上都是在汉地成做的，或在宫中供丨 
奉，或赏赐到蒙藏各地。总之•宫中唐卡无论表现手段还是使用! 
材料，均极为丰富，而且别有特色。 ; 

绘画完成以后交到造办处装裱。布本、绢本或纸本(极少 ）\ 
唐卡多背后托布 （ 多用漂布）、絹或纸。匣裱作负责托裱，托裱结 
朿后幵始装裱。装裱工作基本上是由灯裁作(或由其下属作坊 
皮作、皮裁作)统一完成.包括给唐卡镶边.添卷杆和楣杆•配轴 
头，缝五色哈达佛帘、彩带 ( “ fe 燕”） * 天杆上安铁钱金环、系绛 
子•唐卡背后缝满、蒙、汉、藏四体字白绫签等活计。 

唐卡镶边足一项非常复杂的工汴。档案中常见乾隆帝让 I : 
匠按西藏样八镶边，尽管如此，宫中与西藏镶边仍略有不同•下 
文将陆续提到。乾隆二十五年 （〗76 U )， 宫中唐卡装裱过程基本 
固定下来。 tt 先在唐卡的画心四周先镶牙子（如唐卡装婊示意 
图所示 .6 vjadmarser ， 意为： 红黄色彩虹•显然指唐卡的牙子以 
红黄两色为主 . K 实其色彩搭配相当自由，并不受此局限.有时 
一幅唐卡镶青、黄、赤、白、黑五色牙子•但也有不用牙子的情 
况）。牙子有红黄妆缎牙户、月白片金五色牙子、红片金牙子、红 
黄绿洋锦牙子、红黄片金牙子、镶红片金牙子、万寿灯笼锦牙子 
等。上而提到的都是多层多色彩的牙子，所以藏文形象地称为 
彩虹。有时也用单层锦缎牙子，如有用“二分宽红片金牙子一 
道” © 的记载.称为大牙子，这是一种简化形式。牙子外面是镶 
边。在牙子与镶边接合处以白小线缝合，在镶边最外缘也有白 
线或红白小线缝边，这两道线几乎成为宫中唐卡装裱的标志。® 
镶边分为天池 (5 gnam )、 地玉 (2 sa )、 左侧幅 (4 gyon pa )、 右侧幅 

(3 g-yas pa ) 四部分。镶边相当于汉地绘画的裱[，用料讲究，有 
红蓝洋锦 边、) j 卩 I 片金、素洋锦、杂色锦、两番莲片金锻边、镶龙 
石胄片金边、织金缎等. 越重耍 的唐 I :•用料越名贵。对于有祝寿 


⑫《造办处活计档》胶片•案卷号35!5 0 
⑬《造办处活计挡》胶片 1() H , 案卷号3508 fl 


含义的唐卡则用大红云 t jiv 金缎边、石青寿字锻或大红# r U 
装裱，以烘托主题。如墨刻六世班禅源流的唐卡即用此料。这 
些用料基1:都是在苏州织造处织造的,遇有零星使用时也在 
京城购买。在标准的西藏唐卡中，地玉 iK 中还缝一块绵缎。这 
块绵缎大小不 一 ，形状不一，或方或长，藏文中称唐门 （ 1 thang 
sgo ) ,是唐卡标志性的装饰物。宫中唐卡•除持意仿藏式荇之 
外.基本不采用这种装饰。乾隆帝晚年•宫中唐卡绘画十八罗汉 
时，乾隆帝特意 比工匠 在地玉挖诗堂，或书御制诗，或书志语。 
这是一种变化的唐卡形式•似与西藏的唐 N 尤关。另外.乾隆帝 
钦定的过 iH 」佛唐卡上方有题诗文字•也是乾隆时宫屮唐卡的 
独创。宫中所藏西藏进贡的唐卡往往因为装裱粗糙而拆去旧 
边，再用宫中材料重新装裱，所以宫中的一些“番画”唐卡•其装 
裱与宫中唐卡完全一致。 ® 



數装裱示寧图 


装裱完成之后就是装卷杆和楣扞。在藏文这两个杆的 
名称都一样为 thangshing •意 为： 唐木或唐杆。但是从实物看 • 
两者有着明显的 K 别。卷杆 （ U )) 装在地玉下端.圆柱形， 略长出 
唐卡两侧幅边•杆头安木质或金属轴头 （11 thang tog ) 为饰。楣 
杆 ( 9 ) 装在天池的上端，为宽扁形或扁圆形木片，两端与天池两 
边齐平 •或 稍长出 • 藏式做法•以皮革包首，宫中鲜有采用。宫中 
唐卡卷杆和楣杆的用材有 IM 檀香木、紫檀木、杉木等 * 前两者最 
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为名贵。轴头做工也十分讲究，有铜、银、紫檀木、玉、铜镀金、银 
间镀金等质地。作为卷杆的装饰物，紫檀木轴头多是素面蘑菇 
状;银质、铜质轴头上多有錾花或铃杵图案，或嵌珊瑚、松石、小 
珍珠和青金石等小珠为装饰。 

唐卡面上还要罩一层佛帘 (7 thang vdzar ， 或 译为： 唐帘）作 
为装饰。这一部分缝在唐卡楣杆的下方，长及卷杆，以五色哈达 
或五色锦缎为之。宫中所装软薄的佛帘多以一块整织物做成， 
少有分成数片的情况，这一点与西藏佛帘多由二片、三片互相叠 
压组成不同。佛帘与其他织物一样，专门在苏州织造处织造。 
它既是一种装饰，也具有保护唐卡的重要作用。佛帘外面缝有 
两条彩带，垂至卷杆处，其底端呈鸟喙形，故称为“鸟嘴”(8 bya 
kha )，类似于汉地绘画装裱中的“惊燕”。⑮彩带的具体作用还 
f 清楚，可能原是绘画中一种古老的实用之物•鋭变而成一种纯 
装饰性的物品。 

媚杆 I :端钉有两个挂钩，每个挂钩各带 一 圈，档案中称：铁 
圈，显是生铁打造而成。清宫中多以铁锾金赶珠圈或铁镂银赶 
珠圈两种形式的铁圈为主，圈上各系一根花绦子。另外，圈上也 
有系高丽纸签和粗布签的情况，签上往往可见以藏文标出此唐 
卡所在一组唐卡中的方位(这町以作为此唐卡来源于西藏的标 
志），或以汉文标出几轴一堂字样。乾隆二十五年 （1760) 之后， 

宫中花绦子学习厄鲁特蒙古的做法编做。⑯当唐卡悬挂供奉 
时，两根绦子互相系扣，作挂绳之用。唐卡收卷好以后，两花绦 
子用于系紧唐卡，其长度以绕卷唐卡两圈为限。⑰绦子多以五 
色交杂的粗麻线编成，系紧后不易松开， a 经磨耐用，加之色彩 
多样，与唐卡的色彩相配，很受青睐，成为宫中唐卡的特色之一。 
另外，以红色绸带作绦子的情况也较常见。以粗线作挂绳的情 
况则多见于西藏所贡人的唐卡上。至此，一件唐卡的装裱工作 
告一段落。 

宫中唐卡的装裱也不全是宫中造办处各作承办。清宫档案 
中还提到，乾隆时期，似乎主要在乾隆三十年 （ 1765 ) 以前，宫中 
唐卡的装裱遇有活计多时还经常雇佣外工。乾隆元年 （1736) 记 
载，当时做五轴唐卡的镶边时清过外雇长工;©二十六年，慧曜 


楼的唐卡装裱时既冇内工（即造办处工匠）， ill 有外面雇工参与， 
主要做镶边。 ® 

缂丝唐卡则是由中正殿喇嘛画出纸样(底稿），交到“南边” 
苏州织造处织造。堆绣唐卡也多在南边成做，亦有在宫中堆 
做。 ® 两者的装裱程序，则少了缝牙子和装裱天池、地玉、两侧 
幅边、托裱等工序。 

最后，在唐长背后缝上四样字体白绫签（彩图 7-5-1 六 
世班禅额尔德尼恭进阳体威罗瓦金刚像唐卡一幅背后的四体文 
字题记），这几乎是宫中唐卡绘画不可缺少的一环。四样字白绫 
签是指用满、蒙、藏、汉文在白绫上书写说明文字(档案中称 :“说 
语”)。内容包括：唐卡认看的时间，认看者，认看内容。所谓的 
认看时间并不是唐卡绘画的时间。有一些唐卡是画完之后立即 
供奉的，其绘制与白绫签上的时间相距不远，这类唐卡在乾隆后 
期的白绫签中常指明为“中正殿绘画”。但有一些唐卡则是在若 
干年后才供奉，绘制与认看的时间就有较大的差距。还有一些 
唐卡.尤其是乾隆早期或乾隆朝以前的唐卡，当时并没有缝白绫 
签,后来统一补上，认看的时间相差更远，所以特别要注意不 fig 
将认看时间看作绘制时间。认看者以三世章嘉国师为主，另有 
阿旺班珠尔呼图克图、噶尔丹锡呼图呼图克图等著名驻京大喇 
嘛。他彳 f j 主要认看唐卡的内容或主尊尊神名号，并将认看的结 
果用满、蒙、藏、汉四种文字对照抄写出来。另外,西藏进贡的唐 
卡进入宫廷以后也要缝上白绫签。一般会写明进贡者，或者注 
明“番像”，以示区别。如果是成组的唐卡，经呼图克图认看名号 
和次序以后，还要在“说语”的最后注明其排列的方位。 

重要的唐卡， i ' I 绫签 h 的汉字由翰林院中的翰林写，满、蒙、 
藏字则由所司笔帖式书写，乾隆三十八年 n 773 ) 后，也有由清字 
经馆办造满文《大藏经》的笔帖式书写的例子。大部分四体字签 
可能都是由中正殿喇嘛抄写，因为很多的佛号已经有了底本•如 
在慧曜楼就供奉着这样的四体字佛号册页， ® 画佛像喇嘛手中 
的参考资料也应不少，4以照抄。只有一些比较特别的或重要 
的唐卡，乾隆帝才会指定由某位驻京呼图克图来拟定名号。 

装裱完成后再交回中正殿，在唐卡背后写番字藏（脏），开 


⑮对于彩带与惊燕的关系，谢继胜有精彩的论述。见谢继胜《西夏藏传绘画 黑水城出土西夏唐卡研究》，河北教育出版社 ,201)2 年，第 3U2 — 3()4 页 

⑯《造办处活计档》肢片107.案卷号3508。 

⑰《造办处活计档》胶片 U )« ，案卷号35()8。 

⑱中国第一历史挡案馆藏《奏销档》肢片 63 .第 N 4 册，第 185 — 194 页。 

⑲《造办处活计档》胶片110,案卷号3517。 

⑳《造办处活计档》肢片⑴心案卷号 351 U ; 肢片114,案卷号3533。 

㉑ 《造办处活计档》肢片 1()5 .案卷号3500。 
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光，庆赞。写番字藏是指在唐卡背后用藏文或梵文书写一些神：唯一可以推测的是，当时清宫画佛喇嘛绝大部分来自于驻京喇 


圣的 文字。 扎雅对此作 了介绍 :“对 那些面具和绘 M (如唐卡)等 I 嘛中 (他 们中大部分可能是蒙古族的喇嘛），可能不定期会有西 

没有‘内脏’的宗教艺术品来说，就要将经文咒语写在艺术品的 i 藏来的喇嘛: fV : 宫中出现, ㉕ 但时间应不会太长，否则很难解释档 
内面(如面具的内凹面)或反面(如唐卡的反面）。写在艺术品内 


案中没有仟何蛛丝马迹可寻。所幸清宫《造办处活计档》中偶然 


面或反面的通常是晻嘛 I [ t •和各种神名的缩写，或者是祈请赞颂 
菜特定神灵的咒语和颂文，也可以在艺术品的内面或背面发现 


大师的手印(如空白处不够可用指印)和印章。，(彩图 7-5-2 
释迦牟尼佛唐卡背后书写的“番字藏 ”））1 光和庆赞是对一件即 
将供奉的唐卡赋予其神圣意义的宗教仪式，中正殿画佛像_嘛 


在清宫档案中，时间越早，记载越不详细，所以所能见到的有 


乾隆十七年 (1752) 档案中，我们首次见到了一位画佛像哺 J 


多担当此任。“在开光过程中，要祈请宗教艺术造像中的神佛将 
恩泽与智慧灌注到新制成的艺术造像中去（即所谓灌顶），灌注 


嘛的名字 阿旺嘉穆措 (Ngag dbang rgya mtsho ) ， ㉕ 二十 一 
年•他完成的是慧曜楼六品佛楼中的唐卡绘制。 ® 慧曜楼是当 


到祈祷者的脑海屮去。因为那些灌注进宗教造像中的神佛智 


时宫中六品佛楼的第一座 * 极受乾隆帝重视，这样重要的佛堂绘 


慧，使得含有神佛智慧的造像本身也持续向外施发恩泽智慧，从 
而使祈祷者、信徒通过祈求神灵造像便 | 叮获得神佛智慧。” ㉓ 对 


画由他完成，说明他是当时宫中最优秀的画佛像喇嘛 


乾隆四十三年 ( 1778 ) ，中正殿画佛像喇嘛伊什 (Ye shes ?) 为 


于比较重要的唐卡，写番字藏、开光和庆赞会 [ ll 章嘉呼图克图这 
样的著名大喇嘛来完成。唐卡完成之后•供入宫中佛堂，或赏赐 


乾隆帝画御容佛像。绘画弓 


乾隆帝扮文殊菩萨端坐于中心，四 


周配供其他尊神。这种绘画是乾隆帝非常喜爱的题材之一 •宫 
中反复制作。伊什应是最为乾隆帝画像的喇嘛之一。 ® 


给蒙藏地区。 ㉔ 全部绘画流程遂告结束。 


另一位著名的画佛像喇嘛扎克巴多尔济 （ 或扎巴多尔济) 


(Grags pa rdo rje ) 见于档案记载多次。他历任画佛副达喇嘛 ( 四 
卜五年[九月]一五十年，1780— 1785 ) 和画佛达喇嘛（五十一年， 




乾隆朝是一个各民族文化大交融的时期。仅就宫廷中藏传 
佛教绘画而言，不仅由北京的画佛喇嘛与造办处工匠合作而成， 


1786)。他的作品有班禅额尔德尼像一张、释迦牟尼佛一张、吉 


祥天母像一张、宫室勇保护法一张等。 ㉙ 故宫现存的两幅唐卡 


宫中的西 洋阃师 、汉族阃师也参与其中，从而丰富了画佛的表现 


0绫签上均提到此人。这两幅均是黑唐作品 ，一 幅是释迦牟尼 


手法，更为宫中唐卡的绘画史平添了一段有趣的佳话。 

中正殿所绘唐卡绝大部分是…在此工作的画佛像喇嘛完成 
的.只有小部分是乾隆帝指定由荸嘉呼图克图等驻京大喇嘛绘 
画。对于后者的情况，我们有相当多的资料可查，而对于承担了 


大量唐卡、佛经绘画的普通画佛像喇嘛的来源和族属的记载，所 


有的材料竟告阙如，对于他们的生平事迹我们几乎一无所知。 













长.勾画无微不至，色彩艳丽但并不过分夸张，即使表现吉样天丨17%)时，因与乾隆帝有同窗之谊，加之乾隆帝笃信佛教 
母的忿怒神格也不令人觉其 恐怖; 与西藏绘画 f 明显不同•虽仅 
曰“恭进”，基本可以肯定就是他本人的作品且很可能即为：贡献无人能及。乾隆十四年 （1749) .他绘制了三百六 t •尊佛像, 

I 

P 

《造办处活计档》中所提到的那两幅。 I 供宫中绘塑佛像使用，后来成为宫中造像、绘画的图像学依据和 

)• 

| 

还有一位画佛像喇嘛名错尔体穆嘉穆措或错尔臣穆嘉穆措 I 汉文法号翻译的标准，这就是著名的《诸佛菩萨圣像赞》的最初 


国师学识超人.故深受器重。他对于清宫佛觉建设、法物成造的 


(Tshul khrims rgyal mtsho ). 我们只见到他过吉祥天母一张和；底本。 ㉝ 另据其传〖己 id 载，他对于尉卡有很强的鉴识能力。^ ) 

I 

无量寿佛两张的记载。® \ 乾隆十六年（1751)，章嘉约三十四岁，病 H 较重，已经是人所共 

从上面几位画师的身份来他们许非普通画佛像喇嘛，而 i 知的事情， ㉟ 中年以后，视力更差，他身边有蒙古族医生常存、御 

I 

I 

是高级画佛像喇嘛。道光朝《繩藩院则例》规定，画佛副达喇嘛 I 医邵正文为他治疗，连出远门都要带匕医生随时调治。®唐卡 

_ 

一缺，是随该喇嘛所出身的寺庙，并不是公缺，所以_佛像喇嘛丨绘画线条精细，色彩丰富，对于他而言，直接参与绘_的可能性 
只是个别寺庙才有，于所在寺庙中的地位较高，当为寺中专司画丨不大，他的作用主要是凭借其丰富的知识和经验认看宫中的唐 


塑之职的喇嘛.以 i : 巧明见长。他吋以与其他副达喇嘛一起候 卡或作技术指导。如十八年.乾隆帝 it 他为一部佛经的护经板 


补达喇嘛一所以内绫签上有“画佛副达喇嘛”和“画佛达喇：上“酌量应画何样佛”， ㉛ 仅此而已:后朗我们所见到的章嘉呼图 


嘛”之称。扎克巴多尔济职位的升迁正好说明这一点。从乾隆；克图绘画的档案资料可能都是由他的弟子或画匠喇嘛所绘，并不 

八年 （1773) 


命照一部佛经的绘 


时期中正殿的档案资料来看.中正殿画佛处设立画佛达喇嘛掌；是他亲 f 彳完成的。乾隆 


画佛事务，而具体主管应是幽佛副达喇嘛。所以档案中多能见 画内容缩 小洱画 ，显然这样精细的工作不会山他亲自完成 


年•乾降帝命他照一幅唐卡上的主 


到有关后者的记载 . iW 前者则少见。以 t 资料衣明，他们不仅仅丨一个例子很有代表性 ：三- 

I 

是管理人员.同时也是优秀画师。虽然我们找到了他们的名字， I 尊形象为造青金石像画样 


此人极可能就适章嘉手下的画佛喇嘛。总之，尽管我们没 


冇! Al 到由章嘉亲自绘画的唐卡.但他的贡献是 不町忽 略的。 


还是西藏僧人,受戒以后都取藏 


便成为他的正式名字，伴其一生，他们的法号往往比真名更广为丨 与之不同的是，阿旺班珠尔呼图克图是一位亲自参加绘闕 

I 

. i 

人知。 所以,尽管从他们名字的发音堪本吋以对音出相应的藏 i 的驻京呼图克图。对于此人，我们缺乏系统的资料，只能根据零 
文来，但对于他们的来源不能仅从名字上判定。 i 星的记载尽量复原一些他的事迹。 


驻京呼图克图也会参与唐卡绘画的活动。如章嘉呼图克 


阿旺班珠尔呼图克图 < 能是青海广惠寺的一位活佛。这一 


图、阿旺班珠尔呼图克图等。 ：系 统驻京时间很长，至少从康熙时期就已经开始了， i 参加 r 宫 

章嘉呼图克图这一系统从二世阿旺洛桑却丹(康熙时期）就 i 中的念经活动，担任热河寺庙的达喇嘛一职。乾隆时.他至少有 
开始驻京.并深受清廷的推崇。康熙四十五年 （1706) 受封为[翊 i 两辈转世曾经在北京担任过札萨克喇嘛一职•另外还担任过达 

I 

师，成为清代历史上唯一的一位国师。至三世若必多吉 （1717 | 喇嘛、副掌印札萨克达喇嘛以及雍和宫的住持。⑩康熙五 I - 四 


㉜ 《造办处活计档》胶片148•案卷号3652;胶片152•案卷号3677。 

©Walter Kugene i hirk c*ci . Tux ) iMmaisiic Pcmth ^ ms . ulitvcl witli Inlrcxiuction and Indexes l>y Walter Eugene C lark . From Materials collected by 1 he lale Prfiron 
Von Stacl - Holstein , Paragon Book Reprint Corp . New York 1 ' X )5. 

㉞ 土观 • 洛桑却吉尼玛著，陈庆英、马连龙译《章嘉国师若必多吉传》.民族出版社， 1 W 8 年.第 25 n 页。 

© 章嘉 • 若必多吉著，蒲文成译《七世达赖喇嘛传》，西藏人民出版社，1洲9年，第387页。书中提到，铁阴羊年(乾隆十六年）西藏赤钦阿旺却丹去世前对七世达 
赖喇嘛说，他听说章嘉“身患痼疾，眼目不明”•非常挂念。可见，章嘉病目已经很重，此事已传到西藏。 

㉟ 中国第一历史档案馆编《清宫珍藏历世达赖喇嘛档案荟萃》,《军机大臣傅恒寄信来保著将章嘉呼图克图能否赴藏及前世达赖喇嘛圆寂后如何赏赉之处迅速奏 
闻》，乾隆二十二年二月二十七曰，宗教文化出版社 .2002 年，第页。 

® 《造办处活计档》胶片％.案卷号3444。 

㉘ 《造办处活计挡》胶片126,案卷号 358() 

㉙ 《造办处活计档》胶片118.案卷号3555。 

理藩院奏请取西方丹珠尔经抄留一部折，康熙五十三年十一月十七-曰，中国社会科学出版社.彳 ( )％年. 
第 9 H 4、2521 页。《雍正朝 〈大清会典〉 中的理藩院资料》，见中国社会科学院中国边疆史地研究中心主编《中国边韁史地资料丛刊 • 综合卷 • 清代理藩院资料辑录》，全 
国图书馆文献缩微复制中心,1988年，第34页。 
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第七章清代宫廷藏传佛教艺术 


( 171 5) 参加了《康熙御制汉历大全藏 



|5巾汉文译 



文的工作。⑩乾隆三十一年 (1766) ，奉旨进藏，向班禅大师颁赐 
封册。@这一转世系统可能与甘青驻京大喇嘛一样，与章嘉国 
师系统之间有师徒之谊。乾隆 G 期的这一辈阿旺班珠尔应是章 
嘉国师的弟子。®乾隆三十八年，他参加了满文《大藏经》的编 
译工作，"了见其佛学造诣是比较高的。六世班禅进京时，章嘉国 
师住五台山避暑，他代掌驻京喇嘛印务 ，沿 被调往多伦诺尔迎接 
班禅一行，并参加了当吋众多的佛事活动。®>尽管他驻京时间 
很长，而且一直参与乾隆时期重大的活动，但是这一传承在驻京 
喇嘛中地位并不显赫。对于此人进一步的情况，我们还没有掌 
握足够的材料。 


画佛副达_麻一职，擅长造像和绘画，宫中很多佛像和唐卡都是 
山他认看的。 

乾隆三十四年（彳769)，他为一部《大悲忏》画经头经尾和五 


好”•随后让他又照此画内容放大再画一份。⑮他绘両佛像人物 
的功底想必得到乾隆帝的青睐。三十八年为热河的普陀宗乘寺 
补供唐卡时，其中有两幅祖师像，乾隆帝专门指定由他绘画，并 
ft 吩咐“酌量绘画，不必起稿,呈样前来”。⑯ 

在参与清宫藏传佛教绘画的画工中，不吋忽略一些宫廷画 
师的作用。他们多是汉族人或至少长期受汉文化影响，绘画技 
术精湛，但是对 j ; 藏传佛教图像学不很熟悉，所以很多绘画都是 
照旧稿仿画_或是修改一些唐卡，或是与画佛像喇嘛合作绘画。 
其中著名的_师有丁观鹏、姚文瀚等人。 

丁观鹏，顺天 ( 今北京）人，雍正四年 （ 1726 ) 入宫供职,约卒 
于乾隆三十五年(1770)，擅长画道释像、人物、山水，其仿五代贯 
休 《I •六应真像》所绘罗汉作品最为著名，画风工整细致，受到乾 


隆帝赏识。⑰他曾受命仿画建福宫吉云楼中所藏一套喇嘛画的 
十六罗汉像，还为一套五色纸佛经找空白处画佛像，其底稿是阿 
嘉呼图克图所绘。可见他不仅绘画汉地佛像，对 T 藏式佛像的 
绘幽 也颇有经验。热河珠源寺众香楼六品佛楼的一幅唐卡撤下 
来后，也由他“找画齐全”。⑬乾隆二十五年 （1760), 他为第一座 
六品佛楼慧曜楼玻璃塔上画佛像， ® 四十四年（口79 ). 为热河普 
陀宗乘寺大红台上六品佛楼中的珐琅塔上绘画“玻璃画佛像” 
(摩利支天) 

姚文瀚 • 顺天(今北京)人，乾隆八年 ( 1743 ) 正式成为宫廷 iHli 
师，擅长胆 i 人物、释道像及111水 ， ㉛ 卒 于乾隆后期。他在藏传佛 
教绘画方面的角色与丁观鹏相仿。乾隆三十六年（1771)，为热 
河普陀宗乘寺依勒尔经图起稿；四十四年，仿画《白伞盖咒经》经 
首经尾“番像佛” 四开； 同年，将“旧画番像无量光佛极乐叶界” 
“不齐全之处着随旧补 色”; 四十五年（178())，临时奉命赴热河为 
新建的须弥福寿寺的唐卡改画眉眼。 

从这两位宫廷両师的情况来看，他们并不独立创作藏传佛 
教绘画•基本上都是依照藏」 A ： 底本而绘，或是对唐卡画面作局部 
修改或补画，以绘画技术取胜。 

另外，宫廷画师也常与画佛像喇嘛合作绘画。乾隆三十六 
年 （1771) .绘画“普陀宗乘寺等图一张八分'佛殿楼阁部分由宫 
廷画师谢遂绘 W ， 其余树石则由喇嘛完成。 © 中£殿画佛像喇 
嘛画树 Y !的功)氐绝对不会超过宫廷画师的水平，尤其 ) f 「巾 : j _ & 
中后期，但乾隆帝着意如此安排，显然宗教考虑多于艺术的考 
虑。正如扎雅 所说: “一 件宗教艺术品的质量和它所表示的意义 
要比它作为古玩、文物的价值贵重得多。 ”© 这代表 r 藏族对于 
唐卡绘画艺术的传统看法，乾隆帝对于唐卡的思想与此相当。 

参与宫中藏传佛教绘画的并不都是宫廷画家，民间画家进 


《造办处活计档》中，此人见于记载之处甚多，担任过屮 f 殿 


十三参画面，他的绘画得到了乾隆帝的赞赏，称赞“佛像画得 


© 黄明信、陈久金《藏传时宪历源流述略》•中国西南民族研究学会《藏族学术讨论会论文集》编辑组编《藏族学术讨论会论文集》，西藏人民出版社 .1 呢4年 •第 

542—543页。 

@固始噶居巴 • 洛桑泽培著，陈庆英、乌力吉译注《蒙古怫教史》•天津古籍出版社 .1 W 1 年.第 () 7、 l () i 页。 

© 《章嘉国师若必多吉传》，第299页。 

㉞ 中国第一历史挡案馆、中国藏学出版社合编《六世班禅朝觐挡案选编》•中国藏学出版社 .1 W 6 年.第85条.第 6 K 页； 第233条，第174 页； 第239条.第174页: 
第290条，第214页。 

⑮《造办处活 计档》 胶片 ni 案卷号 3558; 胶片 12 k 案卷号 3561。 

⑯《造办处活计档》胶片125,案卷号357心 

⑰故官博物院编《故宫博物院藏清代宫廷绘画》，文物出版社，】992年，第255页。 

⑱《造办处活计档》胶片113,案卷号3531;胶片 U 5, 案卷号3541;胶片116,案卷号3544。 

© 《造办处活计挡》肢片105,案卷号35()1。 

㉚ 《造办处活计裆》胶片120.案卷号3560。 

㉛ 《故宫博物院藏清代宫廷绘画》，第256页。 

㉜ 《造办处活 计档》 胶片 123 .案卷号 3570。 谢遂： 乾隆后期画师，生平不详，擅长画人物、楼阁、山水„《故宫博物院藏清代宫廷绘画》，第 261 页。 

㉝ 《西藏宗教艺术》，第68页。 
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宫后也会临时客串一下唐卡的绘阃 。 其中最著名的例子就是 i 

A 

陆灿。 丨 

陆灿,号星三.江苏长洲(今江苏苏州 ） 人，工人物花卉，长于 | 
写真，被称为“吴中写真妙手”。乾隆四十四年 （1779)^ 召入宫| 
中画文武功臣像和皇帝御容。@约于当年十一月中旬到京，卜丨 
一月二十一日开始绘画御容，十二月卜四日，奉旨画平定两金川 | 
功臣像和平定伊犁功臣像一良幅。其间，分别画御容两次。可 I 

I 

见他的写真技术得到乾隆帝的赞赏。完成功臣像后返回南方。 | 
次年•乾隆帝忽发急诏召他务于九）丨底十月初到京.为六世班禅 
画像。十月三十 Id 陆灿随管理造办处事务大臣舒文来到西黄寺： 

M 

f 

I 

为班禅画像。此次见面可能只画了一个初稿•十一月初二日班 i 

I 

禅忽然圆寂，十九口奉旨始为六 1 U : 班禅 画像. 卜二月初三： 
日 Pi 完.立即返回南方。此事在六世班禅的传 i 己中吋以见到相 | 

应的记载。 © 可以肯定，陆灿只是 凼完了 其中的人物肖像部分 • I 

1: 

其他配神以及周围的山水背景均为中 IK 殿喇嘛补绘.这些内容 I 
并非陆灿所长.更不是其画风。这种民间工匠进宫参与藏传佛 
教绘® 的事极为少见。 | 

唐卡的绘画可以视为宫中藏传佛教活动的一部分，这与当 i 
时效力宫中的西洋画师的宗教信仰是格格不入的•但我们还是 
找到了一些有他们参与唐卡绘画的资料。根据《秘殿 珠林》 记 i 
载•乾清宫收藏了旧泎画罗汉手持念珠立像一幅。® “洋画”的： 
概念是否即指西洋両师所圆呢？只是 " T 以 R 定.宫中的西洋阃 I 
师还是避免直接参与唐卡的绘画，乾隆帝似乎也有意让他们避 I 
开这种信仰上的冲突。他们参加唐 t ^绘圆的内容多是历史人物 i 

t 

|i 

的绘写，或是间接与佛教法物有关的绘画部分。 | 

法兰西画家王致诚，原名 Jean Denis Attiret ( 1702 一 1768). 

乾隆三年 （1738) 来到中国。他将所带來的西洋绘画作品献给乾 i 
降帝后大受赏识•进宫效力.成为专职宫廷画家。他擅长人物和 i 

I 

走兽•曾奉命前往热河避暑1 1 1 庄绘制厄鲁特蒙古族首领的肖； 

蜃 

像。 © 乾隆二十四年（1759)，北海永安寺的呀吗达嘎像前供奉 
的四只老虎模型运到如意馆就是让他“幵减眼 H ”的。 ® ! 


波希米业阃家艾启蒙•原名 Ignatius SickcltartC 17()8 — 178 D ) , 
乾隆十年 ( 1745 ) 來至北京，同年人宫供职 • 擅长绘 M 人物、走兽 
等，参与了《乾隆平定西域战图》的绘制草阁工作。 © 

乾隆三卜六年 （ 1771 )，土尔扈特部渥巴锡汗率部民十余万 
离汗俄国 • K 途跋涉 v 历尽艰辛.回到祖国。乾隆帝降重欢迎，厚 
侍其部，除广发放二十万两白银的物资以安其众.还安置其部众 
在伊犁河流域游牧。当年秋天，普陀宗乘寺落成,渥巴锡 I ::好来 
到热河朝见乾隆帝.并随 M 参加了该庙落成瞻礼 • ％时内外蒙 
古、新疆各部济济一 •堂 ，场面宏大。乾隆帝命人绘制这一'场面和 
一些重要历史人物的画像唐卡，这就是有名的《万法归一图》。 © 
(彩图 7-5-5 《万 法归一 图》) 此唐卡最为重要的一点是将历史 

与宗教题材充分地结合，将人物和场景的写实与唐 P 的程式化 
山水结合，成为清代历史上极其重要的历 史绘画 和唐卡作品。 
在唐卡作品中，普陀宗乘寺的万法归一殿正中安供高大的释迦 
牟尼佛.其前供须弥山曼荼罗.乾隆帝坐在大殿右侧•侧身注视 
殿外的做法情景。殿外」 I :屮供桌前分别坐着章嘉国师和哲布尊 
丹巴两位佛教大师•二人11〔在主持盛大的吉祥法事。殿内廊下 
朝廷大臣、黄衣僧众云集一堂，共襄盛举。这一部分场景和人 
物 • 尤其是乾隆帝的形象，明显具有写实效果 • 显然有 西洋刚 师 
的参与。寺外的山峦、树木、云彩、天人伎乐均是唐卡的典型 


根据档案记载•艾启蒙为喀尔喀蒙古宗教领袖醬布尊丹巴 
呼图克图绘画肖像一幅.为渥巴锡等 土尔庖 特领袖绘画 肖像卜 
幅共两份.其中一份赐给 r 渥巴锡本人•另一 份收贮 宫中。另 
外，他还与宫廷画师以及画佛像喇嘛共同绘制 r 两幅哲布尊丹 
巴的唐 I 、 •其 中哲布尊丹巴的肖像由艾启蒙绘制 • 其衣纹是姚文 
瀚起稿，由喇嘛绘画，完成后，裱成两轴供奉。 © 由此推测 • 《万 
法归 一 图》极有可能就是当时在热河由艾启蒙参与绘画的唐卡 
之 一 。 

通过这种方法•宫中佛教题材绘 w 既可以结合不同的画风. 
又能够避免宗教倍仰 h 的分歧和冲突。 


㉞ 《故宫博物院藏清 代宮廷 绘画》.第7页。王子林 《〈六 世班禅画像 | 唐卡考证》•《故宮博物院院刊》 2 UU 2 年第4期， 

© 嘉木央 • 久麦旺波著，许得存、卓永强译,祁顺来、李钟霖校《六世班禅洛桑巴丹益希传》，西藏人民出版社， 199() 年，第528页。 
© 《钦定秘殿珠林续编》第四，《乾清宫藏四 • 列朝名人书画二》，第371页。 

©《故宫博物院藏清代宫廷绘画》.第 S 页。 

® 《造办处活计档》胶片 I ()5 .案卷号 35 UU 。 

® 《故宫博物院藏清代宫廷 绘画》 .第8页。 

© 《故宫博物院藏清代莒廷绘画》.第234页•图14 U 
© 《造办处活计档》胶片123•案卷号;357(1。 
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此外.从明代末年西洋传教士来中国，带来了西洋绘画的技 
法，一邱中国画师受其影响，早期的如明代福建莆田人曾鲸(字 
波臣)就是最有名的一位，他可能在南京受到利玛窦所带来的西 
洋绘画作品的影响，开启了新的流派，借鉴西洋技法，以写真见 
长。清初西洋画学传人渐盛，于是有画师纯以西洋画法写真。 
如著名的满族画家莽鹄立以及他的弟子金玢等，都曾作为宫廷 
画师在宫中效力。另外，清宫如意馆中也有人以西洋画法绘画 
景观，如焦秉贞、冷枚、唐岱等。® 

西洋画师的写实手法颇受清帝的喜爱，并着意培养宫中画 
师学习.©其中也有人学成后参加唐卡的绘画。据记载，雍正十 
年时(1732)，宫中画二世章嘉像几轴，赐给蒙古王子供奉，其面 
像即由金玢所绘，其余配供佛像均由中正殿喇嘛绘画。@可见 
宫中着意学习并使用西洋绘 M 技法，并使 之与西 藏唐卡 绘両相 

-w r~i o 

乾隆帝很重视唐卡 〒历 史人物的写实•但对于其宗教内容 
也不偏废•所以一些优秀的画师得 以与刺 i 佛像喇嘛合绘一幅作 
品，这是当时宫中很独特的现象。 

四、 宫中 庚卡的主题和 乾隆帝 的佛教信仰 

"im 'W ar 'V "W v -k ^r- w 'w 嘗 v -w v -w "W w v mr "w *w ■»- -f- wf w -w ■»' -v ■■- *v v ■ -w ^ -w i v [■ v ■» » *vr ^ w ■■!■ ■b v iv -v t ^ w v w -fw 'W w ■» iw ■»- 響 '■» 

乾隆时期.宫廷唐卡绘画进入高潮。大量的唐卡绘制问世. 
以满足新旧寺庙供奉的需要。如乾隆三十六年 （1771)1 当案记 
载，宫中一次交出新画唐卡一百二十三幅。这些唐卡分别供奉 
在热河紫浮和新建的普陀宗乘寺中的六品佛楼、都罡殿中， © 而 
丨还 不是两处所供唐卡的全部。次年.又记，普陀宗乘寺都罡殿 
南四层楼、北四层楼供满唐卡一百八十轴，其中“番像八十一祖” 
等由中士:殿装裱供于此。 ® 圆明园清净地所供唐卡数量多达二 
白'二十八轴。 © 宫中佛堂还供奉佛箱，大量唐卡绘画完成后直 
接收供其中。这些佛箱往往成对而设，盛装唐卡多达百余幅，如 
紫禁城宁寿宫花园中的佛日楼 h 就用这种供奉方式。其他供有 


佛箱的地点还有北海大西天琉璃阁内，紫禁城建福宫花园吉云 
楼上.蕴真斋、慧曜楼，宁寿宫颐和轩等。简单估算一下，仅这些 
佛箱中供奉的唐卡总数就不少于六轴，数量十分惊人。 

正如乾隆时期的铜造像一样，宫中的唐卡绘画并不是全面 
照搬西藏所有的唐卡内容，逐一画来，随意供奉.而是有所选择， 
有所侧重.讲究组合。从教派来说，以格鲁派（即黄教 ） 为主，其 
他教派的唐卡几乎不见，尽管文献中偶见记载。如雍正三年 
( 1725 ) ,档案中提到，宫中将红帽喇嘛画的莲花(生)祖师像再绘 
画出来_着色罩油. ® 但这只是一个孤例。从内容来说，清宫唐 
卡的绘画有着明砧的倾向性，为乾隆帝所喜爱的唐卡内容经常 
大量地重复绘制，而且数量巨大，常见的题材包括无量寿佛、十 
八罗汉、过去七佛、西藏祖师源流、御容佛像等。 

对无量寿佛 ( 阿弥陀佛)的崇拜是宫中佛教最重要的内容之 
一。 从佛堂建设、佛像成造到唐卡的绘制无不渗透了这种思想， 
推而广之，像观音菩萨、度母、白伞盖佛母、尊胜佛以:、药师佛、白 
上乐王佛、弥勒等具有同样或相似神格的诸尊也一并归人这一 
主题的崇拜对象中，历代清帝对《妙法莲花经》、《无 M 寿经》等佛 
典的抄写和供奉也具有同样的性质。对无量寿佛 ( 阿弥陀佛）的 
崇拜是佛教中很古老的信仰，从印度传到屮国_在汉藏佛教中都 
有很深厚的理论基础和广泛的信仰群体。这种信仰实际上包含 
有两层 意义： 对在世生命跨度延长的渴望，对死后精神安详与 
幸福的祈祷。这种信仰化汉地净土宗中发展到了极致，宣称只 
要 U 诵阿弥陀佛，即能往生西方极乐1 i I :界。这种简单易行的修 
行在汉地风行，成为 h 起贵族下至平民的 r 泛信仰。对于帝王 
而言，对无量寿佛的崇拜更有帝作绵长的期望。例如：康熙帝 
晚年健康状况较差，遂从一世哲布尊丹巴呼图克图受无量寿佛 
灌顶。 © 乾隆帝为自己和母亲孝圣宪皇太后的生日大肆铺张* 
组织喇嘛一 &零八 名于五台山唪《无暈寿经》和《药师经》三永 
0 o® 在官中成造无量寿佛，绘画无 M 寿佛唐，，建造各种佛 
像、佛塔，以供奉大暈具寿神格的尊神。宫中中正殿雨花阁佛堂 


© 向达《明清之际中国美术所受西洋之 影响》 ，《唐代长安与西域文明》，三联书店，1987年，第505—511页^ 

@《造办处活计档》胶片案卷号 32 S 7。 雍正元年九月记事录二十八日中提到有班达里沙、八十孙、王蚧等六人在西洋画师郎世宁手下学画。 

㉞ 《造办处活计档》胶片 7 U 案卷号33利。 

©《造办处活计档》胶片〗24,案卷号3571。 

© 《造办处活计档》胶片124,案卷号3573。 

©《造 办处活计档》胶片 m ， 案卷音3现 
©《造办处活计档》胶片61,案卷号32奶。 

© 申晓亭、成崇德译注《哲布尊丹 巴传》 .第 2 W --235 页。中国社会科学院中国边疆史地研究中心编辑《中国边疆史地资料丛刊 • 清代蒙古高僧传译辑》，全国图 
4馆文献缩微复制中心，1988年。 
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中第一层的“西方极乐世界阿弥陀佛安养道场”榜题以及顶上的 
无量寿佛宝瓶均代表了对世寿长久的强烈期望。对于死后极乐 
ty : 界的向往也是传统的信仰•明代贵族墓中使用的陀罗尼经已 
由考古发掘出土证实，这种传统一直延续到清代帝后的棺椁中， 
故宫现存的清帝棺椁 h 还有雕漆的藏文经咒。乾隆帝裕陵的地 
宫门上雕刻着无量寿佛和观音菩萨的种子字 Hrtii 。 这种信仰的 
遗物比比皆是，举不胜举。 

以唐卡为例•宫 1 j j 绘画和供奉无量寿佛多以九幅为一组，常 
裱成一 堂. 大轴供奉。以九为 单位. 楷“久”之音 • 寓意“ ( 世寿、国 
运）长久” (彩图 7-5- 6 班禅额尔德尼进画像无量寿佛唐卡 ）。 
如： 乾隆二十一年 U 7%)* 在壶冰供奉无量寿佛唐卡一轴，章 
嘉国师亲自为之写藏。®二十五年•宫中一次以妆花料裱无量 
寿佛唐卡八卜一轴.檀香木轴头.在万寿节庆祝活动中使用，如 
果按九无量寿佛为一组的惯例，应是九组。 © 三十二年.在颐和 
园万寿山珐琅塔上欢门内供奉无量寿佛七十二幅 * ® 应是八织 
九无量寿佛•清宫还供奉无量寿佛九尊曼荼罗唐卡一幅。四十 
五年 （ 1780 ) •六肚班禅送给乾隆帝一套九尊不同身份的无量寿 
佛.即曼荼罗中的九位成员。 ® 

其他尊神 tk 仿照此例•以九尊或九的倍数绘画供奉。乾隆 
二十 E 年•宫中供奉尊胜佛母和绿救度佛母唐卡各一幅.每幅画 
面内绘有与主尊同样的小像三百零六尊。⑮ （彩图 7 - 5-7 三 
百零七尊白 救度 佛母像唐卡） 另 外， 绿度母也有九尊为一组供奉 
的情况。乾隆四十二年 （ 1777 )，阿旺班珠尔认看供奉绿救度佛 
母唐长一套，上有小标签 记曰： “此样一分九尊。”四十八年十一 
月二十五日.章嘉认看了一套画而布局完全相同的无量寿佛、尊 
胜佛母、白救度佛母唐卡，每幅画面上均绘有与主尊相同的小像 
九十儿尊: M 时贡进宫中 的还心 九尊观世音菩萨、文殊菩萨、积 
光佛母等。故宵所藏唐卡中还有印出小像白上乐王佛者，其做 
法是在唐卡上以同一印模反 M 依次盖印，然后平涂上色。其艺 
术性之低自不必言.却可作为信仰的佐证。这种唐卡在藏传佛 


\ 阿弥陀佛的信仰‘以归结为弥陀净土 （ W 方极乐壯界)的信 

4 

i 仰。在故宫中•正殿香云亭内主供藏画阿弥陀佛极乐世界一轴。 

| 这种主题的唐卡绘画在宫中长期绘制和供奉。此外还有以此题 
!材为底本的织绣极乐世界唐卡。对于弥勒净土的崇拜也有同样 
| 的意味。弥勒以佛和菩萨两种形象频繁出现。弥勒原为释迦牟 
；尼佛座下大弟子之一.作菩萨形象。欲界六天中之第四大名兜 
!率天，此天存内外二院，内院是补处菩萨的住处，因弥勒菩萨现 
I 住该处教化大众,所以称作弥勒净土。相传兜率天 h 有五百亿 
I 天子•各以天福力•造作宫殿•发愿布施弥勒菩萨•庄严兜率天 
| 宫•因而使兜率天成为殊胜的国土。弥勒菩萨尽其一斗:，在未来 
:世降生娑婆世界，继释迦牟尼佛之后成佛，习俗相沿.也称他为 

皆 

I 弥勒佛。一般相信弥勒菩萨将在释 f 入灭五十六亿七千万年 

_ 

■ 

;后.自弥勒净土下生此娑婆世界，在华林园龙华树下成佛.然后 

I- 

!召集三次度众法会，号称“龙华三会”，济度众牛。因此，弥勒信 

I 

i 仰含有理想国的性质•以未来佛 弥勒为对象的信仰是佛教 

| 的救世主信仰。这种信仰在西藏也有着深厚的基础，著名的大 

, 

I 寺庙内，如布达拉宫、扎什伦布以及北京的雍和宫等 .弥 勒的大 

1 

k 

\ 型塑像比比皆是.香火极盛。这种信仰或多或少地都被普通信 

a 

:众在终极目标的理解1 . 与无驗寿佛信仰相衔接•趋向 一 致 D 

昝 

m 

: 淸宫 I 1 对于弥勒的信仰气氛相与浓原。乾隆二十三年 
! (1758)，蚕坛画舫斋内 东近间 莲花罩 L 贴《佛说弥勒来时经》横 
；披一张。⑯蚕坛内尚且贴《弥勒来时经》，其他地方可想而知。 

\ 另外.宫中依据西藏传统绘制弥勒源流 .⑰而 ii 也经常将弥勒佛 
!(档案 中称： 迈达趴佛)世界与极乐 1 B : 界（即弥陀净土)按藏式裱 

\ 法装裱供奉。®四十一年（1776)，清宫绣作弥勒像.整个画曲分 

■ 

I 

'为 上下两部分，上部，弥勒菩萨装.结跏趺坐于莲座上，左手捧净 
丨瓶，1手施说法印，表现其在兜率天宫说法的情景；部，弥勒倚 
i 坐像，上身裸露，下身着裙.表现其自兜率天宫下到人间说法、广 
!度众生的情景。® (彩图 7-5-8 四十一 年清宫绣作弥勒圣界 

I 

, 

i 像)这是清宫唐卡表现弥勒佛壯界最豪华的一幅。四十八年，齊 


教中颇为流行•在宫中数量 并+多 。 


® 《造办处活计档》胶片 It >2,案卷号3482。 

@《造办处活计档》胶片1()7,案卷号 35 U 7。 

⑬《造办处活计挡》胶片 HK , 案卷号3554。 

㉔ 分 别是： 宏光无量寿佛、大宝无量寿佛、智慧无量寿佛、莲花无量寿佛、不动无量寿怫、金刚无量寿佛、除灭无量寿佛、羯磨无量寿怫和主尊无量寿佛 
⑮唐卡上白绫签题曰•，乾隆二十五年十二月二十日钦命章嘉胡图克图认看新画番像，居中大法身尊胜佛母，周围画小法身尊胜佛母三百七尊。右 
⑯《造办处活计挡》肢片案卷号3539 0 
⑰《造办处活计档》胶片 HM ， 案卷号3498。 

⑬《造办处活计档》胶片124,案卷号3571。 

⑲白绫签题曰乾隆四十一年八月二十曰钦命阿旺班珠尔胡图克图认看供奉绣像弥勒佛。” 
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第七章清代宫廷藏传佛教艺术 


山昭庙后琉璃塔装藏有御笔《弥勒 h 生经》 一 部。® 

宫中对于无量寿佛及其他神格相近的尊神的广泛信仰，反 
映出皇家信仰中世俗功利性的一面，而这恰恰是宫廷藏传佛教 
凭借皇帝个人热情得以积极发展的主要内在原因。 

在佛教传统中，将释迦牟尼佛涅槃后与未来佛弥勒佛下生 
此世之前的时间空白填补起来的传教者是十六罗汉。按照《法 
住记》的说法，佛灭之后，在增劫中，此世界“厌前刀兵残害苦恼， 
复乐修善”，卜六罗汉及其眷属来到人 M ， 宣扬无上正法，超度众 
人。直到人寿七万岁时， A : I :正法消失，他们建七宝塔，供释迦 
牟 M 佛的一切遗物，绕塔赞叹瞻礼后•同时进入涅槃。 

对于供奉十六罗汉的功德，经 云： “若此 1 y: 界一切国王、辅 
相、大臣、长者、陆士、若男若女•发殷净心，为四方僧高大施会 • 
或设五年无遮施会， 或庆寺 、庆僧、庆经幡等施设大会，或延请僧 
至所住处设大福会•或诣寺中经行处等安止上妙诸坐卧具、衣 
药、饮食，奉施僧众时，此十六大罗汉及诸眷属随其所应分散往 
赴，现种种形，蔽隐圣仪，同常凡众，密受供具•令诸 施主， 得胜果 
报。如是十六大阿罗汉护持正法，饶益有 情，® 

据 考证： 汉地从公元5世纪已经出现了绘画罗汉的作品， 
从南北朝时期的张僧繇到五代的贯休大师 ( 823—912 ), 罗汉像 
在汉地形成颇有文人 M 特色的作品，这些作品有僧人画，也有文 
人画. 不讲仪轨 • 率性而为，与其说是表现高僧的境界•不如说是 
展示画家自我的个性。贯休大师的作品一直影响到清代宫廷。 

西藏方而，根据史书记载，十六罗汉的崇拜早在前弘期已经 
从汉地引进，于阗王地乳之子叶底拉迎请十六罗汉至彼国礼拜， 
此事可能对西藏产生过一定的影响，但正式进入西藏吐蕃王朝 
的汉地罗汉影响可能直接来自于唐士:朝。唐太宗时塑十六罗汉 
像.西藏的鲁梅1中群 （Klu mesvbrom chung ， 也叫鲁梅楚臣 Klu 
mes vtshul khrims ， 生活在— 11 世纪间）至汉地时亲眼见到此 
塑像，遂将他们绘于画布卜.，带冋西藏供在叶尔巴寺 （Yer pa )。 
这套绘画十分出名•在西藏以它为摹本反复绘塑十六罗汉形象， 
从而形成了汉藏风格中常见的释迦牟尼佛、十六罗汉和叫大天 
F . 的组合模式。在遭受朗达玛 (Glang dar ma ) 灭法之惨痛后•西 
藏进人后弘期的历史背景下，僧俗思想界复兴佛教的责仟感和 
道义感加快了罗汉信仰在僧俗中的传播。与汉地联系紧密的康 


区是汉藏佛教及其艺术交流的活跃地带。有两则传说都提到十 
六罗汉在康区消除瘟疫和救脱霍尔军队围困的事迹。康区很多 
寺庙都是为十六罗汉修建的。在朗达玛灭法后，六位藏族学者 
从 | (藏逃到康区 • 他们了解了很多十六罗汉的事迹，遂依照汉地 
皇帝的罗汉像在西藏和康区仿造，并热心供奉。® 

康区罗汉绘画的兴盛与唐五代的社会状况有关。唐朝末 
年，皇室两度人川避难，大批宫廷、民间 M 师云集此地，加之!(.代 
时期，川蜀割据，社会稳定，经济发展，广建寺庙，丹青手各显其 
能，留下大量壁画作品。其中善画罗汉题材者，如外来画师中 
有： 范琼、陈皓、彭坚、张玄、贯休(禅月大师）等，张玄尤善画罗 
汉，故有“张罗汉”之称；贯休以画“胡貌梵相”十六罗汉而著名。 
另如赵忠义还能绘画蕃汉服饰 . 外见他当时与藏族人士有直接 
接触。蜀中画 师有： 杜弘义、杜子瓌、杜敬安父子。其中杜敬安 
绘画罗汉甚众，甚至有江南商人千里迢迢请其画归，® ) 可见其影 
响之远。与藏区紧邻的四川如此繁盛的罗汉创作，对于 藏区的 
影响之大可想而知。因此，罗汉信仰在西藏的兴起与发展是汉 
藏文化多途径多层次交流的结果。 

西藏罗汉绘画传统还有第二个来源，即后弘期印度佛教大 
师阿底峡从中印度引进的。据说，阿底峡尊者倡导了一种新的 
十六尊者像画法，画中的罗汉着印度式僧衣，到 2(1 世纪中叶在 
西藏还能见到这种风格的作品。阿底峡可能将卬度十六罗汉成 
就法带到西藏，从而保证了这一教法在西藏的成立与持久传播 - 
同时也确立了西藏罗汉像的图像学仪轨，这种图像学特征成为 
西藏罗汉的主流，标志着藏地罗汉与汉地罗汉之形象正式分野 
的开始。 

明代宫廷成造的大量法物赏赐到西藏，直到今天仍是当地 
寺庙供奉的珍品，其中也包括以罗汉为题材的唐卡•如永乐十三 
年(1415)，释迦也失到南京时带回一套十六罗汉像，同时汉藏艺 
术家在康巴地区的交流依然保持着活跃的状态.汉地文人画罗 
汉的风气并未被西藏所接纳，但汉风绘画中的青绿山水、飞禽走 
兽、古树怪石等传统的背景描绘要素却对西藏唐卡绘画产生了 
重大的影响，它! L 乎将西藏绘画从单纯模仿印度画法中主尊与 
配神密集排列，不留白.或者留白处也只是以单色平涂或以细密 


㉚ 《造办处活 计挡》胶片144•案 卷号 3639。 

㉛ [法]莱维、孝阀纳著•冯承钩译 《〈法住记〉 及所记阿罗汉考》，商务印书馆.1 () 3 () 年，第 143 页。 

㉜ 松巴堪市.益西班觉著•蒲文成、才让译《如意宝树史》 •甘 肃民族出版社，卜年，第 5 U 5 5 U 6 页。《西藏宗教艺术》.第 156—158 页 
© (宋）黄休复《益州名画录》，人民美术出版社 .1 训 3年 ，（ 卷上）第3页，卷中第28、32、43、44页，（卷下)第 5 S 页。 
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的番草纹为装饰的那种单调 1 1 宂满 神秘意味的宗教气氛中解脱 i 
I li 来* 开始用汉地题材的山水以及藏地自然的山水景色来填补丨 
画面.使之充满生活的气息。这种汉藏艺术风格相结合的唐卡I 

I 

绘画成为西藏艺术成熟的标志。 I 

i 

清代.罗汉很争就进人了皇家寺庙中，成为重要的信仰。据 | 
康熙四十八年 （17( ⑼八月二卜二 H 皇子胤扯的报告•当时皇家 i 
宫苑内的 r 慈寺和官庙黄寺唪诵《十六罗汉经》二 h —天，@这 i 

p 

I ， 

b 

更像足 一 种纟:常性的宗教活动。乾隆帝本人对于两地佛教的分丨 
歧特别敏感，总是试图在两者之间进行协调和统一 •包括编纂 | 
《大藏全咒》.将汉文《愣严经》 i 華成满、藏、蒙三种文字等。对于 i 

4 

4 

罗汉，他也有同样的做法。二十二年（1757)，乾隆帝南巡时，在丨 

I 

4 

杭州圣因寺看到了贯冰所绘的十六罗汉像。他发现这些像 不汉： 
名号不确，11.手印、法器均与藏式不统一，遂将其像取至京城，命 i 
丁观鹏仿画，并将其汉文法号统一 .“ 以章嘉国师所定《同文韵 i 

I 

P 

统》合音字并系唐古忒梵字于前”，亲为每一尊罗汉写赞•赞后考! 
据云:"十六罗汉之名见于梵经《纳纳答答喇传》及《法住 i 己》，俗 
所称十八者不见梵典。咨之章 嘉围师，云： 西域但有卜六之号： 

4 

i 

蟢 

而无卜八。若增以第卜七嘎沙鸦巴达喇玛伏虎尊者，第十八纳! 
纳答密答答喇降龙尊者则正符今之所谓十八也 。” ® 所谓嘎沙鸦 
巴达喇玛 •梵 文作： Ka^yapadharma (译为迦叶 ） ，纳纳答密答答 

I 

_，梵文作： Nandimitra (译为庆友，也作难提密多罗）。这是用; 

I 

I 

《同文韵统》的阿礼嘎礼字注音的名号。显然乾隆帝不仅将内地 | 

H 

十六罗汉法号在梵文法号的基础上统一起来，而且更订了十八 i 
罗汉的名号。具有明显汉传佛教传统的十八罗汉像的组合并不I 

4 

4 

见于《法住记》的记载，但在汉地却极为流行，难以尽去。乾隆帝 i 
对此作了重要的修正，将西藏以“达磨多罗”和“和尚”作为最后 

I 

两位罗汉的传统名❾弃而不用，同时将汉地传统的第卜七、十八 

4 

1 

位罗汉“难提密多罗”和“宾头卢前者更定名号为“纳纳答密： 

•I 

答答喇降龙尊者” ^者代之以“嘎沙鸦巴达喇玛伏虎尊者”这样 
一个新名号.并用阿礼嘎礼字将其梵文名号固定下来•名号之后 


缀以降龙、伏虎这种为汉地所熟知的名号，从而完成 r 十八罗汉 
组合在名号 t 的改造•与前卜六尊者统一起来。但两者的形象 
则采用了藏式传统。在藏 K， 由于受汉地影响，卜八罗汉的信仰 
与绘両也相当流行，二罗汉中达磨多罗是一位小乘 大师. 似唐玄 
奘打扮，旁边有虎相伴;和尚•指汉地大乘和尚.指称不明•形象 
与内地的大肚弥勒像相近。总之，章嘉在制定十八罗汉成员时 
兼顾了汉藏两种不同的模式。因此，可以说，乾隆帝钦定的卜八 
罗汉既非藏式，也非汉式，是新的改进式的.也可以说是宫廷 
式的。 

根据档案记载,乾隆帝不仅将罗汉的名号、成员作了修改. 
而 fL 还按照西藏传统绘画中罗汉的形象来修改汉地的罗汉绘 
画。由于西藏罗汉像具有图像学特征严整、易于识別的特点.清 
宫在绘画时以其为标准来校正汉地文人 M 性质的罗汉像。乾隆 
帝命丁观鹏摹写贯休的罗汉画，面像、衣纹保持原貌.山石由画 
家王炳绘画，值得注意的是，乾隆帝特别指示，“其余手足等处若 
合法者不可重改.若不合法者遵照从前指示之处改画”。所谓 
“合法”，是合什么法？这是一个非常重要的问题。从现存乾隆 
时期宫廷大量的罗汉成组绘画来看，显然，修改的基础是遵循藏 
式唐卡的图像学。 ® 比较一下乾隆帝的两篇赞文《十六罗汉赞》 
和《贯休画十六罗汉赞》， ® 前者是针对丁观鹏的摹画.后者是丰I 
对贯休原作•清宫对于十六罗汉图像学特征的 改动则 十分明 r 。 
清宫收藏的经丁观鹏摹画的贯休I •八罗汉像.每位罗汉的图像 
学特征极为准确 • 1:有藏文音译梵文名号.法号统一.成为宫中 
罗汉画的标志。® 丁观鹏一再奉旨摹画贯休十六应真像.或十 
八应真像，每次乾降帝都要为之赞， ® 足见他对这一题材的 
吾爱。 

在宫 迀 •佛堂供奉中•这种汉藏结合式的 h 八罗汉成为宫中 
罗汉像的主流，同时宫中罗汉以释迦牟尼佛为主尊•最后配供四 
大天王为护法，组成一个完整系统。这种形式的绘画不仅图像 
学特征极为准确.比汉地罗汉更易识别.而 n 基本上有一定的排 


㉞ 《康熙朝满文朱批奏折全译》•胤祉等奏报各庙念经情形折.第642、1 4 S 3 页。 

© 《御制文 初集》 卷二八《十六罗汉赞》。 

㉟ 难提密多罗为《法住记》中向释迦牟尼发问的尊者.后被归入十八罗汉成员 之中； 宾头卢与十六罗汉内的一位实为同名，故弃而不用。 

© 《造办处活计档》胶片1()2,案卷号3486。 

乾隆对于贯休罗汉画的修改可以从台北故宫博物院现存的一套完整的罗汉像绘画中看出来 .， 罗汉是纯汉式装朿和背景.但其手印和法器与藏式基本一致。 
Empire of Emptiness ： Buddhist Art and Political Authority in Qing China ^ pp . 129 - 135； 何芳《乾隆朝清宫十八罗汉唐卡名相解析》，《故宫博物院院刊 ))2003 年第4 
期，第 45— 58页。 

㉝ 《御制文初集》卷二九。 

© 《銜制文初集》卷二九•《丁观鹂蓽贯休十六应真 t 赞》。 

㉚ 《御制文初集》卷三0 ,《丁观鹏画十六应真像赞》。 
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列方位，尽管这种方位似乎并不固定，成员的位置经常互换，®丨 
但是这种罗汉系统已经完全脱离了《法住记》的传统•是一种全 I 
新的系统。故宫宁寿宫佛 I ]楼1:所供的十八罗汉唐卡即是以这 i 
种传统为准的。在故宫现的藏品中，这种完整的唐卡组合达： 

I 

卜套之多。清宫中正殿所绘唐卡即以这种传统为主，如意馆画 i 
师所绘罗汉组_则兼有汉藏两 种绘画 传统。如上文提到的丁观 I 
鹏•即能兼绘两种罗汉绘画•他曾奉旨照建福宫吉云楼所藏喇嘛丨 
圃的十六罗汉仿画一套。®罗汉唐卡供奉的例子也比比皆是 • i 
如接秀山房、斋宫、普陀宗乘#等，上面提到的佛堂中供奉的佛； 
箱内•如颐和轩、佛日褛、吉云楼等处的佛箱，均心 i •八罗汉的唐 i 
I 、 •甚 至在六 in : 班禅游览昆明湖的游船上亦挂 r 一 套十八罗汉， | 
而且越到乾隆后期.十八罗汉出现的概率要远远多于计六罗汉 I 
的组合。罗汉像唐卡并非都是一尊一幅的形式，还有四尊一幅 、 i 
三尊一幅等组合形式。五十二年（1787)，宫中出现 f 一种新式 I 
罗汉唐卡.乾隆帝在唐卡屮地 R 部分挖诗堂.写“瓷青砑羊脑纸 I 
泥金字诗赞” (彩图 7-5-9 中正殿画佛喇嘛伐那婆斯尊者像： 
唐 卡）。 这种庸卡打破了唐卡的传统格式,更具有汉地绘画的味 | 
道。这种唐 片由中 正殿画佛像喇嘛共绘成五套，其中三套分别 I 
供奉在吉云楼、佛 tl 楼、淳化轩三处，其余两套分别赏赐西藏的 | 
达赖和班禅 .® —直到乾隆帝去世•这种形式的唐卡还在中正殿^ 
不断重复地绘画。这是宫中唐卡的一种创新，尽管艺术水平上 | 
并没有特别值得称道之处。 ! 

过去七佛形象与乾隆帝有着特别重要的因缘。乾隆二十年: 
(1755), 档案中提到妙应寺冇七佛偈三轴•乾隆帝命人装楠木匣 ' 
安供。 ® 他注意到此七佛偈 " r 能 1 习十八年重修妙应寺时整理庙: 

I 

I 

内文物有关，这是我们最早见到乾隆帝与七佛偈的接触.此 P ， : 

II 

宫中开始成造与七佛题材有关的法物。二十二年，宫中用广榔 I 
木做钵盂.钵体 L 先画过去七佛像然后雕做，脸像照宫中现供的 
旃檀佛成做。 ® 这样的钵 fih —套.而且还有用玉头成做的（彩 i 


® 扎雅明确指出这种次序的变化并不重要。见《西藏宗教艺术》，第 1 H 页 
©《造办处活计档》胶片113,案卷号 353 U 
©《造办处活计档》肢片148,案卷号3652 0 
㉞ 《造办处活计档》胶片 W 案卷号3458。 

㉟ 《造办处活计档》胶片案卷号3487。 

® 《造办处活 计档》胶片 13()，案卷号35^1 0 
© 黄颢《在北京的藏族文物》，民族出版社 . 1993年.第 70- 71页。 

® 《奏销挡》肢片 1 W ， 第351册，第 228— 229页 0 
© 《造办处活计挡》胶片135.案卷号 
㉚ 《造办处活计挡》胶片137,案卷号36】2。 

© 《造办处活讨档》胶片137•案卷号3613。 

㉚ 《造办处活 计档》 胶片〗42•案卷号 3632. 


图 7-5-1() 过去七佛 钵）。三十八年 （1773), 姚 文瀚为七佛偈 
着色，至少宫中从此时已经有了七佛偈的绘画了。四十年•佛日 
楼下挂供黄洋锦边墨刻七佛偈。 ® 根据北海《七佛塔碑记》@的 
记载，四十二年六世班禅进贡 r 一套七佛偈的唐卡（彩图7 - 5 - 
11 六世班禅进七佛偈唐卡之一迦叶佛 像），乾降帝不识.僧人 
也不识，咨之章嘉国师，方知这是过去七佛的唐卡。于是命章嘉 
考藏汉文佛典的有关记载.确认其名号、每佛之父母、二神足、二 
侍者、弟子名及种姓、驻地。七佛偈唐卡为之一变。此前匕佛偈 
画分为两部分，画面上部为满、蒙、汉、藏四体文字的偈文 * iK 中 
是每一佛之形象。此后，依藏文七佛偈画的形式，画出每佛的父 
母、二神足及弟子形象•并在每位配尊下方注以藏文名号。这种 
模式的石碑阴刻图像在北海公园保存至今.而且乾隆帝还命人 
将《七佛塔碑 k !》 做成册页供在泽春轩中。 ® 宫中依此模式反复 
成造，除有绘本以外.更多的是以雕版填墨反复刷印•背景为墨 
色 * 人物留白，形成强烈的对比效果;或在留白处填上各色 颜料. 
形成各式唐卡.如墨刻填金、墨刻填朱，以求变化，供奉于宫中佛 
堂或赐往西藏(彩图 7-5-12 七佛偈唐卡之 一毗婆 尸佛） ，数 

量很大，如四 十二年 ，宫中一次就做墨刻填金七佛十份。®此 
外，宫屮也有彩绘的七佛偈唐氏如宁寿宫养心殿西配殿即供 
“宽一尺九寸•七张共宽一丈三尺三寸”的七佛偈组画。®乾隆 
四卜五年时.还发往江西做七佛偈烧瓷一套•供养和锖舍楼 
上。®根据另一个记载，当时宫苑之内供有七佛偈的地方相当 
多，有 ，吉云 楼一分、佛日楼一分、颐和轩三分、蕴真斋四分、布 
达拉庙二分、佛堂三分、盛京一分、坤宁宫 一 分、须弥福寿之庙一 ( 
分、昭庙一分、中正殿二分。”⑩ 

宫中供过去七佛的记载其实远较七佛偈¥ .十四年 （ 1749 ) ， 
章嘉国 师所进《诸佛菩萨圣像赞》中已经收录了此七尊形象，同 
时修建的雨花阁二层 t 南板墙 h 也悬挂着一组过去七佛唐卡 • 
乾隆二十年以后宫中修建的六品佛楼中也有七佛的造像。可见 
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乾隆帝与过去七佛形象接触颇多.西藏所供七佛像唯一可能让：有国王益希沃、松赞干布•有各派祖师噶当派仲敦巴 


乾隆帝感到不懂的大概是那些配神的法号，所以才有章嘉的？ 噶宁波等。班禅源流进入宫廷时间稍晚。 
订。乾隆帝 对干这 种完备的七佛偈非常喜爱•成为后期宫中唐 
卡的卜:要题材之一。 


(1770) 


亀 


收到六世班禅额尔德尼所进班禅源流唐卡一套十二幅，成员 


分別包括须菩提、一世香巴拉国王月贤王、提婆、阿跋迦罗 
译师、萨班、雍顿 • 多杰贝以及一至 L : 世班禅额尔德尼。前七 


\ 


过去七佛，指过去庄严劫中三佛，即毗婆尸佛、 1 ^弃佛、毗舍 


浮佛和现在贤劫中四佛.即拘留孙佛、俱那含牟尼佛、迦叶佛、释 

迦牟尼佛。其出身的情况在《七佛经》、《七佛父母姓字经》和《景丨弟子须菩提及佛学大师提婆。西藏大师则出自各派•多以学识 

中均有记载。 ® 七佛都曾“住持教化，宣说法教，调伏 I 


位是印藏僧俗人物，其中有传说中的香巴拉王和印度著名的佛 


德传灯录 

有情，戒行仪范，受持衣钵.求证菩提”。他们代表的都是一种强 
烈的人世思想和救世思想。 

在藏传佛教沖系中,祖师像置于诸佛之前.传统以为诸师是 
入佛门的引导，是修行佛法尤其是密法不可缺少的导师.因此地 
位独尊。西藏祖师像很早就已经传入内地，如明代北京的班丹 
扎释像.而且西藏的色拉寺收藏 r 一 幅缂丝释迦也失像，也来自 


可能采用的是西藏进贡的唐卡。乾隆四十四年正月•宫中将旧 




又做 r 墨刻班禅 


明宫廷的赏赐。但这些只是零星的作品。清宫屮很早就有祖师 


像绘画•如前文提到的雍正时绘有二世章嘉国师像，但大量绘制 


像）•分别供奉在须弥福寿寺和中正殿东西配楼等处。_次年 n 


祖师像是在乾隆时期。著名的有六世班禅、章嘉国师和哲布尊 


月又做得墨刻填金班禅源流像唐 K ‘四份（彩图7 - 5 - 16 


丹巴像等。受叫藏的影响.清宫大量绘制的祖师像是西藏所谓 
的祖师源流，⑩如达赖源流 （彩图 7-5- 13 达赖源流像唐卡之 
一 五世达赖像） 、班禅源流 (彩图 7-5-14 班禅源流像唐卡之 
一 四世班禅像） 及 八十一 大成就者等。这种唐卡的内容以所绘 
祖师历辈传承的 t 师为次序逐一描绘出来•其中有菩萨、西藏 
W 史人物，也有传说附会的远 iV 名人贵族或印度名僧。其人物 


斋、怡和轩佛箱内。_乾隆叫 


克图还进呈班冲源流像十二幅一套 


流实际上是六世班禅来京推动下兴起的 


形象末必有写实性•但其历辈祖师的重要特点，如所修本尊、所 


习密法传承或所修寺庙等均被作为识别的标志表现出来。这 

年 （1761), 八世达赖 


历史和艺术价侦的人物写真绘画与唐卡传统背景相结合的新式 


些绘画于乾隆中期进人宫廷。乾隆 


作品。正如上文提到的•这种唐卡早在雍正时就已经出现，到乾 


隆晚期，这种形式的唐卡突然增多_ tii 与六世班禅进京的带动有 


幅•成员包括静息观音、益希沃、松赞干布、仲敦巴、贡噶宁波、 
桑结贡巴以及一世至七世达赖喇嘛。其中静息观音是观音名 


关。以六世班禅画像为例。早在他到北京之前，宫中已经为他 


画了画像唐卡•一份供奉在昭庙•其余大画像三份，小画像 两份. 


号之一，西藏传 说 •达赖喇嘛是现音箅萨的化身 * 故以其为达赖 


Mj 仪仗彩亭送到黄寺，以备赏赐 Ji t 禅之川。⑩故宫收藏了两巾 


源流的第一尊。其余五位是西藏各历史时期著名的僧俗人物 
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他的画像，一幅僧装像 (彩图 7-5- 17 六世班禅僧装像唐卡）， j 
一幅官服像 (彩图 7-5- 18 六世班禅官服像唐卡） ，均是陆灿 i 
画的面部, K •余部分为中正殿喇嘛所补绘。扎什伦布寺汉佛殿 i 

I 

(rGya nag lha khang ) 所供 大画像 （彩图 7 - 5 - 19 扎什伦布寺： 

I 

p 

汉佛殿所供乾隆帝像[局 部])误传为乾隆帝佛装像，⑩其实比较 I 

_ 

一下，便可发现其也应是六 lit 班禅像，均出于陆灿之手。班禅圆 I 

4 

| 

寂后 • 乾隆帝命中正殿喇嘛绘画多套班禅画像唐卡，但多不写 I 

I 

| 

实.据档案记载•中小:殿喇嘛奉旨照宗喀巴像绘班禅像唐卡。® i 
这裡唐卡分别供奉在从热河到北京班禅所到或住过的寺庙中. 

作为影堂•以示追思之意。如承德的紫浮、须弥福寿寺的班禅住 
宿楼(吉样法喜楼）、香山昭庙班禅坐落处、黄 寺住衍 楼、清净地 
法源楼住宿楼、黄寺班禅住宿楼、雨花阁西配楼、宁寿宫无倦斋 
(班禅坐落房?）、北海大两天内等。乾隆四十八年 （1783) 时.甚 
至在盛京都供奉其画像唐卡 ，一 直到六十年，六世班禅的唐卡还 
作宫中绘画。另外，乾隆帝 为了表 彰六世班禅来京朝觐，还特别 
U : 宫廷 M 师杨大章'照画意皴法”在墨刻娑罗树图」:填金绘画十 
幅* “白叶用黄金填画，留墨色叶梗•墨叶用红金填画，留白叶梗， 
树身用红金填满，山石用黄金皴染，苔用红金点”，分别在佛日 
楼、慧曜楼、颐和轩、蕴真斋佛箱内各供一轴;须弥福寿寺一轴、 
殊像寺 一 轴、隆兴寺行宫和大庙各一轴、:/£台山菩萨顶 一 轴、台 
麓行宫一轴等。®不仅如此，当时，此图还勒石供奉于黄寺纪念 

■ 

六班禅的清净化城塔的西碑亭中，保存迄今。 ® 德国人 
Franke 和1 mfe 曾 发表过此碑的墨拓本 a ® 从本节作者所见现 
存的四幅娑罗树作品看 （彩图 7 - 5 - 20 娑罗树图） ，上面有乾 
隆帝的御制诗,用满、蒙、汉、藏四种文字书写，下方!! •: 中是两株 


婆罗树 * 又称娑罗双树.树两边各存怪石•画面十分简洁 • 但其象 
征意义却卜分丰富。⑩据佛典记载.释迦牟尼佛即在拘尸那国 
郊外此树下涅槃的•七佛之一毗舍浮佛在此树下得道。因当年 
十一月十一日为六世班禅四卜二岁寿辰，乾隆帝初意以此树比 
中国的椿树，寓祝寿之意•赞扬班禅大师如毗舍浮佛高行大德、 
普度众生的品质。绘后不久，班禅圆寂，与释迦涅槃事迹暗合. 
所以娑罗树的绘_又有纪念其圆寂的意义。 

另一位让乾隆帝刻骨铭心的人物应属三世章嘉国师。在六 
W : 班禅来京时•乾隆帝也同样让中正殿喇嘛绘画章嘉的形象。 
四十六佧（〗781)，中正殿完成两幅章嘉国师像唐卡。® ! i 十一 
平四 月初二曰章嘉圆寂， fi 月二十三日中正殿就绘成他的唐卡， 
供在中正殿，九月、十月、卜二月相继画出他的画像唐卡（彩图 
7-5-21 中 正殿画佛喇嘛绘画章嘉国师官服像 唐卡）•在宫中 

供 奉。© 

将皇帝像绘入唐卡中的现象弔已有之•如元代一幅缂丝唐 
卡下角冇元朝皇帝及皇后像但他们在唐卡中只是配角.是高 
级供养人的形象，并未将御容作为佛教尊神来绘画。但乾隆帝 
突破了这一点。根据西藏传统的观念，清代皇帝是文殊菩萨 fi 
为转轮 .圣王 的身份在世间的统 治者. 乾隆帝将这一点发挥得淋 
漓尽致，极力加以宣扬。在清宫中将乾隆帝的肖像画入唐卡中 
或者绘画于佛经中的情况往往可见，成为这一吋期宫廷绘両的 
1要特色。如三十七年（彳772 )，中正殿“画依勒尔经御容佛 
像”.@但最著名的还是他的佛装像唐卡。在唐卡中，他作祖师 
形象，戴僧帽，着黄教袈裟，右手施说法印•左手施禅定印•捧法 
轮，双手均牵莲枝，双肩莲心有作为文殊菩萨特征的智慧剑和梵 


⑬丹迥•冉纳班杂（第五世)《班惮大师驻锡地 扎什伦布寺》.外文出版社吧年，第53页。彭措郎杰《扎什伦布》.中国大百科出版社 .19^8 年.第38— 

39页 • 

⑬《造办处活计档》胶片 M 3,案卷号3636。 

⑩《造办处活计档》肢片131案卷号 36 W ; 胶片131案卷号3622。 

⑬丹迥 • 冉纳班杂（第五 世）、 李德成《名刹双 黄寺： 清代达赖和班禅在京驻锡地》.宗教文化出版社，年，第 7( 卜 -71 页。 

©Otto Pranke and I V-rthold I^iufe. Epigraphische Denkmaler aus China « erster Teil, Lumaistische Klosteniinschriften aus Peking. Jcliol. und Si-ngan. pL 12. Berlin: 
ru p- , 1914. 

⑩一幅存承德外八宙•长期 展出； 一幅在北京嘉德 2 UUU 年秋季拍卖会上亮相 ：一幅 藏捷克共和国 NarndniGaierie (承市拉格大学教授包捷女士提洪照 片）； 一幅藏 
西藏博物馆（西藏博物馆编《西藏博物馆》，中国大百科全书出版社，2001年8月，第40页，图1)。其上所题四言诗云 :“梵 域娑罗，震旦交让。生同大椿，其寿无量。毗 
舍浮怫，七怫之三•树下得道，心境示参。毗舍浮 怫偈曰 ：前境若无心亦无。亦曰初祖，修道树下。直指心传.即六波若 ^ 圣僧西来，宣扬黄教.恰值寿辰，慧曰普照。 
写此灵根，用延遐算•七叶纷敷，千龄曼衍。泥日法会.荼毗应身，非一非二，化被无垠。乾隆庚子仲冬上浣御笔写寿班禅圣憎并赞 。” 

在《御制文二集》卷四四《写娑罗树寿班禅喇嘛并为赞言》录此全诗.但诗后还补有一段文字，曰：“昨写娑罗树为赞.因用李邕娑罗树记成语•泥日法会•茶毗应身’ 
二名书干图矣。既而.陡忆荼毗字为佛家以众香爇送灭度者语.弗宜闬之于祝寿 。 然思有荼毗.然后有应身•班禅喇囌原自荼砒中来者.而应身之来去•原不关法身之 
常住也，遂不易其语。未数日而喇嘛真示圆寂，则此二语又若诚有为之兆者。然盖佘诗文内往往有于无意中而为谶语者，斯亦大奇，因并识于后。” 

杨丹霞《乾隆皇帝为六世班禅所画〈金娑罗树 图〉》 •《紫禁域》 2 UU 1 年第2期•第 2 M — 35页。 

⑩《造办处活计档》肢片案卷号3628。 

⑬《造办处活计档》胶片 M 7, 案卷号364% 

©James (*. V . Watt and Anne E . Warclwcll . Wfim Silk Was ( laid . Central Asicm And (. V"/w Ter tiles . pp . US - 10(). fig , 25. The Metropolitan Museum of Art . 
1997. 

@ 《造办处活计档》胶片125,案卷号 357 L 
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夹。在他之上绘佛、本尊、罗汉、菩萨、黄教僧众等，座下方绘女丨 帝头戴通人帽 像)，年龄与前幅基本相当，但更显老成 •因 此绘画 

尊、护法等。在祖师高垫台座前题藏文韵文 四句： ；时间应较前幅晚，但几幅的绘画时间应相距不远。另外，故宫藏 

_ 

!普乐寺一幅的画面布局与其他四幅不同。乾隆帝头上所绘诸尊 
明显是模仿传统的“上师供养资粮 LH ”的格式来布局的，从根本 
上师到宗喀巴大师为核心，配供佛、本尊、菩萨、女尊等尊神，两 
边侍从二菩萨， K 方有三尊护法神;其余五幅布局基本相同，将 
诸尊分别组合，以乾隆帝为中心，围绕排列。显然两片片非一个 
底本。可见，乾隆帝佛装像并不止一种模式。来自于须弥福寿 
之庙 (彩图 7-5-26 须弥福寿之庙乾隆御容佛装像唐卡） 和雍 

和宫较晚的两幅唐卡中，乾隆帝的胡须、面形、眼睛等细部完全 
照搬前一类画法，但人物面部十分平板，没有肌肉的感觉，精神 
气质相去甚远，显然是屮正殿画佛喇嘛的作品。前一类中，诸神 
众多，画面满铺，表现自然景观的空间很少，但在这样狭小的表 
现空间内，画师笔触所至，仍充满激情，山川河流、草木花卉、楼 
阁祥云，无不细致人微，表现出很高的水平 。 （Til G —类作品中， 
画面人物拥挤，自然景色的描绘完全程式化，渚神排列拘谨，整 
齐划一，毫无生气。从画面的整体感觉来看，它们有可能是乾隆 
四十年 ( 1775 ) 以后的作品。我们现在见到档案中绘画这类作品 
的记载有四十三年•中正殿画佛像喇嘛伊什所绘; ® 档案中提 
到，在养心殿还保存着一幅御容佛像 ，可见 这种题材的绘画应更 

早。这种内容的画像还做成 r ‘漆泥子佛挂屏”分别悬挂于宫中 
看，主要可以分为两类，一为西洋画师所绘，二为中正殿喇嘛所 i 佛堂供奉，如颐和轩东暖阁、佛 fi 楼下、雨花阁东配楼下、粹赏楼 

I 

绘。前者年代可能较早，乾隆帝为中年男子形象，面目清秀，上 i 下等处。 

唇和下颏有须，较稀，颇有文人气质;面部轮廓鲜明，颇有质感， 


vjam dpal rnon po mivi rje bor/ rol pavi bdag chen chos kyi 
rgyal/ rdo rje khri la zhabs brtan cing/ hzhed don lhun grub ska I 
ba bzang// 

睿智文殊人之主，游戏圣主法之王。金刚座上安奉足，意愿 
天成善福缘。 


这段藏文前三句的前两个词中暗含有“文殊菩萨”和“游戏 


金刚”两个关键词，前者指乾隆帝为文殊菩萨的化身，后者是章 
嘉国师的法号，两者嵌在韵文中表明了乾隆帝与章嘉国师之间 
存在某种密切关系和宗教情感。在法国吉美博物馆收藏的一尊 
章嘉的铜造像上也有同样的藏文题刻，在雍和宫一幅乾隆晚期 
的唐卡中，⑩章嘉国师的面像与乾隆帝完全一样，其意义都是不 


言而喻的。 

这就是档案中所谓的 “ 御容佛像 ” ，现存约七幅，雍和宫二 
幅、 @ 故宫三幅 ( 来自普宁寺、普乐寺、普陀宗乘寺）、 @ 西藏布达 
拉宫一幅（三界殿 Sa gsum lha khang ) 、⑩美国华盛 顿特区 
Smithsonian Institution 的弗利尔美术馆 （Freer Gallery of Art)iA 


拍卖市场上购买了一幅。 _ 从这些作品中乾隆御容的风格来 


综上所述，清宫唐卡的绘画主题并非只是照搬西藏的传统， 

双目凝神,反映出内心的安详。这类作品包括雍和宫一幅，故宫 I 而是有选择的，这反映了乾隆帝强烈的宗教情感和皇权思想。 

1 

来自普宁寺和普乐寺的二幅 (彩图 7 -5- 22 普宁寺乾隆御容 i 作为 一个普 通信徒，他同样有宗教情感的需要和精神寄托，如为 

i 

佛装像唐卡） ，布达拉宫一幅，弗利尔美术馆一幅 (彩图 7-5-23 I 祈寿延年、禳灾祛病等功利性目的需要宫中大量绘画无量寿佛、 
乾隆御容佛装像唐卡）。 其中最早、最优秀的当属雍和宫藏品， I 尊胜佛母、白度母等唐卡。但作为一位统治庞大帝国的君主，他 
乾隆帝气质非常高雅，较其他各幅中更显年青，头戴织金缎噶当 I 还有更广阔的胸怀，即对佛、菩萨人世思想的颂扬和期盼。他自 
帽 (彩图 7-5-24 雍 和宫乾隆御容头像） 。据此认为.此画可 i 诩为文殊菩萨{世间作为转轮圣王的化身，有拯救众生、护持佛 
能早到乾隆十年(1745)，雍和宫改建前后所绘，并供奉在此。其 i 法的责任，所以对于佛教中与自己的角色扣似的尊神总是‘厌 
他四幅从面部特征看 ，乾隆 帝头戴通人帽 （彩图 7-5-25 乾隆 I 其烦地反复 令両佛 喇嘛绘制供奉，虽是敬佛也是自勉。如他对 


@李保群等主编(〈雍和宫唐喀瑰宝》(上），北京出版社,2001年，第 1() 页。 

⑩雍和宫图册编委会编《雍和宫》，亚洲艺术出版社，第222— 223页。 

@聂崇正主编《故宫博物院藏文物珍品全集彳4 • 清代宫廷绘画》 .（ 香港）商务印书馆，1 () %年 
@刘鸿孝主编《市达拉秘室》，中国民族摄影艺术出版社,1的9年 . 第％页。 

㊃ Christopher Bruckner , Chinese Imperial Patronage: Treasures Fr<mi Temples And Palaces 
Lk xl hi sat tva- Emperor : Tihet(t( hinese P( limits of Sacred and Secular Rule m l he Qing Dy?iasly^ p 

⑩《造办处活计档》胶片135,案卷号3608。 
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罗汉、过去七佛、西藏祖师的喜爱反映的就是这种心理。他的 : 

4 

1 

“御容佛像”更是这种思想最直白的表达，充满了理想主义的 I 

色彩。 ! 

_ 

_ 

I 

五、结论 ! 

乾隆朝宫廷唐卡绘画从西藏唐卡的工艺流程、绘画主题吸: 
收了很多养分，同时又有很多发展和变化•成为区别 r •西藏唐卡: 
的主要 特色： 首先，宫中唐卡绘画吸收了包括汉、蒙、藏、西洋画! 


师在内的艺术创作.使这种纯粹宗教性的丛术呈现出多彩的风 
格面貌;其次，宫中唐卡从绘画流程到内容均大量吸收和借鉴 I 
西藏唐卡的养分.但是由于北京地区在以章嘉为首的驻京呼图 
克图的领导下保持着较高的佛教修养.大量的图像学文献、大量 
的唐卡作品均是宫中唐卡绘画保持较高水平的保障。同时，乾 
隆帝本人对于佛教思想的理解和阐扬也直接影响 r 宫廷唐卡绘 
画的主要方向。只是由于乾隆朝唐卡大量的重复绘制以及中正 
殿画佛像喇嘛绘画水平的明 显下降 •导致清晚期宫廷绘画唐卡 
迅速走向衰落。 









- 藏传佛教艺术发展史 1- 

第六节 丨一、西藏对佛教神系的引进与构建 I 

■ ■ m m m m, kmiw 期眶 ar m w m ■ _ 国 mi ，麵 ■ ， ■:蒙 ■ •mr "■ i • *• V - 

: .&. .. . .*. . . . .*.......... .. . . . 

由 


清代藏传佛教 

tIB flB IK QBB JIM ifl 顧 ^ lAt UB a3. flU JMi ^Ba .■■ <jJB IV JB 11 ■! 

造像图集与 


藏传佛教图像学 


在西藏.印度的传统几乎被完整地继承下来。1322年，布顿大师在他的名著《佛教史大 
宝藏论》中对所有西藏密典按照密教叫部的原理作了全面的划分，①分为事续、行续、瑜伽 

t ： 

续、大瑜伽续。 其中 大瑜伽续即是无 t 瑜伽续•又分为大瑜伽方便续、大瑜伽智慧续、方便 
智慧无二续。西藏各教派也依此原理作了相应的变化。古老的宁玛派将“九乘”之说作为 
重要的教义之一。所谓九乘 包括： 一 声闻乘，二缘觉乘，三菩萨乘，四作部 ，丘行 部•六瑜伽 



部•七大瑜伽品，八尤比瑜伽品，儿无 I :瑜伽品。其中四至九乘属密乘诸部，所不同的是将 
无上部分作大瑜伽、无比瑜伽、无 h 瑜伽三品；萨迦派将无上部分作父续、母续、无二续三 
部。明初宗喀巴大师创立格鲁派，针对各教派忽视 F 三部（事、行、瑜伽）修习不11戒律的弊 


存在。这种经典划分的不 N •不仅体观了两藏各派对庞大的佛教经典在修行次第中所起作 
用理解 h 的差异.更重要的是，它表明了藏族学者在引进印度经典和神系的同时，对其整体 
构架 作了 独特的理解和整合•试图将听有的佛典和尊神纳入6己的休系屮。通过对藏密佛 


典的分门别类.宏大的密教神系得以最终完善。这个神系的创立.是在印度肩是它的最15 


完成尤疑是在西藏•这是藏传佛教对 G 期佛教发展的贡献。 

西藏译师1为此作了长期不懈的努力•将印度后期密教成果大敏编译出长.保存在藏 


文《大藏经•丹珠尔》中。如《成就法总摄》就是其中一部多卷本的著作，卷帙浩繁•主要包 
括四部总集，@其中第三部分《成就法集》©影响最大，内容最为丰富。 


此外 • K ) 世纪觉囊派大师多罗那它 ( Taranatha J 575— 1634? ) 编成《本尊海成就法宝源» 


(Yi clam gryci mtshovi sgrub thibs rin chen vbywigs g ? ⑽〉一书，除 f 收:^ 内藏旧译的成就法 _ 
还补充了自 ci 新译的成就法内容。该【5经七世班禅丹必尼玛 （bsTan pavi nyi ma . 1782 
1853) 再次充实和蒙 TV 学者洛桑诺布歇热 (Cin sujiigtu qayan Bio bzang nor bu ses rab ) 的注 
疏，最终完备 • IS 名简称《宝汇 》 (Wn /心/!)。©此著述极受西藏佛教图像学研究者的重视•意 


I 


大利著名藏学家图齐 ( G . Tucci ) 给]〜 r 很高的评价，将它与《成就法1》相提并论。⑤ 

由于藏蒙学者的整理、注释和宣传，《宝汇》获得了极高的声誉。嘉庆十五年 （181 U ) 七 
1 11:班禅喇嘛为蒙古王公贵族及僧众数百人开启本初佛曼荼罗四种灌顶 ( ablhiscka ) 0 仪式之 
后，众人要求将《宝汇》绘图并刷印出版。后由蒙占艺人根据成就法的主尊绘成图像.并开 


版印刷.⑥题名曰《宝生纳塘百法金刚鬌所述之绘像：利见住》(见〃 vbyung stmr thing brgya 


[藏论》，民族出版社， 1986 年，第302—332页。 

grub tfuihs br^ya risa ) .也称为一百五十成就法•由巴察族的楚臣嘉措 （Tshul khrims rgyal mtsh;in) 译.包括一百六十多个成就 

) ，由康区 （Khams) 巴瘦地方的林钦扎 （Rin chen grags )(11 38 — 11 9()?) 译.包括九十四个成就法; 3.《成就法集》 
由译师扎巴坚费 （Grags pa rgyal mtshan) 译，有二百四十多个成就法； 4. 《诸天成就法 》( Uia so so srui tsho^s kyi 
三部分《成就法集》和第四部分也可漫称为《成就法海 》 (SGrub thabs rgya nitsho ) a 
③《成就 法集》 由班智达乔达摩室利 (Uiutanmi^n) 带到萨迦寺本寺，扎巴坚赞 （1147 — 1216) 译出，其中大部分成就法的梵文本都可见于《成就法 筻》。 由于梵文本 

先后传入西藏，陆续译为藏文，故前后编排次序与《成就法甏》不同，或有部分遗漏未译者。 

①七世班禅丹必尼玛充实后題名曰《本尊海成就法宝生总汇：宝生义明 》(YV dam rgyu mtshuui s^ruh (haln tin chen vhywtg ^tias kyi Uum thahs: rin ibyun^ don 

pa/)， 分为二卷本。在每叶边均有简写书名《宝汇》<» 

《宝汇》由一世哲布尊丹巴 （1635 — 1723) 的弟子、蒙古著名的佛教学者洛桑诺布歇热作注，分为四卷本。此套四卷本的著作现存美国芝加哥自然史博物馆 (Natural 
I iistorv Museum) •題名 f 乍《本尊海成就法宝源总汇：显现之明镜》 (Y’/ dam rgya isiurvi s^ntb thabs rin cfu^n vbyimg guas kyi !hu thabs 尺 .va/ Uivi me ) 3 

⑤ Giuseppe Tucd ， Tii)etan Painted Scrolls * p . 130. Rome , Italia ，1949. 

⑥ 见《五百怫像集》第三部分藏文題跋.由 1 x)kesh C'hancira 刊出，注 S •第376—377页,> 


■ ■ 看 


_ 
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rtsa rdor vphreng bcas ms gsungs pa vi bris sku : mthong pa don 
Idem bzhugs so ) ，共分三部分 ，即： (( 宝生 }( Rin vbyung ) 、《纳塘》 
(sNar r / wng ) 和《金刚鬉 KrDor vphreng ) 0 其主要部分《宝生》所依 
据的经典即是七世班禅所编订的《宝汇》，收在第1至144叶，每叶 
三幅图像，共四百三十二幅，背面为真言（咒 ）（ 图1 刊本 《五 百佛 
像集》 之 一)。 另外两个部分为《纳塘》(即《纳塘百法》 thang 


brgya rtsa ) 和印度阿阇梨阿帕亚柯 罗沒多 （ Abhay 豆 karagupta ) 所 
著《金刚鬉》。《纳塘法》从第〗至13…，第12叶只有一幅尊 
神像，第13叶没有图像，共三十二幅。《金刚鬉》从第 I 至20 
叶，第17 P | •只有二幅，第18至20叶没有图像，共五十幅，合 i 十 
五百一十六幅。⑦其中一些画面包含不止一尊，故尊神总数远 
在此数之上。这本图像著作就是通常所说的《五百佛像集》。 



ffll 


此图像集为西方所知甚早 A 经欧洲和东方学者不断搜集 
新版本,反复校勘出版，已经成为学者进行研究的案头必备参考 
I ⑧（彩图 7-6- I 彩绘本《五百佛像集》之一） 

需要特別指岀的是，故宫六品佛楼（西方学者知道的宝相 
楼)内部悬挂的唐卡和供奉的小铜像均与此集有关(详见本章第 

三节）。而乱，内贝斯基 （ Rene de Nebesky- Wojkowitz ) 的《西藏 

的神灵和鬼怪》 一 书就大量使用《宝生》部分的成就法资料。 ® 
尽管此集在西方一版再版，很多学者都使用过其中的资料， 
但是对此集仍有一些错误的认识存在，而且迄今仍被部分学者 


i 一 再使用 。 

I 

I 

i 从潘德开始就误认为此书是在西藏纳塘出版的，至少现在 
I 仍有不少人还以为此书是西藏刷印的图像集.尤其是一些西方 
I 著作中常用《纳塘五 j ' i 佛像集》的书名，更是明显的误导。即使 

k 

i 是名著《两种喇嘛教神系》也未能免俗。其失误可能是来6于其 
| 中的《纳塘百法》部分的题名，想当然以为是与纳塘有关。 

! 根据其内容,《五百佛像集》的《宝生》部分主要 包括： 

: ( I ) 初 起尊： 1 一 4 a (阿拉伯数字代表叶码数， abc 代表一叶 

I 

:中的左中右三尊位置）； （2) 无眷属如来： 4 b —16； (3) 曼茶罗 


⑦ 《两种喇嘛教神系》(详见注 ㉞ ） 一 书的梵藏文名号检索部分中遇有后二者的图像时，分别以大写字母 S 和 R 区别出来。需要特别声明的是.这里所举《宝生》的 
叶码和图幅数均是依照该书叶边的藏文编码而来，但全书页码的编排体例并不统一，个别地方一叶上出现了连续的三个页码号.如第 46—48,49—50.51—52 页就编 
在一叶上。这样所编页码数较实际多四叶，多出十二个图幅数，实际这一部分的图幅只有四百二十幅，其他两部分《纳塘百法》和《金刚鬉》的叶码基本没有这种情况. 
只是瑞士彩绘本《金刚 I 》最后多出一叶“雅曼德迦的三种形象”，这是其他版本中所没有的（详见注⑧） ^ 

⑧ 潘德 ( tlPander ) 干 189 U 年在北京偶然得到一套，并发表了其中一部分在他的文章中。另有一个版本收藏在柏林•并未出版。克拉克编辑的《两种喇嘛教神系》 
所用的即是这个版本。格伦威德尔 (A GriindwedeD 在他的名著(〈佛教神话学 }(Mythologie des Buddhism us * Bayerische Staatbibliothek ^ Munich . Germany % 1920) 中也 

采用了其中的资料。 

! ( M 3 年，一位来自欧洲的传教士在拉达克一位喇嘛的手里得到了 一个木刻本，并发表介绍文章. 

1963年罗克希_昌德拉 （ I 血 sh Chandra ) 在他的《西藏佛教图像学 KBuddhist lamography of Tibet , 1986 年于日本京都， 1991 年于印度新德里）书中出版了可能 
来自于俄国圣彼得堡的一个版本。据编者罗克希_昌德拉在前言中的回忆，此本是其父 Raglui Vim 从乌兰巴托带回。但是这种观点遭到马丁 • 鲍恩 (Martin Banern ) 
的质疑，经比较后，他认为此本与来自圣彼得堡的版本相近。 

曰本学者立川武藏恨据他在德国汉堡大学 （Universital Hamburg ) 和印度达姆萨拉 ( Dharmshala ) 的西藏图书及档案馆 （the Library of Tibetan Works and Archives ) 
发现的一 1、印刷精美的《五百佛像集》版本（立川武藏、森雅秀、山口 编：《国立民族学博物馆调查报告2, Five Hundred Buddhist laities , compiled by Mushshi 

Tachikawa 》 .National Museum of Eduiology ， 大阪， 1995) ，发表了全部的图片和真言；不再采用传统的三图一叶的西藏编排方式，而是一图一叶放大出版，极方便研究使用 n 
1980年，瑞士苏黎世大学民间艺术博物馆 （Volkerkunderauseum der Universital Zurich ) 出版了 一个新发现的彩绘本《五百佛像集 》 (Martin Willson and Martin 
Brauen (ed )，Deities o f 7 ihetan Buddhism : Ihe Zurich Paifilings of the Icons Worthuuhtle to See (Bris sku mchog ba cion Idem ) * Wisdom Publishcations . Boston . USA , 

图像色彩鲜艳，特征清晰，尤其是其身色可以完全表现出来•与木版印刷的黑白线条相比，表现了更多的图像学特征，极富研究价值。由于此本有汉字叶码.部 
分经版的包锦使用了汉地材料，每一卷有汉字“一（部广、“二（部）”等字样，且在包锦下还发现有汉字題记，推断此绘本极可能是在北京完成的。这是迄今发现的唯一 
的手绘本《五百佛像集 》 a 

⑨ [奥]德•内贝斯基 • 沃杰科维茨著，谢继胜译《西藏的神灵和鬼怪》，西藏人民出版社，1993年 。 （Rene de Nebesky-Woj kowi tz , Oracles and Demons of Tibet , 
1 he Hague ： Mouton and ('a ， 1^56.) 
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主尊： 17 — 24 c ; (4) 金刚亥母及 眷属： 25-32； (5) 观音： 33 - ： 一 部早于《五百佛像集》出版、具有重要代表性的图像学著 

■ 

i 

43； (6) 度母： 44-54 b ； (7) 金 刚手： 54 c - 57； ( S ) 马头金 刚：丨 作《三百佛像集》是一种新体例的汗始，代表了藏传佛教图像学 

I 

■ 

i 

58-61 a ； (9) 不动 金刚： 61 l ^-63 a ； (10) 长 寿尊： 631^65 a ； ：著作编纂中很多观念上的创新，它完全没有后来《五百佛像集》 

I 

I 

( M ) 智 慧尊： 65 b -68； (12) 金刚座保护尊 ： 69 7() b ; (13) 大 i 的体例缺陷，结构清晰简明，方便实用。这种体例后来 fK 清宫屮 

|i 

I 

力金刚母 ：7 ()c 72: (14) 杂尊 ： 73 — 8〗 b ; (15) 釦 kyarak ^ ita 传丨得到广泛继承和发扬。 

_ 

M 

承 诸尊： 81 c -94 a ； (16) SQryagupta 所说二卜一 度母： 94 h ; 《三百佛像集》全名为《上师、本尊、三宝、护法等资粮田—— 

9 

102 b ； (17) 财宝尊： l ( J 2 c —115； (18) — (20) 大黑天：丨16 — ! 三百佛像集 M Bla ma yi dam mchpg gsum bkav sdod dmg bcas 

i 

133； (21 ) 怖畏天母 ： 134 — 1 37 a ; (22) 阎魔卯 ㈣ 咪 ： 1 37 b — : pa vi tshogs zhing gi sku brnyan sum brgyavi grcings tsluing ba ). ® 成 

_ 

139 b ； (23) 结 束尊： 139 c — 142 c 。 i 书于乾隆时期 （1736—1795)， 可以肯定刊行于北京.时间约在乾 

-- '-*•' ■ - 4 

I 

A 

显然，《五百佛像集》的排列次序是以成就法的内容为基准 I 隆三年至二十二年间 （1738 1757)。⑪尽管没有汉文题 E , 伹 

If! 

I 

的。由于尊神数目众多，内容十分丰富，而且每位尊神的姿态、 I 是在每一叶的边框外有汉文叶码编号.该经版民国时期还保存 

I 

a 

_ 

手印、所持的法器均依据经典而绘，部分尊神常以组合形式出丨在嵩祝寺天清蒙藏番经局.可能从乾隆时期到民国时期一直在 

瘅 

X 

现，故学术价值极高。可以说，我们通常能见到的绝大部分的西 i 刷印（图2刊本《三百佛像集》之一 h 此图像集没有汉文本，仅 

暹 

I. 

_ 

藏尊神均可以在该15中找到。但是•这种图像学著作也有一个 I 有蒙文和藏文•极町能仅限于蒙族和藏族群体中使用。⑫学术 
缺点 .即： 由于图幅是按照经典的内容排列的，对于专注于研究 i 界普遍认为.此集的编者就是三世章嘉国师若必多吉 （1717 
佛教神系的人们来说•不免 感觉以 些纷繁，加之诸神杂陈，前后! 1786).© 潘德最 V •对此 集作了研究，并发表了论文•⑭引起了学 

I 

1 i 

重复，如果不是对这些成就法的经典 r 如指掌的话，恐怕对其结 i 术界的广泛关注。因此，《三百佛像集》在欧洲及印度、中国先后 

t 

I ， 

构难以理解;更为重要的是•数百尊尊神检索起来也极不方便。：数次再版，其屮 u 北京法源寺的版本最全。⑮ 


⑩此书名见章嘉国师所作藏蒙文前言（叶 H ) 中•参 阅： 中国藏学出版社与美国展望图书出钣公司于年出版的法源寺中国沸教图书馆藏本^令人不解的是. 
在编后记中.编者吕铁钢认为西方学者不知道此书有书名，不知有何依据。在他所引的潘德的著作 （详见 下文）中并未探讨这个问题。在苏珊玛 • 罗希娅女士 
( SushamaLohia ) 所编的《游戏金刚的佛教图像学手册》一书的前言第1页中，虽有类似的说法•但是很明显，她所指的是此部佛像集的叶1并没有题书名而不是指书中 
没有绐出书名，因为在随后的行文中她分明指出了藏文的书名.而且印度学者罗克希 • 昌湾拉在《西藏讳教图像学》一书中也将此集全部藏文名转写出来。 

⑪最近，美国柏克利大学 (Berkery University ) 的教授白瑞霞女士 (R Berger 〉 对此进行了专门研究，其成果即将发表白瑞霞的研究有了 一些新发现。她认为，从 
前言是蒙、藏文题写，而图像却只用藏文.且有汉文页码编号推测，此书出于北京.可能是为北京能读藏文的喇嘛修习观想使用 s 从潘德 （ RPamkT ) 的著作开始.西方 
学者的著怍中均将图(象集中第52尊定 名为： 七世班禅 ，无 人置疑（可能雍和宫喇嘛所译汉文名号误导 h 白瑞霞根据其藏名 khri chen bio hzang sum pavi nyi ma •认为 
此人并非班禅而是章嘉的上师一世赛赤活佛噶尔丹锡图 _ 洛桑丹贝尼玛 (1684 — 1772,或彳762)。对于此书的成书年代她的推论也极富成果，因其集中收录了六世班 
禅像 （1738 — 178 U ) 和七世达赖像 （1708— 〗757)。根据两者的生卒年可知.此文集不会早于1738年，不会晚于1757年。也就是说.此集应编成并刊行于乾隆三年至二 
十二年间，也就是章嘉国师二十二岁至四十一岁间，是他精力最旺盛，最多产的年龄,《诸佛菩萨圣像费》也成书于此期间，实不为怪。 

⑫清代末年，德国学者潘德在北京雍和宫发现了 一部。与我们现在所见到者不同的是，雍和宫的版本中，部分尊神下面有寺中的喇嘛添写的满文和汉文名。 

⑬值得注意的是《三百佛像集》的上师中还包括六世班惮和三世章嘉国师 本人。 据此，此书是章嘉本人所编的结论值得怀疑，或许更符合逻辑的结论是，此书的 
编者可能是章嘉弟子.或其他驻京高级喇嘛，章嘉作序而已。 

⑭潘德在 两篇论 文:中发表了 他收集的北京木刻刷印 （ xylograph )« 三百佛像集》 ： luimaische Pantheon » Berliner Zeitschrift fur Kthnologie . 1889； Das Pantheoti 
des Tschangtuha Huthu^tu . ein Beit rag zur Ikorio^raphie des Lamaismus ^ Albert Griinwedel 修订 ，Der Konig . Museum fiir Volkerkunde , t , 2/3， Berlin , 1890. 

第一篇论文中，他仅作了 一般的描述；第二篇论文中，他选择了 一部分图片作为插图，并对三百尊神作了详尽的考证。根据作者的回忆，他是在雍和宫找到的这 
个图像集的，上面还有寺内喇嘛译出的各尊汉文名号和从汉文名号译出的满文名号。他在文章里引用了一部分汉文名号，显然，并不是所有的尊神都译出了汉文，也 
可证明此集确实一直没有汉文名号。 

⑮1 ( )()3年阿尔 伯特. 格伦威德尔抽出三百尊图像于圣彼得堡 （ St . Petersburg ) 出版的《傅学丛刊》 （ Bihliotheca Bucldh ica > 上发表，名为《三百怫像集》 ( S/xjniik 
izohnvienii 300 hurkharuw ) 0 

1*>21 年，俄人 Mozelevsky 将潘德书译为俄文.刊于哈尔滨 ，俄国 怫学家欧登堡 (vSergj usron () ldenhoury ) 1 9( )3 年于圣彼得堡刊行《三百佛像集》中所有尊神。 

1955年，印度学者罗扈•毗罗 （Raghu Vira ) •应中国总理周恩来的邀请到中国访问，为他的巨著《百藏丛书)>(^ p'imka Series ) 收集资料。他花了三个月的时间访 
问了很多的寺庙、洞窟、图书馆和古籍书店。在他收集的大量文献中就包括木版刷印的《三百怫像集》。 

1991年罗克希 • 昌德拉在《西藏佛教图 像学》 (第685—784页）一书中发表了三百尊图像的全部图像，并且包括每一尊的真言（咒)。 

1994年《百藏丛书》第379卷中发表了由苏珊玛 • 罗希婭女士编辑的《章嘉的三百图像手册》( Sfita - pitaka Series , Indo Asian Lite rat ures Vol umc 379. Reproduced in 

original scripts and languages , iranslated ^ annotatt.'ci and critically evaluated by specialists of the East and the Wust . Founded Prof . Raghu Vira VL A . . Ph > 1). ， [)■ Litt . 
:% t i ^ liil . C'ontinued by I^jkesh Chandra . Ixditavajra's maimal of liiuidhist iconography , pp . ! - 2 .By SuwhanIx ^ hia . Irvine . 1 ^ ilifornia . USA . Intcmmional Academy of 

Indian Culture and AdQtya Prakashan, New Delhi, 1994. ) 0 此蜃不仅将《三百佛像 篥》 再次出版.而且将潘德的两篇德文著作的英译本以及每尊图像背面的真言与格伦 
威德尔精美的线描图也一同发表。 

同年中国也出版了法源寺中国怫教图书馆所藏的版本。图像相当精美。 

另外，在纽约美国自然史博物馆 (the American Museum of Natural history，New York )还保存了 三百禪 像的三幅唐卡 ( Cat . no . 70. 2 8377八1义’ ) 。 这三幅作品在苏 
珊玛 • 罗希娅女士的《章嘉的三百图像手册》一书中提到。 

《三百佛像集》在中国还有其他的版本流传。例如，四川德格印经院的经库里还保存着一套《三百怫像集》的桦木雕版，据说是根据旧版重雕，旧版已经找不到.但 
是不 E 印本流传。青海尕藏也收集了一个残本.但图像线条极为粗简.可能是另外一个版本。 


854 












刊本 《三 百佛像集》之一 

根据蒙藏文前言记载，三百尊神分成七大类，即上师（印度 
祖师、西藏祖师和大成就者 )（1 一 18叶）、本尊 （19 一 32叶）、佛类 
(33—48 叶)、菩萨(49一64叶）、声闻缘觉(罗汉 ）(65 —70叶）、勇 
士空行 (71 — 76叶）和护法 （77 —100叶）。⑯这明显继承了《成 
就法鬉》的构架，结构严谨.分类清晰.显然是根据章嘉国师的原 
则从大量成就法经典著作中选出重要的尊神做出的精心编排， 
打破了传统的以成就法为主题的图像编排方式。（彩图 7-6-2 
《三百佛像集》唐卡之一） 

《五百佛像集》和《三百佛像集》分别采 用了不 同的方法将经 
典所载的尊神表现出来。前者是以成就法为主，将有关尊神描 
绘出来;者将成就法或曼荼罗中的尊神挑选出来，分门别类， 
这种方法已经成为学者研究和分类佛像时的基本原则。 p ]* 以 
说.藏传佛教所有图像学的著作均脱离不开这两种模式，前者是 
印度佛教传统的继承，是各种成就法经典主尊图像的总集;后者 
开创了 一种新的体例，通过对众多尊神的取舍排列充分体现自 
己所属教派的观点,对清宫产生了深远的影响。 

应当看到，藏族学者在对印度传统佛教神系吸收的过程中. 
有意无意地喜欢将其神秘化和完美化，但要使这些东西在西藏 
真正落地生根1还必须面临一个严峻的挑战，即这鸣舶来品 
如何与西藏本民族古老的信仰和文化融合并使之保持旺盛的生 
命力。经过藏族学者的长期努力，这些带有异国色彩的佛教神 
系在与本土文化结合的过程中，逐渐丰富和发展，演变成真正具 
有西藏特色的东西，并在雪域高原得到了进一步的补充和发展， 


许多的本土神，如四季女神、贝格遮 （ Begtse ) 、八宝女神、各种山 
神以及汉地的关帝等尊神都被吸纳进来.为藏传佛教神系增添 
r 独特的光彩。 

二、清代宫廷对藏传佛教神系的最后完善 


宋元以来，内地逐渐受到藏传佛教的影响，藏传佛教图像学 
资料逐渐卞富起来。元代有著名的《西夏藏》 （13 U 2 年刻竣）和 
《碛砂藏》 (1 225? —1322) 在内地的刊印。⑰ 

叨代是藏传佛教图像学资料积累的重要时期，观序的重要 
资料主要冇明永乐八年 (141 U ) 刊印的藏文《大藏经 • 甘珠尔》和 
宣德六年 （ 1431 ) 《诸佛菩萨妙相名号经咒》。前者是以西藏纳塘 
版抄本为基础雕印的。尽管永乐版的藏文《大藏经》目前已经很 
难见到，但是西方学者研究之后认为它的插图一部分在康熙版 
的藏文《大藏经 • 甘珠尔》中被复制和采用。后者实际上是一部 
与大宝法£得银协巴 （ 1384— 1415 ) 有关的一个经咒集，其中第 
一 卷收录了六十尊佛菩萨插图.包括二十一度母、三十五佛、观 
音菩萨、无量寿佛等，并有梵、藏、蒙、汉四体文字的赞文。这是 
目前所知汉地刊行的第一部具冇图像学意义的著作。故宫所藏 
m j 内府金藏经》的体例与之相近但更为简单.疑为明永乐或宣 
德时期的抄本。由此可以肯定，当时宫廷这一类经咒集插绘佛 
教尊像的抄本或 M 本并不少。由于上述资料均已经有了比较详 


⑯苏珊玛 • 罗希娅女士在前言中将勇士空行母分为两类，因不知西藏传统中有将两者连称的习惯.故当为一类^ 

⑰周心慧编《中国古代佛教版画集（二）》.学苑出版社 • 呢年•第104页。[法] 海瑟- 噶尔美著•熊文彬译《早期汉藏艺术》，中国藏学出版社年，第73- 








































⑬《早期汉藏艺术》，第107■—135、189—200页, 

⑲格 • 拉西色愣主编《蒙古文 〈甘珠尔〉 沸像大全》，内蒙古人民出版社,2002年。 

⑳罗文华《<满文大 藏经〉 藏传佛教绘画研究——兼及尊神名号中的满文阿礼嘎礼字》，《故宫博物院院刊》 20 U 3 年第3期.第32—42页。 

㉑ 此书收于《北京版西藏大藏经》附录《章嘉全书》第二卷内。德囯波恩大学中亚语言文化研究所曾经自年起进行由德国研究协会 （Deutsche 

Forschungsgemeinscliaft ) 资助的“特殊研究领域12-中亚”研究计划 (Sonderforschungsbereich 12 “ Zentralasien ”) 。这项研究包括九项子计划•前后持续将近十年结 

束时，于众多出版成果中有一套《西藏佛教图像学及象征 表现 ： K Ikotiographie unci Symbol ik des tibetuchen Huddhismus ) 丛书，即是针对藏文仪轨、图像之分类格式及其 
象征表现之翻译与介绍。林纯瑜 《〈诸 尊身色印相 明录〉 译注》•《中华佛学研究》年第2期，第1一39页^ 

㉒ 有关钢和泰的生平参见《读书》 1 W 7 年第 i 期•第 49-- 54页刊出的钱文忠一篇伤感的文章：《男爵和他的 幻想： 纪念钢和泰》。 

©Baron A von St ael-Holst dn . Remarks on the Chu Fo Pvu Sa Shetig Hsiang Tsan * pp . .1-4, Bulletin of the Metropolitan Library , Vol . 1, ! ( >2 S ； [俄]钢和泰著，干 
道泉译《馆藏诸佛菩萨圣像赞跋》，《国立北平图书馆馆刊》1928年第1期.第5—9页。 


细的研究成果 •■这 里不拟讨论.重点要讨论的是清代宫廷的图 


总而言之•这部分图像学资料的重要性是不言而喻的.但对 


版上的全部插图 （彩图 7-6-3 蒙文《甘珠尔》扉画 之一）。全 


沖的罗列 . IW 不适祌系的整理 


经共一百零八函 


经版绘|叫佛像二幅，下护经版绘 E 幅。全 


书共绘尊神七百/|: 卜六尊 ，内容 包括： 本尊、佛、菩萨、女尊、护 
法、罗汉和一些外来神和低级神衹等•数量庞大，由 ] 每位尊神 


对藏传佛教阁像学的丰富与完善贡献最1 ( 者当属三世章 
嘉 • 若必多吉 (Rol pavi rdo rje )。 他一生与乾降帝相伴，直到乾 
隆五十一年 （i 7% ) 去世，他渊博的学识和对清室的忠心以及他 


有蒙文名号及其满文音译.价饱很高。 © 另外•故宫紫禁城出版 


j 乾隆帝本人立和保持的好私人关系，为他在 X 中藏传佛 


经版绘画二尊佛像.下护经版或四尊或五尊，全经共七百零九；所编辑的最重要的图像学著作即是《诸佛菩萨釜像赞》。 

I 

1 

尊。每位尊神标有满文和藏文名••格式及尊神内容与蒙文《大 | 该图像学著作最早是由前沙俄爱沙尼业男爵钢和泰 （Baron 

| 

I 

藏经》相近•只是本尊和女尊中的空行母数量较少，以大乘佛教 i A . von Slael -1 lolstein )(1877 - 1937) ㉒ 在北京发现的 • 3 时收藏 
尊神为主。 © 藏文《大藏经》的插图也是很重要的资料，还没有 i 在一位书商的亍电•后由国立北平图书馆收藏。1928年.钢和 


全面发表。从近年学者的研究成果来看.蒙文《甘珠尔》的插 


泰撰文极为推崇此15 


他认为此书的价值，在这是最新发 


则可以肯定是以北京版蒙文《甘珠尔》为底本。荇能将三者比丨像集》相比,两者+仅尊神内容不尽相同，可以 V.ill 参见 补充; W 


像学资料 


-ii 

清代宫廷由于前期诸帝，尤其是乾隆帝的极力推崇 • 藏传佛!典内容有一定关系，但并不系统，它们可以作为图像学的补充， 

I 

教极为兴盛•从经典到实物造像、存庙建设均保存了大量藏传佛 i 但并+能完全展示藏传佛教神系的结构，所以本文不作详细 


教神系和图像学方而的资料。 


康熙至乾隆吋期•满、蒙、藏文《大藏经》的刊印为清宫藏传： 清代宫廷藏传佛教祌系体系的完备则完全仰赖于清代唯 


佛教艺术创作准备了充分的图像资料和经典依据。康熙二十年 


(16 S 1) 刊刻藏文(〈甘珠尔》•雍正续刻藏文《丹珠尔 K 乾隆二年 


(Ngag dbang bio bzang chos ldan , 1642 — 1714) \ t 北京，深得 


(1737) 刊行藏文令藏经。康熙五 f 六年 (1717) 叫印蒙文《甘珠丨康熙帝 的器歌 ，与其他皇子过从甚密。他与四子雍亲王胤滇有 

，1 


尔》，乾隆六年至十叫年 （1741 — 彳7的）译藏文《丹珠尔》为蒙文，丨师生之谊，曾指导胤稹修习密法。在其晚年，受皇十二子胤掏之 

I 

并刊行蒙文《大藏经》。乾隆 三十八 年至 A i h : 年 （1773 —；托著《诸尊身色印相明录》一书， ® 将藏传佛教重要的本尊神、 


17如），编译完成 了满义 《大藏经》•至五十九年 （1794) 全部 十二丨 佛、菩萨等共二十六尊，列举出来•并以诗体详细描写其图像学 

_ 9 ^ - 

f 


部 W 印完毕。 


内蒙古学#格 • 拉西色愣出版 r 根据内蒙古大学图书馆所 


n 像学著作。此以为初学者的人门书•虽然整休看起来以本 


藏康熙五十九年 (172()) 北京版木刻朱印版蒙文 UI •珠尔》经护经丨尊、佛、菩萨为次序排列•但其中穿插不一，显然只是一些重要尊 


社最近出版的满文《大藏经》的全部插图 （彩图 7-6-4 满文： 教建设中发挥尤可替代的作川打下了坚实的基础。宫中很多重 


外 . 《三百佛像集》尊神名号仅存蒙文和藏文.时《 m 佛菩萨圣像 


" I 能是以北京版藏文《甘珠尔》为底本•而满文《大藏经》的插图 


现的章嘉 国师 的第二部重要著作。与他的第一部著作《三百佛 


照.肯定会有重要的研究突破。 


:于图像学和神系研究而言，它们相对零散，选择绘画的尊神与经 


阐述。 


的国师章嘉呼图克图。康熙时期，二世章嘉国师阿旺洛桑却丹 


特征.并给出其心咒和根本咒，成为淸代第一部®要的藏传佛教 


《大藏经》扉画 之一）也是这批资料的重要组成部分。它的上护! 


要的佛教建设都是在他的主持 I 、完成的.厥功至伟。他为清宫 

















赞》有满、蒙、汉、藏四体文字，价值更在其上（彩图 7-6-5 《诸丨版年代的确定提供了重要的证据 


佛 菩萨圣像赞》 之 一）。 他还发现，在当吋的北京和欧洲各 W 博 
物馆中收藏有乾隆年间所制的藏传佛教擦擦泥佛，显然足依照 
《诸佛菩萨圣像赞》的模式 所造： 正面凸出，全身贴金，背面以四 
种文字标出各像名号，有“大清乾隆年敬造”款以及⑴ r •字文排 
列的编号数字。其中丁•字文是区分 K 类别，数字表示该类中的 
第儿尊。而在《诸佛》中也有同样的千字文分类(详见下文）。对 
于《诸佛》创作的时问，他作了很有意思的讨论。《三百》中章嘉 
本人的像也列祖师像中.而《诸佛》不见。这说明，他在编《三百》 
时，“自以为功行圆满，可厕身于诸天之列”。如果此说成立，则 
《诸佛》的成书当在《三百》之前。他的观点代表了当时学术界对 
《诸佛》 r 解的最高水平。 

1937年美国梵文教授克拉克在他的《两种喇嘛教神系》 一 
书中将其发表山来。 ® 《诸佛菩萨圣像赞》原有前言一篇.且每 
尊神像后有诗体赞文一篇，出版时均略去。克拉克的工作是尽 
可能地复原梵文的名号，并编纂了汉、藏、梵文名号的检索，以方 
便西方学者的使用。 

在瓦拉文斯 （ Hartmut Walravens) 影印出版的这部图像集 ㉕ 
中，前言 ® 和赞词完整地刊行出来。前言为此卩;的编者以及出 


根据前言记载并结合内务府档案，以肯定此 I 1 ;的最 1 巧作 
者确凿无疑是三世章嘉闰师本人，最初只是一'个带满文尊神名 
号的佛像绘画集，编成于乾隆十四年 （1749) 四月 十一日 （现未 
见保存）.二十二年（1757)，清宫造办处即依此图本做成铜镀金 
阴阳佛模各一套,乾隆帝将阴佛模赐给了庄亲王允禄供奉.庄亲 
王据此绘编成图册，绘制时间当在乾隆二卜二年之后。我们现 
在所见到的图像应是庄亲王所绘的本子。 

解读其前言 可知. 此集对诸尊进行了详细 而明确 的分类.共 
分为二十三类。这种分类是在《三百佛像集》的基础上作了一定 
的改进.如将单尊神与曼荼罗的诸神结合起来，很有创意。很多 
尊神的汉文名号都进行了重新翻 〖華. 而这些名号在清宫的唐卡、 
造像 I 各种题记中均可以见到被普遍使用。最明显的是大黑天 
被译为勇保护法_这是只在宫珏使用的名号。另外，很多的名号 
译名更加文雅.组神的名号氏短一致•音律流畅，如二十一度母 
等，画面清晰、做工精细.四体文字佛号的书写显然考虑到汉文 
阅读者。所以这个图像集对宫廷佛教造像的研究最为便利，直 
接反映了章嘉国师氺人的图像学与神系思想。虽然这个图像集 
的尊神不如《五百佛像集》收录齐备，但是这毕竟是第一部带汉 


㉔ 这本图像集最早在 W 37 年收于《哈佛一燕京丛书》卷三、卷四中^ 1928年，当时在燕京大学教授梵文和印度古宗教史的前沙俄教授钢和泰在应邀前往哈佛大 
学作为访问学者时，将他在中国收集的一批图像学资料交由美国哈佛大学图书馆出版，名为《两种喇嘛教神系 》 (Two La maistic Panthexms . From Materials collected by 

The late Baro?i /V. Von Stael Hnlstnn . Editt.'d with Intrrxluction find Indt:-xcs l>y Waher Eugene C'lark, Harvard University Press. 1()37; 第 2 版 .Paragon Hook Reprint ( 、 orp. 

New York 1%5)。直到他去世才得以出版的这部具有重要意义的图像学著作，包括两部最新的图像学资料（宝相楼的铜造像以及《诸佛菩萨圣像赞》)和四部图像学资 
料（宝相楼、《诸怫菩萨圣像赞》、《三百佛像集》和《五百佛像集》)的诸尊梵、藏、汊名号检索。 

㉕ 印度出版了由德国学者哈尔穆特 • 瓦拉文斯编辑的全本的《诸佛菩萨圣像赞》 （ Sata-Pilaka Scries Indo-Asian Literatures Volume 37 U , Hartmut Walraveils. 
hmldhist Uterature of the Munch us: a catalogue of the Mafichit holdings in the Raglm Vi ra Col led ion at the lnteiiiaUo)iul Acadftny of Indian ( uiture . New Delhi. 

l ^ HDo 这个版本是罗扈 • 毗罗在中国所收集的资料中的一部分。 

㉖ 特将全文抄录于下，三百六十尊怫像赞粵稽三百六十尊佛像乃我皇上德契金容，极晨昏之斋肃•心周贝叶，溯宝相之庄严•爰命章嘉胡图克图捡藏经中诸佛 
宝号永宜供奉者，排集尊次•编列字号。天字号般若道祖师十尊，地字号秘密祖师八尊，元字号菩提祖师十尊.黄字号大秘密怫三十四尊，宇字号诸样秘密佛十四尊，宙 
字号五方怫五尊，洪字号三十五佛三十五尊，荒字号十方怫十尊，曰字号六勇佛六尊，月字号药师佛七尊 ，盈字 号诸样怫五尊，昃字号文殊化像菩萨十三尊，辰字号观世 
音菩萨化像二十尊，宿字号毗卢佛坛场内菩萨十六尊，列字号诸样菩萨七尊，张字号保护佛母五尊，寒字号救度佛母二十二尊，来字号诸样佛母四十四尊，暑字号十八 
罗汉十八尊，往字号诸样罗汉七尊，秋字号勇保护法二十一尊，收字号财宝天王五尊，冬字号诸样护法三十八尊。共三百六十尊，成二十三堂，朝夕崇祀，功德之大，直 
括龙藏全备。荷蒙眷注，亲承赏赐，祗拜之下•瞻净土为胎.宛聚沙成佛。举小 E 大，不盈尺而参丈六金身。斗室之中，俨觐灵山千亿。其棑序成堂.由祖师而次及金 
刚、秘密诸佛、菩萨、天行怫母、罗汉尊者、护法天王等像，乃参悟灌念之后先，又升堂入室阶级也。猗欤盛哉！惟祈诸佛慈灵佑予合家康泰.仰荷皇上之恩赐，又得我怫 
之垂慈，故将诸佛绘成图像.每尊敬系以赞.以期志虔诚干无替云尔 。” (哈尔穆特 • 瓦拉文斯书中苐的 一 1 ()() 页） 

据此，至少可以知道两点： 1. 此集确为章嘉所编,仅集名号而已•现在所存的图像集则是序言作者请人绘成（或是作者自绘？）.并非宫中 所绘； 2. 乾隆帝所赐并 
非名号集 ，而是 确有其造像。如此，可以肯定，在造像之前，《诸怫菩萨圣像赞》在宫中当先有名号集，后有图像集•可惜两者迄今均未发现有保存下来的版本。至于此 
前言作者的身份，从文中口气判断.绝非一般人物，而是与乾隆帝关系极为密切的人物。 

查清内务府造办处原档可以找到相关的 记载： 

(乾隆二十年广木作）十二月“二十七曰员外郎白世秀将做得镀金阳佛模三百六十尊、阴怫模三百六十尊，随节活安在养心殿呈览，太监胡世杰 传旨： 将阴沸模三 
百六十尊交庄亲王•其阳怫模三百六十尊配作三层塔一座，每一层供一百二十尊,每一尊安一破璃欢门•先做样呈览。钦此' 中国第一历史档案馆所藏《清内务府造 
办处活计档》胶片1⑻，案卷号3469, 

叱 处的三百六十之数与《诸佛菩萨圣像赞》的尊神数恰好一致，可以肯定怫模的内容就是《诸怫菩萨圣像赞 L 乾隆帝赐给的庄亲王即是前言的作者，应是顺理成 
章的结论。而现在所见的《诸佛菩萨圣像赞》的版本均应在此之后，至少应在乾隆二十年或稍后一二年间.即公元1755年或稍后，发起人是 庄亲王 允禄。庄亲王的事 
迹见《清史稿 • 传记) MS 二一九.裕亲王条下.记载十分简略。他是康熙帝的第十六子，因裕亲王死后无嗣，雍正元年（〗722)过继为子，袭爵位。他历时康雍乾三朝.事 
迹并不显赫，但是与雍正帝关系至密.是雍正帝修禅的重要成员之一，法 号爱月 居士。乾隆时期他一度主管内务府事务，是一个虔诚的怫教信徒•宫廷中很多的藏传 
佛教建设均与他有密切的关系 q 中华书局标点本《清史稿》第三十册，第 — W 50 页； 冯尔康《雍正传》.人民文学出版杜 .1 W 5 年; 《御选语录》卷 一九; 《永宪录》续编 
第358.页。 

根据另一条内务府《造办处活计档》的记载（乾隆十四年四月杂活作十一曰条下.肢片.案卷号 3425) .其绘本已经完成 •先只 有满文本名号，乾隆十五年 （175(0. 
增加了四体文字，二十年 （1755) 根据图像铸成阴阳怫模各一套。 








文名号的藏传佛教图像集 

三、结语 


有清一代，汉藏两地文化艺术交流频繁，宗教活动相互影响 


又各有源流。藏地在图像学经典的刊印时仍采取了传统的经典 
阐释形式，宗教信仰较重。汉地，特别是文化和政治中心的北 
京，包括皇宫都在以符合汉、蒙古民族需求的形式对藏传佛教的 
尊神进行分类和定名，明显带有本土化的色彩。这些资料也为 
今天的学术研究提供了重要的参考资料。 








- 第七章 清代宫廷藏传佛教艺术--- 

多伦诺尔与热河分处淸代漠南蒙 r 1 ,的东部•又都是清朝皇家支持的藏传佛教中心地 
区 .具 有浓重的政治色彩和皇家特色。多伦诺尔曾经是重要的内蒙古藏泠佛教管理中心 • 
又是蒙古境内最重要的卩彳个艺术中心之一 * ( 另一 * 个是咯尔咏蒙古的库伦，即今天的乌兰巴 
托），但由于其特殊的地理位置，从清末以来即遭受严重破坏，寺院建筑损毁殆尽，所有佛教 
法物都已荡然无存，只有零星的造像，还能让我们隐约推断出，或许它们是来自于多伦诺尔 
作坊中的作品 （彩图 7-7-1 宗喀巴、彩图 7-7-2 四臂观音菩萨、彩图 7-7-3 文殊菩 

萨、彩图 7-7-4 忿怒金刚手) ①。多伦诺尔铜造像在清代汉藏艺术史的地位一直没有得 
到正确的评价.随着近年来汉文史料和西方调查资料的公布，其真实的历史面貌正展示在 
我们面前。热河外八庙与之稍有不同•由于外八庙是清帝的避暑山庄，即清朝在口外的一 
个临时政治中心.其寺庙4有更为浓厚的政治色彩和皇权特点。其藏传佛教的发展和兴盛 
均仰赖「•清朝的庇护，基本上没有可能发展出独立的宗教中心和艺术中心，其地理位置深 
处草原，并 I 卜:战略要地，故其大部分建筑和部分藏品均能保存至今。 

一"、多伦诺尔汇法寺 


多伦诺尔.在蒙古语中意为“七个湖泊”，因有七个湖泊相邻而得名•另有四条河流先后 

I 

i 在此 '?! :合后称为滦河(闪电河）。在其滋养之下•这里水草丰美.传统上是蒙古游牧地区 •理 

I 

；想的驻牧之处。元世祖忽必烈曾在这里建起 r 避暑行宫，以后元代的历朝皇帝在七八月份 

§ 

i 

\ 都到这里来避暑、 游猎。 清代时，这里成为皇家牧场。 ill P 它地处蒙古高原的南端，为蒙汉 

I 

!交通之要冲，向北进人蒙古草原深处，南距北京七百里，过此可直抵京畿防线屬瞰京师•自 

f 

I 

i 古以来就是兵家必争之地。因此•清代这一地区一直由朝廷直接管理。 

I — — - 

: 17批纪后期，漠北蒙古内部矛盾激化，互相争杀.被漠西蒙古准噶尔部所乘。康熙二十 

: 七年 （1688), 准噶尔部领油噶尔丹率兵突袭喀尔喀部.曾经强大一时的喀尔喀部落溃散四 

I 

: 逃，于是土谢图汗和哲布諄丹巴一边仓皇率部众南移，进入清朝控制的漠南、长城沿线避 
：难，一边向清廷请求援助。康熙帝调动清军和蒙古军队布防，同时安顿陆续逃来的喀尔喀 
| 蒙古诸部。康熙二十九年.康熙帝亲征，在漠南乌兰布通， li •退准噶尔部，缓解了喀尔喀危 

I 

1 

!机。②次年（1691)，康熙帝亲自召集漠南蒙古四十九旗札萨克和漠北喀尔喀蒙古土谢图汗 

i 

!部、札萨克图汗部、车臣汗三部贵族•于多伦诺尔会盟.作消弭各部矛盾的基础上，按照漠南 

■ 

:蒙古的体制，将喀尔喀蒙古编为三十四旗•旗下设参领、佐领•划分为左、中、右三路，标志着 
i 喀尔喀蒙古 ih 式归附于清朝统治力量之下。多伦会盟期间•内外蒙古各部王公合辞恳请. 

I “ 斯地川原平衍，水泉清溢•去天闲刍牧之场甚近。而诸部在瀚海龙堆之东西北者，道里至 
:此，亦适相中。……愿建汗以彰盛典”，©得到康熙帝的大力支持。当时喀尔喀蒙古各部贫 

4 

4 

!困不堪，并不能大量出资助修，清朝虽然财力有限，但还是必须承担大部分资费，而且当时 

( I )此四图见 Marylin VL Rhie . Robert A . F . Thurman . Wisdom and Cv / n / xtssian : The Sacred A " vj Tibet ， Asian Art Museum of San Francisc'o and I ihet House • 
New York , 1991. pp . 69, 144, 266. 书中均注明此四尊造像来自于察哈尔地区，实际上，所指即多伦诺尔地区，该书认为它们融合了喀尔喀蒙古、布里亚特蒙古、西 
藏、汉地四种风格•年代在 17 U 0 年左右，与喀尔喀的造像梠比，此作品有更多的汉地风格和内蒙古风格•喀尔喀风格并不明显.所谓的布里亚特影响更是唯以确认.其 
年代可能与汇宗寺或善因寺的建设年代同期。 

② 王思治《清朝通史 • 康熙朝》卷上•紫禁城出版社 ,2()03 年.第 333—36() 页。 

③ 张羽新《清政府与喇嘛教附清代喇嘛教碑刻录》.《汇宗寺碑文》•西藏人民出扳社 .1 训 H 年.第278页。 
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多伦谘尔与 
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XX. 


藏传佛教艺术发展史 


还有内务府和工部的参与.提供工匠、建筑材料和运输费用等 


僧众的宗教事务•其职能强大而庞杂，除章嘉为 II t 袭的札萨克达 


等。当时主持工程的应当是一世哲布作吓巴。他既是一位佛教丨喇嘛以外，其他的副达喇嘛和管理喇嘛高僧均为甘青宁地区的 


领袖，也是一位当时最优秀的艺术家，他的铜造像至今都被学术 
界视为17 lit 纪最优美的作品。可以想象，出时虽然#庙设计结 
构还是依据了汉式寺庙的总体规制.但是在建设过程中肯定有 


嘻尔喀蒙古或当地工匠的参与，不4避免地在壁画、唐卡和佛 i 



像上保存了蒙占的影响 


o 


版熙 


/、 


戶 n 沾7 ) •竽 庙建设初 H 规模•哲布尊丹巴呼图 


克图要返回喀尔喀蒙古，康熙帝遂委派章嘉国师主持工程，建筑 


卜:体完成以后( 



汇宗寺全景）•康熙四十年 （ 1701 ))[ 始油 


饰、彩画和内部装修，并很快完成。随后的七月份当康熙帝巡幸 
至此.到多伦诺尔庙拈 乔 礼佛时•发现佛堂内陈设稀少.谕随行 
大臣依照京城西郊畅春园永宁寺的样式设计多伦诺尔庙。寺庙 
供奉的佛像、供器、经文等均在京城制作后运抵多伦诺尔庙•内 
部陈设基本完成。 ® 康熙帝同时决定在多伦诺尔 Mi 设立喇嘛印 
务处，任命二世章嘉呼图克图为“多伦诺尔喇嘛庙总管内蒙古喇 
嘛事务之札萨克达喇嘛”.掌管漠南蒙占的佛教事务。内蒙古四 
十九旗,每旗各选派一名喇嘛到该庙出家，随后驻京喇嘛在此驻 
锡的越来越多.钉仓和僧仓逐渐修建起来.形成了一个漠南蒙占 
宗教符 理中心。印务处设在汇宗斤东侧大 n 瓦&的附近，后又 


移到善因寺大殿的东北侧（图 


善因寺大吉瓦仓）。这里掌 



着内蒙 占四卜 九旗及察哈尔八旗等广大地区的众多寺庙， f 儿万 






著名活佛组成。此机构在淸理藩院的地位并不高•但是职权却 
很大，清朝容易掌控，又能不干涉教务,给宗教一定自主权。由 
此一个小机构.清朝难重若轻地解决了漠南蒙占地区教权问题。 






图2 

■■■ V 霄 ■ .V ■ _ ■ 實 -V- V r ■ 謇 1 P V- V P* 

善因寺大吉瓦仓 


康熙四十年，再次赐封章嘉呼图克图为“灌顶普善广慈大国 


师” •这是淸朝唯一正式册封的 IH ] 师.这是对章嘉呼图迮图的出 


色 r . 作和政治作用的肯定，对其崇高地位的确认 




mji f- 

/ “ 、 -1 lu 


年 （ 1712 ) .工程结束，根据章嘉呼图克图的请示•康熙帝为该 
赐名“汇宗寺 ”• 赐匾“声闻届远”。对“汇宗”之义，他解释 道:“ 



irn* 


四十八年，家各一僧。佛 



.统之一宗 



会其有极， w 其 


有极。诸蒙古恪守 侯度. 奔走 来同. 犹江汉朝宗于海，亦有宗之 
义也。”⑤以其寺之建象征淸朝的大一统之盛，所以康熙帝才会 
如此之重视。 

次年.康熙帝再次来 多伦济 尔视察时，对整个情况非常满 
意•对章嘉国师的贡献赞赏有加.下旨“黄教之事.由藏向东.均 
归尔一人掌管”。⑥可以说.寺庙的修建过 程中. 章嘉呼图克图 


的地位与 


日俱增，最后成为漠咐蒙 古最高 的精沖领袖，他 


的出现与多伦诺尔对于清代在蒙占地 K . 统治地位是相称的。 
康熙/1：十三年 （ 1714 )，康熙帝赐御笔碑文，竖立汉白 R 碑 


图1 

全景 


.镌满、蒙、汉、藏四体文字•述违寺缘起。此寺从首侣到建成, 


历时 


年，一经修建完成，便成为漠南蒙古各部最重要的佛 


①郭美兰《康熙帝与多伦诺尔汇宗寺》.陈捷先、成崇 

⑤ 《汇宗寺碑文》，第 27 H 页， 

⑥ 以上章嘉事迹 均虬： 怿沙舟编《蒙鈸 ft 教史》•江男 



李纪祥主编《 



论集》上册.人民出版社 .2006 年，第82—86页 


f 弗教史》.江苏广陵古籍刻印社，|7>7年_第92页 
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教蚤地之一。康熙帝“_岁一巡 .（ 内外蒙古)诸部长于此会同述 i 心率其邰众•听从教诲，胥登善域。稽古圣王之治天下，因其教. 

职”.形成了清帝定期/|:此会晤蒙古各部王公、处理蒙古事宜的 I 不易其俗,使人易知易从.此朕继承先志护持黄教之意也。”⑩ 

制度 • 在康熙朝中后期的二三十年 Ml •汇宗寺成为清朝安抚蒙古： 以后每年夏天•章嘉国师都在此处避暑•这里也成为他管理 

各部、各处 相关事 宜的重要办公、接待地。清代诗人查慎行曾经宗教事务的中心。由此•进一步提升 r 多伦诺尔的政治和宗教 

陪同康熙帝到汇宗寺，有感而题 :“西 僧迎辇列香幡 • 击鼓吹螺动 i 的影响和地位,成为清代蒙藏佛教史上不可忽略的一个重要的 
法门。番界从来知佛大.而今更识帝乇尊。”®后来.随着在热河 


政治和宗教中心 


(承德)兴建的避暑山庄的成型•这一中心才逐渐东移至热河。 

雍正五年(1727)，雍正帝敕谕，在喀尔喀蒙古建大庙一座， 
即庆宁寺，蒙古名“阿穆尔巴雅斯嘎郎图 、 v ”， 为安置一世哲布尊 
丹巴呼图克 I 冬 I 的舍利； S 同时，在彳1、宗寺西南侧再建善因寺(档 


到清乾隆、嘉庆时期 • 汇宗寺规制庞大•由附属的善因寺、十 


座官仓、 h 三座佛仓和一百三十多处，子房组成的寺庙群 


七百多亩，统称“汇宗寺”或“多伦诺尔庙 


o 


宗寺敕建寺庙部分 M 以汉文布局为主，坐北朝南,共五进 


院落•五座殿•最后为藏经楼。中轴线上排列 fe 殿，两侧配殿对 


称排列.外侧 W 边的活佛仓、官仓和当子房组成，北高南低，整体 


建筑的布局从 今天的 雍和宫的布局可以想象至 1 J o 


勒石纪念。⑨该寺的规模较汇宗寺规制更高，布局工整，气势宏 

具有宫廷建筑的特点。这里还违 有雍止 帝的行宫. 


在金刚殿后即是汇宗寺的主体建筑大经堂（图4汇宗寺大 




经 堂）。 此建筑为两层楼阁式.重檐歇山顶•上覆藏青色琉璃 


只是雍山:帝从未驾临过此地.只是为 r 勻其父的事、1卩.相仿佛而 


瓦。®经堂建筑形式是典型的都纲法式•分上下两层•今天承德 


已。由于大殿潰以黄 瓦, 故该寺俗称“黄庙”(图3 善因寺远景) 


外八庙的安远庙形制与其相似。一层是大经堂. II :面设章嘉法 


座•前面设置长条座，供大型念经活动吋众僧入座。法座后及两 


侧供无量寿佛、文殊菩萨、白度母、绿度母、宗喀巴•各护法神 


铜像（图5汇宗寺大经堂佛像）和一个巨大的曼荼罗。四周持 


南蒙古 诸部. 重申章嘉的影响力和号召力.雍正帝发帑金创建该 


寺。对此 H 的.他在碑文中说得很清楚 :“俾 张家胡图克图呼毕 
勒汗主持兹寺.集会喇嘛，讲习经典•广行妙法。蒙古汗王、贝 
勒、贝子、公、台吉等倶同为檀越主人。前4后身，敬信无二，自 


⑦ 黄可润《口北三厅志》卷一五•乾隆三十三年刻: 

⑧ 《蒙藏佛教史》，第25—26页。 

清政府与喇嘛教附清代喇嘛教睥刻录》第318 
⑩《善因寺碑文》，第 318— 319页。 

⑪咸丰六年 （1 H 5 M 被火烧毁.十一年（ 1 S 6 丨）重建. 
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风格的，似乎都与宫廷有关。正如前文所指出的，其中供奉背 
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绝少北京宫廷的风格. 



5謹藏的不同。 


经堂的陈 






侧的章嘉活佛仓相比 
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该 \ 弗仓是各佛仓中地位最高也最豪华的一处，其建筑主体 


图5 

m ■ 瞧 ■ » -■ aa ■ mm v -an 酬 ■ ar ■ '« mm —_ h k mm 晒 v 
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有佛传或佛本生以及诸佛 



象 



间有巨大的天井。二楼以回廊式结 



幅0 


正北供释迦牟 


楼之 



及二大弟子，两侧供十八罗汉像.正南供奉伏魔手持金刚和 I 


保护法铜像 




其后院落 


文 * 正面供 




殿，包括正殿和东西配殿，殿前为康熙御 



佛 （ ? 



报身 


身 ）（ 图 




题材的 



本尊）。殿 
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它的位置总是在西北角。东配殿为秘密佛 


J = t 中很多都 
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-汉藏同供的战神。像西藏大多数战神一样 
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整保存至今，康熙帝赐 





寺，，，由 
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座大殿 
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其中大经堂也为 
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檐歇山顶式建筑。大殿内 



_牟尼佛 
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母和白度母、密教八位本尊神等 



壁上绘画二十一度母。此殿很叫能是由章嘉国师亲自指导建 m 


的•其内部陈设的佛像唐卡则有更多的宫廷或者北京风格。 



嘉仓与汇宗寺的经堂.前后 




时间相差并不大，而作品 




却完全不同，虽然不能網 






时期 




陈设的可能.但其主 


体艺术风格仍 能看出 哲布尊丹巴与章嘉两人的影响所致 
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善因寺以中轴对称的寺院建筑为主体，左右建心一座行宫 


即雍正帝的行宫）、五座官仓 


活佛仓和内外蒙古各旗兴 I 


的几十座 



寺院建筑坐北朝南，共 



院落.四座主殿 


座章嘉活佛宫院。其中最为壮观的是第 




院落的大经 



仍是仿藏式经堂都纲法式结构 • 二层楼: 




盡顶式建 
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琉璃瓦，与清宫皇家建筑等级相近，在草原上异常醒目。平而呈 



面阔九间，进深九间，共计八十一间，“其中柱皆中空以 


泄水*制作工巧，殿皆覆以黄琉璃瓦，周以缭垣，钜丽无比”，⑬能 


容纳一千多名僧人同时诵经。正中法座.应是章嘉本人或是他 



前面设置经堂诵经长条座，两边供奉铜造 



与 


，华丽 



匾 


恍若天境。所供佛像正中有舭卢佛 (？） 、掷 


勒佛、药师佛、无量耔佛和宗喀巴像.一座曼荼罗和上乐金刚及 





等铜像，此殿定期有上乐金刚密教 



楼 
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宗寺后殿本尊 


除了供奉护法、菩萨等铜像外，还供奉了《1 I 珠尔》和《丹珠尔》经 


各 
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大经堂之后是大雄宝 


图7善因寺后殿大雄宝殿） ，建筑 





































1893 年，沙俄学者波兹德涅耶夫考察 纟: 宗寺建筑时 赞叹: 
我觉得这两座敕建庙的正而和它们的建筑式样都酷似喀尔嗜 


右有配殿，东配殿为药师殿 
怒护法神。 


的阿穆尔-巴雅斯嘎郎图寺（即庆宁寺)的朝克泌庙，只不过后者 


是用木料建造的，而多伦诺尔的寺庙是石砌的•件 I I .它们的装饰 
之精巧、雅致和富丽是阿穆尔-巴雅斯嘎郎图寺所无法比拟的。 




尤为精美的是这里梁枋上的装饰 .1’] 窗上方完美的飞檐.独具匠 


已、的富丽的雕刻•奇妙的浮雕.琢磨得十分精细的金漆立柱•这 


一切都以其美丽而使人赞叹不已，并一定会使每一位观赏者不 
由得感到惊异。”⑮ 


雍正至咸丰年间.多伦诺尔形成以额尔腾河为界，右岸为夺 


庙区、左岸为商业区的格局,“东西宽四里，南北长七里，分十分 
甲•有大小八条街道的市镇”。晋、京、津、冀等地的汉、冋族商号 


增至四千余家”，商民和各种 r ' 1:业人口达十七 力_ 人之多，各种 


金银铜匠和制造民族、宗教用品的作坊达五六百家。铁匠、金银 


蒙古头戴、铜佛、宗教法器、 fT 皮加工等产品和 


民族手工业品，深受广大蒙古牧民的喜爱，更为从事蒙古贸易的 


多伦城是依靠两庙的创建和每年的庙会而繁盛的。在一 


*4 


棵树木也不能生长的沙漠地带，为了建造这个壮丽无比的喇嘛 


庙，究竟需要多少人力也是难以想象的。远道从热河地区向这 


运送木材的车队曾经络绎不绝地运到多伦城的东郊，为了建 


易的房屋用以仆:宿。多伦城以这些工匠和搬运人为主的发展， 


以这些工匠和搬运人为对象的商业也随之繁荣起来。当喇嘛庙 


建成之后，从内外蒙古各地云集于此的善男善女们来参观朝拜 


月两次举行的约半个月的祈祷会使这里更 


加繁华。在清朝繁荣时期_这些参拜者购买力也在增加，据说从 


天津、上海等地也有商人在此地经商。另外在清朝鼎盛时期， 


善因寺后殿八大菩萨与十八罗汉一部分 


f 多喇嘛僧在朝廷以及王府优厚保护下生活着.可想他们的购 


买力也绝不在少数，雍正十年库伦的哲布尊丹巴呼图克图移居 
这个庙的时候，进行贸易的人大多数在此地聚集，城鼎盛至 


步刺激了当地法物工艺生产的发展 


匸宗寺与善因寺的内部陈设及其藏品照片均引自 [_ 曰]逸见悔荣、仲野半四郎《满蒙喇嘛教美术》.法藏馆•昭和十八年 （1943) 
阿•马 • 波兹德涅耶夫著•张梦玲等译《蒙古与蒙古人》卷二-内蒙古人民出版社，1983年，第 355— 356页。 

洗川政次郎著，任月海译《多伦诺尔的喇嘛庙》，任月海编《多伦文史资料》第一辑，内蒙古大学出版社，2006年，第99页。 
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由于僧侣众多•寺庙：求量较大•当地的手工业颇为发达 . i 蒙古最有名气的阿尤希铜匠铺。其余所有的佛像作坊和相连的 


i 午多 : i : 匠和商家专为寺庙定制法物，不少漠南、漠北的商人慕名 
而来•专门采购和定制法物。这些都进一步促进了当地工艺水 
平的发展，使其成为著名的佛教艺术品生产中心之一。日本学 
者鸟居龙藏在他的《蒙卩|旅行记》中指出 :“ 多伦城的商店主要贩 
卖喇嘛以及蒙古人所喜爱的佛像和其他用品。特别是制造铜佛 
像最发达•有的大店铺幵设令 N 的制造工场。作为北京以外的 
喇嘛佛像制造地•应该说要数多伦诺尔和库伦最发达。” ® IW 匈 
牙利学者卢尔 • 吉斯提到“最著名的制作铜像的屮心有拉萨、扎 
什伦布和内蒙古的多伦诺尔。这些传世的铜像就是从这鸣地方 
运到西藏的”。两者观察的视角不同，结论有不同，但都指出多 
伦诺尔铜造像不同寻常的重要地位。 

我们通常所说的内蒙古的佛造像.其实就是指多伦诺尔的 
造像。多伦诺尔造像主要由汉地」.匠参与，尤其是山 W 工匠为 
主。他们最初模仿藏式造像的特点，为当地的寺庙指定生产.积 
累了必要的知识和经验•很快他们开始为整个内蒙地区或者京 
畿地区寺庙生产 . 甚至还为西藏大寺定制佛像。法国传教士古 
伯察 (1813 86⑴在1841 - 1846年的中国旅行中 • 了解到“出 

自多伦诺尔大铸造厂的那些钢铁和青铜的漂亮铸像•不仅〔义在 
整个鞑靼地区，而且在西藏最偏僻的地区都具有赫赫的名望。 
它那庞大的铸造厂向已皈依 f 佛门信仰的所有地区寄送佛像、 
钟和各种在偶像仪轨中使用的法器。那些小雕像都是用一块整 
材料制 成的. 但那些大的则是分部件铸制成后才拼装起来的”。 
当他在多伦诺尔停留期间，“亲眼看到一支确实很大的队伍出 
发，前往西藏，他们负责护送唯一的一尊佛像，共有八卜八头骆 
驼拆散驮载”。⑬ 

到 W 世纪末，俄国人波兹德涅耶夫到多伦诺尔考察时，调 
查发现•多伦诺尔 集中丫 +少作坊 ，丫 I :钟楼后街的街尾有儿家铜 
K 铺，就是当地最主要的儿家制作铜佛像的作坊。多伦诺尔的 
佛造像从丘克屮国之行以来就 L 在欧洲人中享有盛名。钟楼后 
街的街尾则是多伦诺尔的儿家铜匠铺，同时也是最主要的几家 
制作佛像的铺子。这里实际上只有两家铜像作坊兼 店铺： 一家 
是兴隆瑞.蒙古人称之为海桑 ffi ，另一家是多伦谱尔最 V . 的.在 


⑰《多伦诺尔的喇嘛庙》，第 99— 1(»0页。 

⑬[法]古伯察著，耿昇译《鞑靼西藏旅行记》，中国藏学出版社 .2()06 年，第 43 
⑲《蒙古与蒙古人》第二卷.第 335 —336 页。 

⑳《多炝文史资料》第一辑.原内 f 古商业厅科学研究所编《多伦旅蒙商》，第1 
㉑ 任月海《多伦汇宗寺 K 民族出版社 ,2()05 年.第 〗87— 2 W 页。 


铺面都在长盛街 h ,如翁楚克铜匠铺（乂 f 尔裕和永）、翁楚克济姆 
图、巴彦台铜匠铺、呼钦诺_图铜匠铺等。在多伦诺尔.制作佛 
像的作坊共有 t 家•但当时仍然营业的只有六家•这么几家作坊 
51然太少丫，不足以使多伦诺尔在这个行业中居于首位。 气地 
的喇嘛还告诉 他:“ 多伦诺尔的佛像比北京和蒙古其他地方出的 
佛像都要好•佛像的尺寸准确、贴金艺术水平高，是其最大的特 
点。”但据波兹德涅耶夫的观察，这种名声已经有点名不副实了， 
此时当地的做佛造像的生意已经受到来自北京的强烈冲击。虽 
然当地人声称他们做的佛像是最好的•但是未必符合实际，这只 
不过是蒙 W 人为了生意上与北京竞争的一种宣传而已。“在蒙 
古.多伦诺尔是最早制造佛像的•蒙古人觉得非常稀罕.可是现 
在在北京制作的佛像却要比这里的多无数倍.从北京销到蒙 
古——包括准噶尔和青海——以及西藏的佛像也多得多.因为 
北京佛像的价格比较便宜。” © 但根据杨溥在1 { B 2 年考察了多 
伦诺尔的各大铜铺后•住其《察哈尔口北六县调查记》中 谈道: 
“佛像为此邑名产•大至切丈•小至盈寸•均能范铜铸造。余 W 观 
数厂，存像均甚多，仪容微妙.极有美术价值。”据说•北京的雍和 
宫、山西的五台山、热河 ( 承德)的纟卜八庙都有来自于多伦诺尔的 
铜像。1%0年调查资料显示了一些小作坊由小到大发展的过 
程: “多伦的裕和永铜铺，最初本钱很小，只有两个匠人 .一 面做 
铜活，一面也卖其他商品，生意越做越大，据说在民国十年左右 
这个号拥有铜匠五 I ' i 多人，所制的铜货远销西藏等地。有一次 
承揽了 一个西藏寺庙的铜佛，三百多匠人做了三年才完工，装运 
时铜佛的一个手指就要装一个大箱子。” © 同一个地方，前后不 
久的调查都有完全不同的结论，值得研究。但多伦诺尔在清代 
确曾主导内蒙古以及周边地区藏传佛教造像，确是一个不争的 
事实。 

清末 K 国.政府无力支持地寺庙和法事活动.多伦诺尔走 
向衰落。从上述学者的考察口记中都已经感受到这一点。民国 
初年.战乱迭兴，政局动荡 • 加上军阀的掠夺和破坏.寺庙破敝， 
法物流失.僧侣星散. f •工业连带受到打击。抗战时期. 这里遭 
受最后的打击•一蹶不振。 © 曾经繁华数世纪之久的藏传佛教 
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铜造像中心.已经基本上从我们的记忆中消失了 •直到今天.我 
们能确认为多伦诺尔制作的作品为数寥寥。 


热河避暑山庄与外八庙 



年，当俄国人波兹德涅耶夫来到承德调查，看到这些已经破败的 


家寺庙时仍赞不绝 n : “皇帝別墅中最美丽的地方.毫无疑问 


是建造在宫苑北面和东面的那些喇嘛庙了。它们错落地散布在 
浓阴覆盖的山上，各种颜色的琉璃瓦屋闪烁着美丽的光彩;造型 



避暑山庄.又名热河彳 - r 宫，是清代皇帝的离》 f 别苑，原本是 


占北 n 外大小二卜座行宫之一.肇建于康熙四十二年（1 7()3) 


乾隆大规模扩建•前 G 经过八卜多年•才最后建成 * 这在时间上 
几乎与“康乾盛世”相始终。 © 

清代对于藩部地区上层人上的朝觐有年班和围班两个制 
度。出过痘者可以到北京朝觐，未经出痘的藩部 _ h 层人士禁止 
来京，但可以去木兰随围•由此产生了围班制度。承德避暑山庄 


奇特的寺刹、亭台、宝塔、牌楼等建筑物隐现在丛林之中 © (彩 

图 7-7-6 清代宫廷旧藏外八庙地图） 


的建设就是为了满足围班制度的需求而开始的。 ㉓ 从康熙四十 
一 年开始，清统治者在口外陆续建立行宫。热河行宫建于康熙 


年（口 U 3) .四十七年开始扩建。康熙帝解释了选择此地 


的 原因: “念热河之地•为中外之交，朕驻跸清暑，而诸藩来觐 





礼秦便 



每年盛夏，清帝都要到热河行围，沿途接见蒙古上 


到热 


河盘桓期间有大量的接见、娱乐活动，以怀柔蒙古上层•加强满 


蒙之关系。至乾隆时期，承德已发展成为古北口外 


大都会 


每当皇帝莅临.“凡秋祢，率于山庄驻跸数十日。万骑云屯•百货 
骈集•阛阓殷赈•拟于京师”。 ㉕ 由于蒙古诸部均来该地•热河行 
六就不可避免地有喇嘛寺庙的建设。其寺院区主要集中在园区 


东部和西北的 N I 麓和河谷一带，从康熙 ./U 




乾隆四十五 


年的六十七年间，先后建寺十二座，全是藏传佛教寺庙，其中溥 


寺、溥善寺（已毁，图 ( 彡溥善寺大殿及配殿） 、普 



普佑寺 


(修复中）、安远寺、普陀宗乘之庙、殊像寺(残存 ）（ 彩图7 - 7 - 5 
殊像寺宝相阁所供文殊像）、须弥福寿之庙由喇嘛驻锡•普乐寺、 
罗汉堂(已毁.图 Hi 罗汉堂全景）、广安寺（已毁）三座寺庙由驻 
防的八旗护 U •广缘寺(重毁）为喇嘛集资修建^住有喇嘛的八 
座寺庙归清朝理藩院管辖，在北京八处(办事处）•这些寺庙地处 



溥善寺大殿及配殿 


图10 

■ _■ ■酣■麵 薩晒 nan ■ '■ W _ _ 

罗汉堂全景 


外八庙的建设具有强烈的政治色 



与当吋清帝处理、解决 


蒙古、新疆 


藏等边疆地区事务紧密相关 



隆帝在普陀宗乘 


之庙 


1 0注云 :“山 庄城外北山一 p 




寺庙，如普宁寺 



塞外，所以又称“口外八处”或“外八处”，俗称“外八庙”。© 1893 !乾隆二十年•平定西陲，四 S 拉特来觐，仿西藏三摩耶式，建此以 


㉒ 王思治《从避暑山生说“康熙盛世 






兼论布尔尼之叛与山庄的兴 



中国人民大学清史研究所等编《山庄研究》,1994年，第237页^郭美兰《康熙年间口 


外行宫的兴建》，戴逸主编《清史研究与避暑山庄》，辽宁民族出版社,2005年，第 182- 
㉓ 赵云田《避暑山庄和清代的理藩制度》 .(( 清史研究与避暑山庄》 •第 5 K — 62页 
㉔ x 敬之《外八庙碑文注译》 •紫禁 城出版社 *1985 年，第1页。 

㉕ （清） 吴振槭《养吉斋丛录》卷一八，北京古籍出版社 DH 3 年，第 2()1 页。 

㉕ 承德市文物局编《清帝与避暑山生》，中国旅游出版社年，第《页^ 
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记武成。安远庙，则二十四年.因降人达什达瓦部落迁居于此， 
仿伊犁固尔札庙式为之。普乐寺，则三十一年所建，以备诸藩瞻 

至布达拉庙，成于三十五年，仿西藏大昭式，敬建以祝慈釐。 
扎什伦布庙，乃四十五年.班禅额尔德尼来热河，为予祝七旬万 
寿时，仿后藏班禅所居创建者。其他如殊像寺、广安寺、罗汉堂 
诸听营建，实以旧藩新附接踵输忱•其俗皆崇信黄教，用构此梵 
宇•以遂瞻礼而寓绥怀，非徒侈钜丽之观也。” 

康熙五十二年 (1713), 康熙帝六十万寿，由科尔沁土谢亲王 
等蒙古各部一百二十札萨克、贝勒、贝子、台吉等“亲诣阙廷，叩 
祝万寿，公进银二十万两，请建庙于热河”,遂有溥仁寺和溥善寺 
的建设。 

溥仁寺是外八庙第一座藏传佛教寺院。坐北朝南，四进院 
落，依汉式伽蓝七堂设计 (彩图 7-7-7 溥仁寺全景）。 现在的 
慈云普荫殿和宝相长新殿还有造像保存•其建筑及内部装修尚 
维持原状。慈云普荫殿是其正殿，内有高大的木雕金漆三世佛 
像，小:中的释迦牟尼佛两边咨侍立弟子阿难和迦叶 （彩图 7- 7- 
8 溥仁寺慈云普荫殿内所供三世佛像）。 东叫墙边供奉棄漆夹 
贮十八 罗汉，基本完整，色彩如新。后殿宝相长新，面阔九间，每 
间供大型木雕金漆菩萨妆无量寿佛九尊。由于这些雕像完整如 
新，从中可以窥见其艺术风格。两殿的主尊像均有高大的背光， 
由内向外各饰繁密莲纹、宝珠纹，顶上为摩尼宝。佛尊面部圆 
润_有清秀之气，身体比例匀称，肌肤线条柔和，充满青舂之气。 
袈裟衣纹线条自然流畅。莲座圆形，释迦牟尼佛两边的弟子所 
站的莲座也是圆形。总之，该寺中大部分雕像都具有明显的喀 
尔嘻蒙古造像的风格(详见第九章第三节）。十八尊罗汉像则是 
典型的汉式做法，无论是工艺还是装饰风格。罗汉以写实性较 
强的人物形象为主，而不是强调其梵僧的异域特点，所着袈裟色 
彩绚丽，夹以各种写实的花朵纹、龙纹、杂宝以及几何图案，保留 
了明代罗汉的遗风 (彩图 7-7-9 溥仁寺慈云普荫殿内所供十 
八罗汉 像)。此罗汉后来也影响到安远庙、雍和宫等寺庙的罗汉 
塑像的风格。 

普宁寺是乾隆在平定准噶尔蒙古叛乱之后，依照西藏三摩 
耶庙(今译为桑耶寺，西藏山南古寺)而建的寺庙.汉藏结合式， 
前半部采取了汉式伽蓝七堂的传统格局。大雄宝殿内壁画十分 
丰富，除了绘有立像八大菩萨•两侧供奉木雕彩绘十八罗汉•后 


面墙壁上还绘有十八罗汉绘画。罗汉披华丽的袈裟，衣纹流畅， 
通绘各种花朵纹为饰;壁画 Ll I 水清秀，色彩清雅，人物和花草自 
然生动，颇冇汉风，很可能是宫廷汉族工匠所绘（彩图 7-7-10 
普宁寺大雄宝殿内所供罗汉及其壁 画）。在大雄宝殿之后，以藏 
式建筑为主，即利用起伏的山势，在寺院后部修建高大的金刚墙 
为界，依照西藏三摩耶寺内的“曼荼罗”规制修建了一座须弥1 h 
境界曼荼罗 建筑： 以大乘之阁为中心，即代表世界的中心须弥 
山，周围环绕日 J ] 、四大部洲、八小部洲等建筑，构成一个完整 
的须弥世界。 

大乘之阁仿三摩耶寺的乌策大殿，建于青石须弥座基上•通 
高 36. 65米，依山而建，正面六层，侧面五层，后面四层，顶上建 
有五座方亭，四墙面仅有典型的藏式盲窗。屋顶共两重檐，下檐 
为四角的四个黄琉璃瓦攒尖顶，上檐为卩 S 出于中央的一个黄琉 
璃瓦攒尖顶，形成五顶相峙的别致的巍峨高耸的造型。 ㉘ 阁内 
供木雕千手千眼观音一尊，通高 23. 51米，为国内最大木雕 
佛像。 

安远庙建于乾隆二十九年 （1764) .是清朝平定准噶尔达瓦 
奇和阿睦尔撒纳叛乱后为迁居热河的准噶尔达什达瓦部修建 
的。达什达瓦是准噶尔蒙古的一支，在达八年的准噶尔卜层 
争权斗争中，达什达瓦及其子图鲁巴图先后被杀。乾隆二十年 
(1755)，清军兴师平定达瓦奇和阿睦尔撒纳的叛乱，达什达瓦 
之妻立即率部众响应，积极参加平叛战争。乾隆二十一年 
(1756)，达什达瓦之妻病故，总管布林要求内迁，得到乾隆帝的 
应允后•他们举族迁来热河.存:普宁寺南修建房舍定居下来。 
同时，乾隆帝为他们在武烈河东仿新疆伊犁固尔扎庙而建安远 
庙，故又称“伊犁庙”。由于原庙已被清军拆毁，故此庙是唯一 
能够想见当时固尔扎庙的遗迹^此是典型的藏式都纲法式大 
经堂建筑。 ' 

此庙坐落在普宁寺与普乐寺之间的山冈上，中轴线朝向避 
暑山庄，平面为长方形，内外三层墙垣，山地面积26 U 00 平方米 
(彩图 7-7- 11 安远庙全景）。 主体建筑为普度殿，双层重檐 
建筑，周围有围廊。殿内供奉一尊绿救度佛母 （彩图 7-7-12 
安远庙普度殿绿度母像)。 尊像高大，直抵天井，墙壁上绘壁画， 
表现佛传与度母救难的题材 （彩图 7-7-13 安远庙普度殿壁 
画）。二层供大威德金刚 fll 藏传佛教四部的主尊，与六品佛楼楼 



㉘ 周维权《承德的普宁寺与北京颐和园的须弥灵境》，避暑山庄研究会编《避暑山庄论丛》，紫禁城出版杜，1 训 6年.第433页。 
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上供桌上的儿尊大佛相同(详见第七章第二节）。寺庙表现了观 
音和度母慈悲救度和文殊菩萨的智慧除障的思想。此主题是否 
是原固尔扎庙的供奉主题,很值得研究。 

乾隆二十二年 H 757)， 清朝平定准噶尔达瓦齐的叛乱后，继 
而进军天山南北，荡平了大小和卓木的叛乱，统一了西北广大的 
地区。生活在巴尔克什湖一带的左右哈萨克及生活在葱岭以北 
的东西的布鲁特(柯尔克孜族)终于摆脱了准噶尔部的欺凌。二 
十四年 ( 1759 ) 夏，清军消灭了“冋部”霍占集兄弟的暴乱势力 ，一 
举将西北新疆地区完全纳人清朝的版图之中，至此，清朝实现了 
大一统局面。继厄鲁特蒙 Vf 的杜尔伯特部之后，南疆维族首领、 
哈萨克和布鲁特的首领等均依制按期到避暑山庄朝觐，乾隆帝 
在采纳章嘉的建议之后，修建了此庙，供其瞻礼。至于此殿建设 
的意义，乾隆帝说明如下 :“咨 之章嘉国师云，大藏所载，有上乐 
王佛，乃持轮王化身，居常东向，洪济群品，必若外辟重阖，疏三 
涂•中翼广殿，后规阇城，叠磴悬折，而上置龛，正与峰对者，则人 
天咸遂皈依。” ㉙ 以上乐王佛东向，象征西部各族向东归顺清朝， 
其政治意义非常明显。 

普乐寺建于乾隆三十一年（1766)，位于武烈河东磬锤峰西 
的山 M 上，坐东朝西，面向避暑山庄 （彩图 7-7-14 普乐寺全 
景）。 全寺分为东西两部分，前半部(西部）为汉式伽蓝七堂式， 
大 雄宝殿（即宗印殿 彩图 7-7- 15 普乐寺宗印殿） 内供木金 
漆三 tn : 佛像以及八大菩萨像均有乾隆前期的风格 （彩图 7 - 7 - 
16 普乐寺宗印殿内所供三世 佛）。大雄宝殿后（东部）为供奉 
1二乐金刚曼荼罗的核心部分“阇城”。阇城建在三层石高台上， 
中心是旭光阁，形同北京天坛的祈年殿，重檐圆顶覆盖金黄色琉 
璃瓦 (彩图 7-7-17 普乐寺旭光阁） ，内供奉木质上乐王佛曼 
荼罗 （彩图 7-7- 18 普乐寺旭光阁内曼荼罗）， 卞尊为铜铸藏 
传佛教无上瑜伽部母续本尊上乐王佛，也译为上乐金刚。由于 
此殿设计明确归之于章嘉国师的教义指导，可以相信.其曼荼罗 
的设计和经典阐释都有章嘉本人的思想。 

普陀宗乘之庙建于乾隆三十二年至三十六年（1767— 
1771) •历时四年，依照西藏布达拉宫而建，普陀宗乘即布达拉宫 
之义，为观音菩萨道场普陀山的象征。因乾隆三十五年是乾隆 
帝六十万寿，次年乂是其母孝圣宪皇太后的八十万寿，届时“自 
旧隶蒙古嘻尔喀、青海王公台吉等，暨新附准部回城 众蕃长 ，连 


轸偕来.胪欢 祝嘏' 所以仿建此观音道场 。㉚ 

该寺坐落在 n n 1:北面的山岭之中，依山就势，规模宏伟，占 
地面积22 000平方米，是八庙中规模最大的一处，有红台（即像 
布达拉宫红宫）、白台（即像布达拉宫白宫）、藏式碉房和合欢塔 
式，呈不规则布局 （彩图 7-7- 19 普陀宗乘之庙全景）。 主体 
建筑大红台和大白台位于巅，红台顶南部建有塔殿二座，西北 
角 为慈航普渡殿 (彩图 7-7-20 普陀宗乘之庙慈航普渡殿）， 
殿内供观音菩萨一尊，东北角为权衡三界殿，供奉大型吉样天母 
像一尊。红台中心主殿万法归一殿为三层群楼所环绕。群楼一 
层南殿所供的格鲁派五祖像(宗喀巴、贾曹杰、克主杰、根敦:卜:、 
格桑喜措)铸造水平极高.颇有后藏造像中尼泊尔风格的特点. 
是乾隆早期造像中的精品之作 （彩图 7-7-21 普陀宗乘之庙 
大红台群 楼一楼 南殿所供格鲁派五祖像）。 万法归一殿内设有 
宝座床，为达赖喇嘛所设，以示尊崇。整个大殿覆以镏金铜瓦， 
在阳光之下闪闪发亮。乾隆三十五年•土尔扈特部落首领渥巴 
锡因不堪沙俄的压迫，率部众历经艰辛回归清朝，受到乾隆帝的 
接见，时值普陀宗乘之庙落成，渥巴锡等人也参加 了盛大 的开光 
仪式。故宫现存的《万法归一图》就是描写这个场景的。 

须弥福寿之庙建于乾隆四十五年，为迎接六世班禅一行从 
西藏来觐，为乾隆帝七十万寿祝釐而仿其本寺后藏扎什伦布寺 
而建 (彩图 7-7- 22 须弥福寿之庙全景）。 建筑坐北朝南，依 

山而建，主要建筑 A 大红台、御座楼、吉祥法喜殿、生欢喜心殿、 
万法宗源殿、万寿塔。两侧不规则地分布着白台、碉房、合欢塔 
等藏式建筑。大红台正中为主体建筑妙高庄严殿，周围环绕三 
层群楼。殿内陈设御赐班禅的座椅。群楼东侧为乾隆御座楼. 
是乾隆临时休息的地方，群楼西侧是班禅的寝宫吉祥法喜殿。 
楼高两层,下层为寝室，上层为佛堂。主殿妙高 iE 严殿和吉祥 
法喜殿全部覆以镏金铜瓦，妙高庄严殿脊上有八条铜镏金奔 
龙，每条龙重约三百公斤.形态生动，蔚为壮观，令人联想到紫 
禁城中的雨花阁顶上的铜龙。殿内所供雕漆宗喀巴像和两层 
的木金漆释迦牟尼佛侍二弟子像都是典型的宫廷造办处的作 
品（彩图 7-7-23 须弥福寿之庙妙高庄严殿内释迦牟尼佛与 

二弟子像），尤其是宗喀巴像与紫禁城梵华楼上现存的宗喀巴 


像如出一辙 


㉙ 《外八庙碑文注译》，第 42—43 页 
㉚ 《外八庙碑文注译))，第51页^ 
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藏传怫教艺术发展史 


这些建筑借自然地形而建，形式各异，壮丽宏伟，是塞外最：廷造办处定制后运至各庙，当地并无专门的作坊生产法物•因此 

書 

A 

重要的汉藏风格结合的藏传佛教建筑荟萃之地。但其造像与绘1其作品并无明显的3地特色。民国吋期，1913 — 年为避免 

f 

画艺术基本上是宫廷的延续，多来自于康熙朝以来诸清帝在宫 i 文物流失•承德的大量藏品南迁至北京的故宫博物院收藏。® 



㉛ 姜舜源《热河文物的聚散离合》_《清史研究与避暑山庄》、第323 — 324页 
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彩图7—5 


六世班禅额尔德尼恭进阳体威罗瓦金刚像唐卡一幅背后的四体文字题记布本彩绘，西藏，乾隆四十五年 


(1780) 五月十七日，故宫博物院藏 
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彩图 7-5-2 释迦牟尼佛唐卡背后书写的“番 
字藏”布本彩绘，西藏，乾隆时期（1736- 
1796) ,故宫博物院藏 
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彩图 7 - 5-3 中正殿画佛副达喇嘛扎克巴多尔济恭进释迦 
牟尼佛与十八罗汉像唐卡布本彩绘，纵67厘米，橫51星 
米，乾隆五十年 (1785) 十二月+五日，故宫博物院藏 



彩图7-5 - 4中正殹画佛达喇嘛扎克巴多 t 济恭进黑唐吉祥天母像唐卡布本彩绘. 
纵74厘米，横55厘米，乾隆五十一年 （1786) 十二月二十六日，故宫博物院藏 
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彩图 7-5- 6班禅额尔德尼进画像无量寿佛唐卡布本彩绘，纵67厘 
米，横45厘米，乾隆四十五年 (1780) 八月初七日，故宫博物院藏 



彩图 7- 5-7三百零七尊白救度佛母像唐卡布本彩绘，纵82厘米，横 
57厘米，乾隆二十五年 （1760) 十二弓二十日认看，故宫博物院藏 


872 



























































彩图 7-5-9 中正殿画佛喇嘛伐那婆斯尊者像唐卡布本彩绘，纵83厘 彩图7 - 5-11六世班禅进七佛®唐卡之一迦叶佛像市本彩 
米.横56厘米，乾隆五十二年 (1787) 九月初十日绘，故宫博物院藏 绘，纵88厘米，横46厘米，乾隆四十二年 ( 1777) 五月初一 

曰，故宫博物院藏 



彩图7- 5- 10过去七佛钵白玉染色，高15厘米，口径 18. 5厘米，乾隆 
时期 （1736- 1795) ，故宫博物院藏 
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彩图 7 - 5 - 12 七佛偈唐卡之一毗婆尸佛纸本墨刻填 

卜二年 （1777) 



，纵106厘米，横66厘米，乾隆四 
五月初一日，故宫博物院藏 



彩图7- 5-13 达赖源流像唐卡之一五世达赖像 
米,乾降时期 (1736-1795) ，故宫博物院藏 



绘，西藏，纵 76 厘米 
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彩图 7 - 5 - 14 班禅源流像唐卡之一四世班禅像布本彩绘，西 
藏.纵 82. 5厘米，横 51. 5匣米.乾隆时期 （1736- 1795) ，故 

宫博物院藏 




…「 ' 


彩图 7-5- 15班禅源流像唐卡之一六世班禅像纸本墨刻，纵82,5厘米，横 
54. 5厘米，乾隆时期 (1736-1795) ,故宫博物院藏 


彩图7- 5-16 班禅源流像唐卡之一四世班禅像纸本墨 
刻填金，纵 82. 5厘米，横 54. 5厘求，乾隆时期 （1736 
- 1795) ,故宫博物院藏 
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彩图7-5-17六世班禅僧装像害卡布本彩绘，纵125厘米，横68厘米，乾隆四十五年 (178 
二十一日绘，故宫博物院藏 
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濯 7 - 5-18 六世班禅官服像唐卡布本彩绘，纵124厘米，横68厘米，乾隆四十五年 (1780) 七 
二 H 日绘，故宫博物院藏 
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彩图 7 - 5 - 19 扎什伦布寺汉佛殿所供乾隆帝像（局部）布本彩绘，乾隆四十五年 
(1780) 七月二十一日绘，故宫博物院藏 



彩图 7-5-20 娑罗树图瓷青纸泥金绘，纵215厘 
米,横100厘米，乾隆四十五年 (1780) • 嘉德拍卖 
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彩图 7-5-21 中正殿画佛喇嘛绘画章嘉国师官服像唐卡布本彩绘，纵124厘米，横68厘米，乾隆五十一年 
(1786) 十二月二十六日，故宫博物院藏 
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彩图 7 -5 - 22 普宁寺乾隆御容佛装像唐卡绢本彩绘，纵108厘米.横63厘 
米，乾隆时期 （1736 —1795) ，故宫博物院藏 



彩图7 - 5-23 乾隆御容佛装像唐卡绢本彩绘，纵 113. 5厘米， 
横64厘米，乾隆时期 (1736-1795) ,北京，英国 Christopher 
Bruckner 的 Asian Art Gallery 拍卖，美国 Freer Gallery of Art 
购买 （Christopher Bruckner , Chinese Imperial Patronage ： 
Treasures From Temples And Palaces 《御制古玩：皇宫寺宙宝 
藏》， p , 9， pl . 1, London , UK ) 
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彩图 7 - 5 - 24 雍和宫乾隆御容头像 





彩图 7—5— 25乾 





: ㈣ 谓如“ 


通&帽像（彩图7-5-23细部) 
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彩图 7-5 -26须弥福寿之庙乾隆御容佛装像唐卡绢本彩绘，纵111厘米，横 64. 7厘米, 
乾隆时期 (1736-1795) ,故宫博物院藏 
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彩图— 一6 - 1 彩绘本《五百佛像集》 之一 （Martin Willson and Martin Brauen (ed .)，Deities of Tibetan Buddhism : The Zurich Paintings 
of the Icons Worthwiille to See (Bris sku inchog ha don Idan ), p, 119, pi. 265-267, Wisdom Publishestions, Boston, USA, 1980) 
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彩图 7 - 6-5 《诸佛菩萨圣像赞》之一乾隆二十二年 （1757) 绘， 
中国国家图书馆藏 


彩图7 - 6-2 《三百佛像集》唐卡之一 18世纪，美国纽约自然史博物馆 
藏 (Patricia Berger , Empire of Emptiness ： Buddhist Art and Political 
Authority in Qing China , University of Hawai ' s Press , 2003 ) 
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彩图 7 - 6 - 4 满文《大藏经》扉画之 


乾隆三 


年一五十九年 U 772 — H 94) 之前绘，故宫博物院 























































































































































彩图 7 - 7 - 1 



嘻巴内蒙古（多伦诺尔‘: 


约1700年，黄铜镀金_彩 




通高 129. 5 


米-瑞典斯德哥尔孽 Folkens Museum Etnografiska (Marylin M . Rhie & Robert A . F . 
Thurman , Wisdom and Compassion : The Sacred Art of Tibet , p , 266, pi . 96, New 
York ； Asian Art Museum of San Francisco and Tibet House , 1991) 
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彩图 7-7-2 四臂观音菩萨内蒙古（多伦诺尔？ ） ，约1700 
年，黄铜镀金，嵌色与珠石，通高 180. 3厘米，瑞典斯德哥 
尔、 摩 Folkens Museum Etnografiska (Marylin M. Rhie & 
Robert A. F. Thurman , Wisdom and Compassion : The 


Sacred Art of Tibet , p . 145 ， pL 36， New York : Asian 
Art Museum of San Francisco and Tibet House ， 1991) 



彩图 7-7 — 3 文殊菩萨内蒙古（多伦诺尔？），约 1700 年，黄铜镀金，嵌 


色与珠石、通高 180.3 厘米，瑞典斯德哥尔、摩 Folkens Museum Etnografiska 
(Marylin M, Rhie & Robert A, K. Thurniaru Wisdom and Compassion : 
The Sacred Art of Tibet' 144 ， pL35, New York ： Asian Art Museum 
of San Francisco and Tibet House, 1991) 
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高 185. 4 厘米，瑞典斯德哥 t 摩 Fa]kens M useUm 
Etnografiska (MaryLin M. Rhie & Robert A. 
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彩图 7 - 7 - 6 清代:宫廷旧藏外八庙地图 
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彩图 7-7 - 7 溥仁寺全景 



彩图7-7-8溥仁寺慈云普荫殿内所供三世佛像 



彩图7-7-9溥仁寺慈云普荫殿内所供十八罗汉像 



彩图7-7-10普宁寺大雄宝殿内所供罗汉及其壁画 
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彩图 7-7-11 安远庙全景 


彩图 7-7 -13安远庙普度殿壁画 



彩图7-7-12安远庙普度殿绿度 
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16 普乐存宗印殿内听供三世佛 
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彩图 7-7 - 18 普乐寺旭光阁内曼荼罗 



彩图7_7-19普陀宗乘之庙全景 
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彩图 7 - 7 - 22 须弥福寿之庙全景 


彩图7-7-20普陀宗乘之庙慈航普渡殿 



彩图7- 7 - 21普陀宗乘之庙大红台群楼一楼南殿所供格鲁派五祖像 



彩图7-7-23须弥福寿之庙妙高庄严殿内释迦牟尼佛与二弟子像 
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1 北海永安寺白塔全景（谢继胜摄影) 
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f ;[ S 8- l -2 H 塔前善因殿卟景（魏文摄影） 彩图8-卜3善因殿穹顶大威德金刚曼荼罗壁画（魏摄影) 



彩图8-1 -4这幅作品表现的是五世达赖喇嘛于 
藏历 ~1 -一 绕迥水蛇年即顺治八年 (1652) 经蒙 

古到达北京，在皇宫中与顺治皇帝举行盛大宴 
会并亲切交淡的场景。绘于 169U- [694 年 .fe 

于布达拉宫西大殿“有寂圆满殿”壁画（《宝 
藏》第四册，朝华出版社，2000年，第11页) 
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永安寺 位 i •北海公园内琼华岛南坡，面南背北，依山而建。殿堂建筑排列在一条纵向 
主轴匕从山顶延伸至山下，有善因殿、普安殿、正觉殿、法轮殿、山门、牌坊等建筑物.南北 


氏度为115米，占地面积为5 176.5 V //米，分布在地面和其上依次升局的二层平台上，为 


北海琼华岛 


清代北京最早的藏传佛教皇家寺院。 

永安寺最早可以追溯到清顺治八年 （1651) 敕建的皇家黄教寺院 II 塔寺，从现存的文 
献看.几乎找不到在顺治八年建塔的同时亦建汀多重殿堂的记载，②而 ii 在清宫有关的数 
件档案中，都是“塔”、“黄寺”、“怀来庙”等并称，③并不称塔为庙或寺。又据《塔尔寺志》的记 
述，建塔时在塔前曾供奉有“天母三尊像”，④时有塑像则必然有殿堂才能供奉，听以本节作 
者推断，当时始建时只建有白塔和塔前一座佛殿，这也就是后来档案文献里所指的“白塔 
寺”。而现在塔前所有的殿堂均为康乾时期改扩建而成的•其始建年代至少在乾隆三年 
(】738)以前，这就是所谓的“敕建永安寺”。抑或是因为雍正或更早的康熙时期的两次地 
震，使得塔前的殿堂遭到毁坏，因此撤掉了白塔寺前原来供奉的“天母三尊像”，直到乾隆八 
年 (1743) 维修和扩建以后，两寺才合并统称为永安寺。至于乾隆八年的这次较大规模的营 
缮活动，大概只是如雍和宫那样对当时旧有殿堂的翻建和增缮而已。⑤ 

清代中叶•永安寺开始作为宫廷内满族人自己的喇嘛庙，庙内普通僧人多为满族血统 
的太监 喇嘛. 高级僧人只能出自其他的满族喇嘛庙，而不能从非满族的寺院中挑选，以保证其 


遑 


纯洁性。寺内喇嘛念经均需学习满文经典，诵经也必须使用满语。而所使用的满文经咒都是 


由章嘉国师亲自厘定的。而且清代每逢农历十月二十五日都会在白塔山举行“白塔燃灯”，届 
时西藏喇嘛念经祈福.“自山下燃灯至山顶.灯光罗列.恍如星斗。诸内侍黄衣喇嘛执经梵呗 • 
吹大法螺，余者左持有柄圆鼓，右执弯槌齐击之•缓急疏密，各有节奏，更余乃1木，以祈福也”⑥。 

现存建筑历经清朝以来多次的维修和扩建，已非 H i 观。现存主要的木构建筑大多完 
好，殿顶房脊都装饰有精美瑰丽的琉璃瓦构件，具布 i 1 I 西冷统建筑琉璃装饰艺术的特色.堪 
称不可多得的清代建筑艺术精品。可惜的是•殿堂内部原装修、佛教造像和法器文物均已 


毁损无存了，现在供奉的神像都是19 【 )3年时按照清代陈设档案逐步恢复的（图1 北海永 


安寺平面图）。 

第一进院落建在琼华岛山麓前的地面上，中轴线上有两座殿宇。第一座为三间山门 
殿，内供四大天王神像，人山门后迎面为第二座殿宇法轮殿，五楹单檐，房脊琉璃构件正中 
为琉璃佛塔.唯有伤残.塔刹已佚.塔两侧正脊为四条碧龙戏珠图样•侧脊亦有戏珠龙纹样 
琉璃瓦饰，在清代官式建筑中颇具特色。殿内正间供奉释迦牟尼像•两侧次间供奉有八大 


菩萨，殿两边再次间供奉有 f 八罗汉。©法轮殿前两侧各有钟鼓楼。殿后拾级而上，穿过“龙 


① 参见《国朝宫史续编》.北京古籍出版社年•第364页.卷二六“西苑六” 载：“ 琼华岛阃围计二百七十四丈，旧有广寒殿，相传为金章宗时李紀妆台遗址^元 
改名万寿山，又称万岁山。本朝顺治八年立塔建刹•称白塔寺，今易名永安寺。” 

② 在乾隆中叶成书的《国朝宫史》中 * 虽然与《国朝宫史续编》记载相同，但是称“本朝顺治八年立塔建寺” •有一字之差。 

③ 中国第一历史档案馆和中国藏学研究中心合编《清初五世达赖喇嘛档案史枓选编》.中国藏学出版社 .2()00 年，第36页。 

④ 参见后文注⑪引文。 

⑤ 根据清宫《奉宸苑则洌》记载.乾隆八年正月对琼华岛的主要建筑“白塔寺重修，敕建永安寺进行 修理” •依文义看似乎白塔寺和永安寺是两座寺院，而非前后继 
承的关系，同时结合清宫内务府档案在乾隆三年 （1738) 的奏报中已有关于永安寺的记载。而且在此次维修扩建时，分配给永安寺的银两只有二万六千一百二十两，也 
完全不够重新修建一座豪华寺院所需的资金，也说明永安寺并非是在乾隆八年始建，而只是维修。（参见吴兆波《乾隆皇帝与北海琼华岛》，《北京档案》2005年第9 
期）另外，依据现在寺内说明牌上所述，改称永安寺的年份是乾隆六年（1741)，而法轮殿、钟鼓楼和山门则是在乾隆八年始建，不知根据为何？ 

⑥ (清）潘荣陛《帝京岁时纪胜 • 燕京岁时记》，北京古籍出版社.1呢1年，第35页。 

⑦ 此十八罗汉似乎不是厍来所供之像*但确实为清代宫廷作品•与雍和宫正毆和承德普宁寺所供者极为相似。 




895 























藏传佛教艺术发展史 ---- - - 

!巴并二弟子像，左右两侧开间供八尊密宗沪法神像，如吉祥天 



北海永安寺平面图 ( 魏文绘制） ： 

i 

I 

4 

4 

光”牌坊，即达第一层平台，台上左右两侧有两座八角亭，左侧亭 I 

曰“引胜”，内有乾隆帝御笔书写的记述琼华岛历史变迁的四体I 
对照《白塔山总记》( mchod - rten - dkar - povi - rivi -\ o-rgyus ) 0 右侧亭： 

4 < 

4 

西曰“涤霭”，内立有描述琼华岛四周景物的《塔山南面记》、《塔丨 
山东面记》和《塔山西面记》三石碑。亭后各有两石，东曰“昆丨 
仑”，西曰“岳云”。台左侧有石碑两通，即顺治始建恭纪碑和雍I 

I 

正重修碑，对于研究永安寺的历史沿革颇有价值。 ! 

I 

I 

沿石阶而上,有一高大的砖砌高台，台前两侧有两个转角阁 1 

i 

t 

I 

楼，台正中就是永安寺第二进院落，各殿殿顶琉璃瓦装饰与法轮 \ 

1 

I 

殿完全相同，迎面的一座大殿为正觉殿，殿前两侧各有一座转角! 

a 

I 

亭台，穿过正觉殿，迎面为五楹歇川式大殿普安殿，殿内供宗喀! 


母、大白伞盖佛母、佛顶尊胜佛母、绿度母等。普安殿左厢为胜 
果殿，右厢为宗镜殿。穿过普安殿拾级而上，就到达了最高一层 
平台。在这个平台上，建有一座举世闻名的高大卩】塔，它是当年 
北京城内位置最高的一座建筑，可以说已经成为老北京的一处 
标志性景观建筑了。 

一、 永安寺白塔 


永安寺白塔在清代又称“乌斯尼哈嗒”，藏文称为 me hod- 
rten-dkar-po, 是一座占地1 65() 平方米，高达 35. 9米的覆钵式 

大白塔，位于琼华岛中心最高处元代广寒殿的遗址上，由砖、木、 
石等多种材料构筑而成。白塔始建于清顺治八年 （1651) •即 fi: 
世达赖喇嘛来京朝觐的前一年_是永安寺中唯一有准确修建年 
代的建筑(彩图 8-1-1 北海永安寺白塔全景）。 

1. 白塔的外观与形制 

白塔塔基为高大的方形素面须弥座，由条石垒砌而成。须 
弥座上为三层半径逐渐收缩的圆形金刚圈，再上为巨大的钵形 
塔瓶，瓶身饱满硕大，曲线内收较为平直，肩部较高，具冇 A IH 
纪以后晚期佛塔的特征。南向开一带绿色外边缘的眼光门， 
门作背光状，背光上底部为黄色，上有绿色茎叶缠枝纹装饰，门 
内边缘为彩色连珠纹装饰，门内有红底金字的十相自在吉祥图 
案，传为乾隆时国师章嘉呼图克图所书。图案周围还有金色火 
焰背光，下具仰覆莲座。塔瓶上为塔刹，塔刹基座为素面十字折 
角形刹座，上安仰莲托起的粗大的十三天，下部相轮半径比刹座 
宽度略大，是清代大菩提塔较为通行的做法。十三天上为铜铸 
伞盖，为一仰一俯两件镂空伞盖缀合而成，形制较为特殊，伞盖 
上铸有八宝和缠枝纹样，下部一圈垂挂风铃。伞盖上安放有巨 
大的金色口月刹顶，上有金色摩尼宝珠，在金光照耀下显现出华 
美夺目的光芒。 

塔的形制为藏传佛教大菩提塔样式 （byang-chen-mchod- 
rten)， :4 纪布顿大师 (Bu-ston-Rin-chen-grub) 在其著作《大菩 
提塔样式尺寸法》 （ Byang-chub - povi - mchod - rten - gyi - tshad - 

bzhuga - so ) 中对这种塔样的形制和尺寸进行了 M 定与规范，成为 
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后 jll : 特别是格鲁派建塔最权威的标准。 ® 琼华岛白塔在整体上 
遵循了这种规范，但是在一些局部则稍有不同，如十三天部分相 
轮较标准规范的样式粗壮 许多. 在西藏明代以来的佛塔中几乎 
找不到同样的例子,应是受到了明代汉地河西地区以及内地藏 
式佛塔相轮样式的影响。 ® 同吋，眼光门较规范样式小很多，也 
与明代汉地佛塔的样式相近。 ® 

2. 历史沿革和工程情况 

康熙十八年(1679)，也就是白塔建成二十八年以后.北京发 
生了剧烈的地震， ® 这使得琼华岛白塔受损非常严重，康熙二十 
年 （1681) 康熙皇帝敕令重建，康熙二十一年（ 1682) 七月白塔修 
复 L : 程告竣，3时共耗银一万 t ： 千余两。雍正八年 （1730) 北京 
城又发生了地震，使得白塔又一次受到了致命的损伤。雍正帝 
只得敕令召集工匠拆除卩 I 塔，按康熙原结构重新建造，总共花费 
了五万多两「3银，于雍正十一年 （1733) 完成了复建工作。⑫这 
之后，从乾隆年间到民国时期，对于白塔的修缮一直没有间断. 
但从末对塔本身进行过大拆大改•保持了雍正年重修时的风貌， 
这就是今天所看到的白塔。 

幸运的是.在康熙年间进行的重建留下了一份极为详细的 
档案材料•提供了一份关于这次白塔重建的完整记录。⑬从这 
份材料里，可以得到 ） L 条重要信息。其一,地震以后白塔毁损至 
甚.以至于将残塔拆至塔瓶•方，补砌城砖重新修造和装藏。所 
以•康熙初年的这次维修几乎可以说是重新建造•而非修缮。其 
二，这份细致人微的档案留下 r 佧常详细的施工用料 、技术工 
艺、工匠配额、建筑构造和_ 1:程结算等多种重要信息.这为曰后 
结合实物对白塔的建筑结构、 「.程 方法、传统工艺、宗教仪轨等 
方面的深人研究提供了全面而可信的原始资料.同时也对后代 
对于白塔的不断修缮提供了基础依据，所以现存的白塔应 该说. 
仍然比较忠实于康熙重建时的本来面貌。其三，这份资料中剌 


于佛塔的装藏记述十分详细。文献中提到在塔的中心，有见方 
一丈的装藏井，用砖和柏木铺地，内部装藏物品异常丰富，除了 
一尊铸铜嘛哈噶藏佛•还包括了属于“五宝”的银、金、珊瑚、青金 
石、珍珠，属于“五药”的菖蒲根、仙人掌、各色药等物，属于“五 
香”的冰片、红花、肉豆蔻等物，五谷即各色杂粮，属于五甘露者 
即有牛奶、酸奶、冰糖、他喇克等物;此外还有各色其他装藏物 
品，如茶叶、各色净果品饽饽、各色绸缎碎缕条、草茸、画石、薏 
仁、海螵蛸、 T 香、列志、十莲、哈蜊、建香、高香、西天红黄香、吉 
祥草、肚尔宪草、满洲香兰花、柏木枝条、康熙铜钱、黄杭细、 Ji 色 
珠二线、密石、喇嘛、棉料连四纸、锒朱 、双 红胭脂、白芨、白面 、江 
;米、白矾、桐油、浙青、黄蜡等。这对于清代藏传佛教装藏仪轨的 
深入研究提供 r 重要依据。 

| 3. 白塔前善因殿 

在塔 iK 前方高台上，还建有一座仿木构圆顶琉璃宝殿，名为 
善因殿，建于乾隆十六年 （1751) •额枋、垫板、斗拱、挑檐桁、椽子 
\ 和望板都是琉璃所造，颇具特色 （彩图 8- 1 -2 白塔前善因殿 
! 外景）。 外墙贴面为四百五十五尊琉璃无量寿佛像砖，殿内原供 
:有呀们达噶佛像即大威德怖畏金刚 （ Yamantaka ) 像•民间传说 

p 

I 是北京城的保护神，原塑像已毁，现在所供为近年新造，其铸造 
i 的形式和风格皆与原作相同 （图 2 善因殿内大威德金刚老 
I 照片）。 

I 

^ 非常珍贵的是.殿内圆形穹顶尚留有原建时期绘制的大威 

督 

；德金刚曼荼罗壁画 （彩图 8-丨 -3 善因殿穹顶大威德金刚曼荼 
! 罗壁 画）。作品绘制在纸上，贴于殿顶，画面中央主尊是大威德 
：金刚，大威德金刚全称是“大威德怖畏金刚 '是藏 传佛教格鲁派 

I — ■ _ . 

i 最为尊崇的本尊 之一。 大威德怖畏金刚是文殊菩萨的化身.藏 

% 

蠡 

i 传佛教认为可以依靠其凶暴威猛的气势慑伏一切魔障。此尊具 
!九面、三十四臂、十六足，身披兽皮，以左展姿立于火焰.外环套 


⑧ 沈卫荣《元代汉译卜思端大师造〈大菩提塔样式尺 寸法〉 之对勘、研究 )) .载谢继胜、沈卫荣、廖旸主编《汉藏佛教艺术研究》，中国藏学出版社 .2 U <)6 年.第 11 - 
108页。 

⑨ 如明代河西民乐县的圆通寺塔和广德寺多宝佛塔中央塔的塔刹样式.与琼华岛白塔的塔刹形制非常接近。 

⑩ 如北京紫竹院中国国家画院院内明中期 S 钵塔，四面开内供怫像的眼光门.门在塔瓶上的大小比例与琼华岛白塔略近。 

⑪是年阴历七月二十八曰北京突遭剧烈地震，《清圣祖实录》卷八二中有 载:“ ……自巳时至酉时，声如雷，势如涛，白昼晦暝，顺承、德胜、海岱、章义等域门被震倒， 
域墙塔毁甚多•宫殿、官痹、民#十倒七八。 ……二 十九日、三十日又大霎•通州 、良 乡等域墙俱陷.裂地成渠.流出黄黑水及黑气 6 康熙 帝避震于景山三昼夜 ••… * 此后 
仍有微震。八月初八、十二、十三日复大震……十九至二十一日大雨，九门街道积水成渠。八月二十五日晚及九月二十四日复大震 

⑫见白塔下面一层平台所立雍正重修碑记所载“……至雍正八年庚戌.既经八十余载•我皇上念兹塔之建.实惟世祖为民祈福之盛心。……命官修葺，以岁之十 
二月肇工，凡用金钱五万二千有奇，阅十一年七月告成……” 

⑬参见中国第一历史档案馆藏康熙二十四年 U 685) 五月黄册《白塔销算细数清册》。 



















和脚部以下略冇损伤，左右臂处有块状掉色，大威德头部具焰 


发，头顶高冠上的佛头是黄文殊菩萨的本像，本像下为一三眼红 
面，在卜' 为青色三眼有角牛头•左右各有三凶相 py ，从右至左面 
色依次为红绿黄灰白蓝，每面亦具三眼。当胸持血鉢，左右三十 
四臂皆有法器持物，胸前佩戴骷髅璎珞 • 左右足下各踩踏各色七 
猪、赤裸之人以及二天女二鬼怪，为大威德金刚于佛教降伏之前 
的各色身泪。主尊所居方城四方各描绘有红绿白青四色的卷草 
纹•四门亦遍饰璎珞珠串，装饰华丽，城楼顶部皆有白色法轮，城 
楼两侧绘有祥云，云中皆浮现仙女形象。墙垛内圈绘制有十六 
位各色天女•外圈绘有连续的珠串装饰.城内四角各画布血钵, 
城外四角以绿色卷草为底绘有流云纹、宝瓶、幡、伞盖等，以及各 
色天女十二名。城外具有一圈仰莲装饰以及莲花宝石链和金刚 
杆的纹饰。在外一圈绘制有貝省情节的 Ei 面•内有骨纟髅、 佛搭、 


U 




发展 




哥像 





表现尸林的场景 


o 



全图线条细腻流畅，色彩缤纷绚烂，绘制技巧非常高超，表 
18世纪中期宫廷藏传佛教艺术风格，不失为一件北京地[ X ： 


难 



见的藏 




教壁画精品 


o 


A 





起与象征意义 


A 





佛塔的兴修缘起，在当 




A t 完工时的《顺治八年 




$塔诸臣恭纪 









惟 


民为念，是以雨阳时若 


性成，天纵太平之主也。亲政以来，拳拳以 





o 


天心眷顾，此其明征 


o 



以佛教阴赞皇猷，请立塔建+，寿国佑民 



旨： 果有益于国家生 




何 



\ 万金钱为？故赐号为诺木 


汗 






西苑 




庞材鸠工，不曰 





臣等而> 


之记。 



从这段碑文可知， 


u 



位“西域咼僧 



在 



#4 


立塔建 



以“寿国佑民”，因而得到顺治皇帝的大力支持，因此封他为 


诺 / K 汗” 




令在瑜华岛山顶 I :修建 一 座藏式 




皇帝在碑文 1 : 1 声称敕建白塔 


为“有益于[面家兰 



塔。顺治 
”，这一方 


是清王朝希望展 




家帝王以仁德治天下的情怀，希 


通过这种建塔立寺的方式保佑江山永固和人民康宁。另一力 


则 




于清廷对于怀柔西藏的政治诉求,也就是清廷希望向 








对于藏传佛教的认同和推崇态度•积 




JLa 




传佛教积极的赞助者的形象，借以增进西藏上层对 


地方政教两界的交流 


中；:：£朝的交往，便于中夹王朝和 




和沟通，为确立屮央政府在 



的 



治 




o 




JT * T # 1--M 

__ J_ M. I ll 


他的一些重;要的事; 


I !|| 







的来历也非同小叫 \ 颇为重要。关于 


多政教史》 



巴觉寺 （ ba - jovi - dgon ) 也叫做丹巴达吉林 （ stan - pa - dar - rgyas - 


gling ) • 





陀事 





杰 （ se - chervchos - rje ) 金巴嘉错⑮ 


( sbyin - pa - rgya - mtsho ) 修建。彼师生于尼唐寺 （ nyi - tang - dgon ) 附 
近。当其时，由于满清 （ jur - chi ) 皇帝的势力日形强大，根据第四 


⑭张羽新编《清代喇嘛教碑文》•中国藏学出版社 .1986 年，第15页《顺治八年白塔寺碑》。 
⑮即敬巴嘉措。 
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第八章清代北京和南方的藏传佛教艺术 


世班禅洛桑却坚和五世达赖喇嘛提出他能不能做我方施主的指 


示.彼师于第十三胜生的铁龙年( 1640) 前去母顿 （ rruig - tun )。 一 ; 
到该地区，立即瑞相纷陈，被皇帝尊为应供喇嘛。木猴元年! 
(1644,清顺治元年，甲申），东方皇帝的广大国土中发生了事变 ， i 
流贼 ( livu - tsis ) ⑯虽夺取了大明崇侦皇帝的皇位，但是他未能保 | 

t 

( 

持得住，丟失于满清之手。彼师对众敬王的皇位，由顺治皇帝前 I 
去登基等日期时辰，都做了预告，和皇帝一同到了北京。皇帝登； 
上御座之后，为了使社稷稳固•于皇城之中称为“僧山” （ dzin - ! 

shan ) ⑰的顶上修建了一座佛塔，塔前立有吉祥天女和獅面佛母 | 

, 

两尊所依止的幢三根。这三根幢•现在的人们不知道它的作用 • : 
改为三根汉式的长旗杆。在皇城外的背面，为了保佑社稷，修建 
了黄寺和佛经、佛像、佛塔。⑱ 

另外，在罗桑 • 崔臣嘉措所著《塔尔寺忐》中也有相似的一 
段 i 己载，与上引文字详略互补:® 

……继此历代传 承是： 克巴日比旺秋（善巧智王）、尼泊尔 
持密师古汝班遮(金刚上师 ） 、纳措译师崔臣嘉哇（戒胜）、纳萨乍 
普巴（福吉祥)传至法王敬巴嘉措（布施海），此师接受了班禅 • 
罗桑却季绛称（善慧法幢，第四世班禅）和第五世达赖两位大师 

的郑重悬记- 通过“阿多” 一带而去到东方广大疆土“蒙 

东”，⑳刚一到达其地，即有吉祥善利的象征到来—获得“卓尔 
济”大王 ㉑ 依止他为国师。由此一切官民都一心信奉佛法而对 
于文殊怙主上师的教法•成为能供养、敬重、承事三者的主要施 
主。他对王悬记：在未来某年月曰，当获得国都成为权力自在 
的轮王——皇帝。此后在第四年岁次甲申 （1644) 三月十九曰 • 
大明崇祯的国都丧失于“大寨”匪军 ㉒ 的军官“留贼”之手时，卓 
尔济王的大军不须战+和争斗而到来，于五月初一日顺治皇帝 
即登上金龙宝座的皇位。就这样完全和悬记所说的年月日丝毫 
无差。此后也就应请法王到皇宫中尊为应供上师而安住。为了 
使皇上江山永固，法王 说:“ 紫禁城宫中有一天母的主要秘密画 


轴奉安作内脏的塔有极大凶煞。不见其以后还能存在”等语。 
遂在黄 （ 色黄）宫的交界处名“圣海” ㉓ 的山顶建一大塔；并于其 
前面建天母主眷三尊 ㉔ 像.后来改变为“棋馆”.又为伏敌之故_ 
在城堡上面巡绕吹起号角等的作法•现在时而还在作。这是以 
缘起法来改变凶恶而为吉祥。又在大城外的北面修建“东黄 
寺’’，后来第五世达赖来京时即住在此寺中。顺治皇帝打算迎请 
班禅仁波伽 ，虽 未获得来京，然而仍颁赐尊崇的诏书。迎请第五 
世达賴来京后•颁赐拥有（天下佛教之主达赖啼 j 嘛）的封号等•使 
清帝与格鲁派成为施主和上师的关系。这也是这位法王运用善 
巧方便无上的恩赐。皇上对法王颁赐“灌顶国师”职位 •并 对“巴 
珠寺”登巴达杰岭（佛教宏昌寺）也赐诏书“旨匾”。此寺中存有 
皇上的皇冠和念珠等许多稀有用物。现在是否还存在不得而 
知。法王的整个肉身遗体奉安作内脏之塔存在于宫中。⑮ . 

根据上述文献的记载.这位僧人的身份是曾主持修建了巴 
觉寺 ( ba - jovi - dgon ) 的青海塔尔寺第一世巴珠活佛曲结敬巴嘉措 
(pra gru zhabs drung chos rjc sbyin pa rgya mthso ) •必 “ chos - rje ” 

意即“法王”.“ sbyin - pa ” 意即“布施”，“ rgya - mthso ” 较为常见，是 
“大海，’之意，全称即为“布施海法: I : ”。 

在这两处文献史料中•大致勾勒出了第一世巴珠活佛曲结 
敬巴嘉措跟随清廷在入关前后 r 盛京和北京进行宗教活动的一 
些大致情况。从中可以看川.曲结敬巴嘉措在清廷入关以前的 
崇德年间 （ 1636— 1643 ) 就已经在满洲活动•而他是秉承四 fl t 班 
禅和五世达赖这两位黄教的最高领袖的意旨而来的，这两位西 
藏当时的宗教领汕迮西藏风云诡变的政治环境下急于寻找新的 
强大的世俗力置以保证本派的生 fY 和发展。敬巴嘉措很可能是 
为了五世达赖喇嘛的到来先行到达北京做一些铺垫性的准备工 
作，而白塔的修造也许就是这个准备的一个步骤。因此可以说 
曲结敬巴嘉措身兼两重角色，不但是一位弘传佛法的传教僧人, 
吏是沟通清廷与西藏地方权力核心的使者.起到了中间人的桥 


⑯蔑指李自成起义军。 

⑰当指琼华岛。 

⑱智观巴 • 贡却乎丹巴饶吉著《安多政教史》，甘肃民族出版社，1989年，第175 —176页。 

⑲罗桑 • 崔臣嘉措著.郭和卿译《塔尔寺志》.青海人民出版社.1 ( )86年。是书写作于清光绪二十六年 （1^()0) .其中的第十七章《塔尔寺各扎仓历代堪市座统史事》 
中的《“居巴扎仓”历代堪布座统史事》一节.第六十六代法座堪布 • 巴珠夏仲 • 耶协敦真尼玛（智慧持教日）的史事一条。 

⑳蒙东指满洲的后金政权所控制的地区。 

㉑ 应即后金皇帝皇太极 
㉒ 即指李自成的农民起义军。 

㉓ 即指的是西苑北海。 

㉔ “天母主眷三尊”指的是吉祥天母和她的眷属海怪头的孽羯女神及狮面空行母。 

㉕ 此说与史实不符，根据注⑧所引清宫史料，在顺治十五年 （1658) 曲结敬巴嘉措返回了塔尔寺，并未圆寂于北京，更没有将法体供奉于宫中。 

㉖ 黄颢《在北京的藏族文物》，民族出版社，1993年，第47页。 
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梁作用。他在入关以前的盛京.曾经向清廷宣称只要尊崇黄教，： 
(后金)清皇帝就可以成为统治天 K 的转轮圣王，果然不久，清廷 I 

I 

t 

人关•建立了统一全国的新王朝。故此，清廷对于第一世巴珠活 I 

4 

f 

佛青睐有加，延请他来到北京驻锡于皇宫中奉为上师，继续为清： 

I 

廷的政教事业服务。 I 

在入关后的清代文献里，对于第一世巴珠活佛也有一些零 i 

§ 

星记载。在清宫档案里，曲结敬巴嘉措被称为“班智达诺们罕”， | 
“班智达”意为精通五明的大学者，“诺水汗”当即“诺们罕”，来源 | 

I 

_ 

于蒙语、意为法王.与“曲结”之义对应，原为蒙古人的官职名.是 i 

I 

清朝封赐给蒙藏高僧的一个称号，地位仅次于呼图克图。通过 i 

I 

淸宫档案来看，“班智达诺们罕”曲结敬巴嘉措来到北京以后.曾 I 

I 

+ 

经提议并或主持了京城内外几座藏传佛教寺院的建设以及僧众 i 

_ 

的 i : i 常管理工作，这在《塔尔寺志》的史料中也得到了证实，其中 i 

就有满洲人称之为乌斯尼哈嗒的琼华岛白塔， © 之后曲结敬巴 I 

■ 

嘉措在1653年告归返回了塔尔 寺。® 可以肯定的是，正是这位 i 
藏族高僧参与设计并最终完成了琼华岛白塔的营建工作。而且 i 

I 

t 

i> 

根据《塔尔寺志》的 id 载，曲结敬巴嘉措建塔的目的是因为在皇 I 

1_ 

宫中有一幅吉祥天母的画像，奉安在塔内就会有极大的神威，可 I 

I 

以保佑大清王朝的江山社稷。这样做使得他与清廷的关系得到 i 

I 

§ 

.4 

进一步加深.也是在奉行班禅和达赖两位大师的期望.向刚刚掌 i 
握令国政权的清廷释出善意，为以后在政治宗教 h 得到清廷的 i 

il 

支持和赞助做出一种姿态。 i 

*- » » r |l< 

i 

早在清军入关前.后金政权的统治集团即与西藏开始了密 i 

I 

切的联系，1644年刚人关，即开始不断地邀请达赖喇嘛来京会 I 

I 

晤，直到顺治九年 （ 1652 ) 最终促成五世达赖阿旺罗桑嘉措 i 

r 

I" 

ii 

( ngag-dbang blo-bzang rgya - mtsho ) 的北京之行 。有 意思的是 

4 

<1 

在此前一年的165〗年.琼华岛上修建了气势恢弘的白塔•这可: 
能不会仅仅是一种巧合。而且•这时清廷贵族的官方信仰仍然! 

I 

是萨满教.在修建藏传佛教寺院的时候.更多的只是出于政治上! 
的考量，而非信仰上的考虑。可以说，将白塔建在清王朝 首都的 ! 


大力推崇黄教•兴修了大量的藏呤佛教寺庙建筑 •一 方面它是基 
于稳固边疆的政治需要•而另一方面乾隆皇帝本人也是一位笃 
信藏传佛教并且修行有道的帝王•他的所作所为也是基干个人 
的信仰追求，并非完全为了政治考虑。可以想见，当五世达赖喇 
嘛一行风尘仆!卜地来到北京之后，进入皇宫觐见顺治皇帝的时 
候，远远望见高高的白塔立于琼华岛山巅，这一远在汉地首都核 
心地带的圣景，将会在达赖喇嘛及其随行的诸位高僧大德心中 
产生多大的震撼•而对于长久以来往来于汉、蒙、藏之间的众多 
喇嘛和僧人来讲•也会具有同样的效果 （彩图 8-1-4 这幅作 
品表现的是五世达赖喇嘛于藏历十一绕迥水蛇年即顺治八年 
1652] 经蒙古到达北京，在皇宫中与顺治皇帝举行盛大宴会并 
亲切交谈的场景。绘于 1690—16^4 年，位于布达拉宫西大殿 
••有寂圆满殿”壁画）。 

另外更为重要的是，在这两段记载中都提到，曲结敬巴嘉措 
建塔的目的是 因为作 毗邻皇宫的御苑建塔会带来极大的神威， 
可以保佑大清王朝的江山社稷;而旦两 B 都提到 r 吉祥天母.记 
载稍有不同，《安多政教史》提及所建塔，塔前立有吉祥天女和狮 
面佛母两尊所依止的幢三根，后演变为汉式旗杆。《塔尔寺忐》 
则提及•在皇宫中有一幅吉祥天母的秘密画轴奉安在塔内•又建 
天母三尊像，后变为“棋馆”，而棋馆当为音译，其实就是“旗杆”。 
总之，这说明当时建造佛塔时所供奉的主尊神是凶煞护法吉祥 
天母(纟 ridevi )， 又称班丹拉姆，亦即其藏文名 dpal ldan lha mo 的 

转音，是格鲁派极为崇奉的女护法神。相传她原为锡兰魔王 
( Shindsi ) 之妻，后皈依释迦牟尼佛，成为坚定的佛教护法。吉祥 
天母梵文又名 Mahakal i ，这暗示了她的起源与印度教的迦利女 
神 ( Kali ) 有关，而另外值得注意的是，装藏安供一尊铸铜嘛哈噶 
藏佛 ( MahAkSla ) ，说明白塔寺原先主供的是大黑天 （ MahSkiila ) ， 

这与塔前供奉的吉祥天母及其眷属恰成呼应。大黑天 
( Mahiikala ) 是由印度教三大神之一湿婆神 （ Wiva ) 演变而来，迦 


中心 .皇宫 的旁边，本身在政治上就是一种政治姿态的体现，具 
有更多的象征意义，而并非单纯的宗教意义。这与日后康乾之 


利女神正是湿婆神的配偶，而且元代几部汉译的西藏吉祥喜金 
刚仪轨经中，提到大黑天(吉祥金刚大黑）、吉祥天母 • H •称“吉祥 


际皇室敕修佛寺的情况颇为不同。特别是在乾隆时期，乾隆帝 


大黑兄妹”。大黑天、吉祥天母不仅同出于婆罗门教一印度教的 


㉗ 中国第一历史档案馆和中国藏学研究中心合编《清初五世达赖喇嘛档案史料选编》.中国藏学出版社 .2 no (> 年，第36页.根据顺治十年四月二十曰内阁蒙古堂 
档《理藩院尚书尼堪等为饬交礼部赏蜴修建怀来庙工匠等人题本》和第46页内阁满文档《理藩院侍郎席达礼为班智达诺们罕请支给各庙喇嘛等费用事题本》记载_当 
时班智达诺们罕署理几座寺院的工作，有京外的怀来庙、京中的西黄寺唏咀咀单单庙、黄寺以及琼华岛白塔等。 

㉘ 诺们罕喇嘛曾几次希望返回原籍，直到顺治十年六月五世达赖返藏之后才得到顺治皇帝的批准《参见《清初五世达赖喇嘛档案史料选编》第 3 n 页.顺治十年 
(1653) 二月二十四日内阁满文题本《尼堪等为议复班智达诺们罕请达赖喇嘛回归事》，及第45页顺治十五年 （1658) 六月十八日内阁满文题本《理藩院侍郎沙济达喇为 


准进智达诺们罕返回其住地事 


// 
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第八章清代北京和南方的藏传佛教艺术 


天神系统.转为佛教护法之后，仍维持原有的关系与重要地 


位 



可以说吉祥天母和大黑天在藏传佛教神系中的地位相当 


而且关系密切 •具 有非常接近的特性与功能。大黑天自元代就 
被赋予了具大威力的战神和国家守护神的地位，在当时对大黑 
天极为尊崇，与大黑天相关的祭祀活动也十分频繁和隆重，蒙古 
大军扫荡全国的时候，即在北京和全国各地广建马哈 I :拉庙，借 
以保佑军队取得胜利。 ㉚ 由此看来，吉祥天母同样也具有了与 
大黑天有关的驱敌降魔和护佑国家的功能，并和大黑天信仰连 


结在一起形成一种传统，借元明之际的蒙古流传到了清代 


o 


这种观念上的传统，自元代以来一直在蒙古人的信仰体系 


清朝政权还没有在全国建立稳固的政权，统一全国的战争仍在 
紧锣密鼓之中.为了护佑满洲八旗军旅在前方克敌制胜，为了 
“使皇上江山永固”并且“有益于国家生民” •所以《北海琼华岛 
兴建了供奉有天母主眷三尊像的白塔。并且北海白塔暨后来增 
建后的永安寺供养吉祥天女，沪佑国家的功能一直延续了下来。 
如在乾隆三十二年 （1767) 五月缅甸军队人侵云南地区的时候, 
乾隆帝在派兵征讨前夕还命章嘉呼图克图 fi : 这里做 r 为期七天 
的“色界大自在吉祥驱敌天女威猛施食”法事，以保佑清军征战 
胜利， 

综上所述，作为清代入关以后在北京修建的第一座藏传佛 


P 山有十分重要的地位，在明长清初满蒙之间频繁的接触中，这丨教寺院，永安寺渗透着〗7世纪中叶清王朝定鼎中原以来巨大的 


种信仰也间接影响 r 后金这个刚刚兴起的满族政权。 ® 而在满 
洲八旗人关时.南明和农民军武装还在广大的地区里坚持抵抗， 


时代背景•诸多历史、政治和宗教因素交织于此，因此关于寺院 
本身的诸多历史、艺术等领域尚待进一步细致而深入的研究。 


© Bhattacharyya. lknoytosli. The / ndian Buddhist lconogra phy~ Mainly [hsed on the Sadhanamdld at id Gvgnate Tant ric 1'exts of Rituals , Oilculta* 1 

㉚ 达仓宗巴 • 班觉桑布著，陈庆英译《汉藏史籍》，“伯颜丞栢故事”一节第154页所 述:“ ……此时皇帝又对上师八思 巴道： ‘如今遣伯颜领兵攻打蛮子地方如何？’ 
上师回答说，彼足以胜任，我将为其设法，求得吉兆。’上师遣尼泊尔人阿尼哥 .犹 如幻化之工匠般出力，在巨州地方兴建一座神殿•内塑护法摩诃嘎剌主从之像，由上 
师亲自为之开光。此依怙像之脸面，朝向南方蛮子地方。……’’ 

㉛ 参见那木吉拉《元明清时期蒙古人的孽诃葛剌神崇拜及其相关文学作品研究》.《中国藏学》2001年第1期。崇拜大黑天神始自元世祖忽必烈.文中所引用的 
《清太宗实录》天聪八年 0634) 十二月丁酉一条记载，元世祖时候，八思巴曾经在五台山以千金铸大黑天像一尊，后移供于蒙古萨思迦地方。有沙尔巴呼图克图将此像 
移往 元朝后裔察哈尔祭祀，使得察哈尔不战而服，并且将此像敬献给了清太宗皇太极，而皇太极也极礼遇之。 

㉜ 土观 • 洛桑却吉尼玛著.陈庆英、马连龙译《章嘉国师若必多吉传》.中国藏学出版社 ,20()7 年.第254页。 
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藏传佛教艺术发展史 


雍和宫坐落在清代北京城的东北角，右侧隔街是著名的北京孔庙和国子监，左侧则与 
康熙吋期的皇家名刹柏林寺毗邻，是北京地区乃至内地最为著名的一所藏传佛教皇家寺院 
(彩图 8-2-1 雍和宫建筑外 景）。雍和宫的前身最早是明朝太监官房，人清以后为内务府 
官用房，康熙三十三年 (1694) 经改建后分封给皇四子胤模作为贝勒府邸，①旋于康熙四十 
八年 (1709) 因胤稹晋封亲王而再次改建为雍亲王府，如今的雍和宫主体建筑布局仍然保持 
着当年亲王府邸的规制。 © 康熙六十一年 (1722) 胤镇继承大统，雍亲王府遂为潜龙邸，直到 
雍正三年 (1725) 胤稹正式发布上谕改雍亲王府为雍和宫，③取“时雍协和”之意。从雍正年 
间直到乾隆初年•雍和宫一直在进行不间断的例行修缮，并作为皇帝家庙进行释道二教的 
宗教活动。@乾隆四年以后的数年间，在保留汉式建筑风格和格局的基础上，乾隆帝敕令工 
部和内务府造办处对雍和宫开始进行有目的的大规模翻建和扩建，⑤并在乾隆九年 （1744) 
正式按照黄教寺院制度将雍和宫改辟为皇家藏传佛教寺院，并赐名“噶丹敬恰林” (dgav- 
ldan-byin- chags-gling) ，⑥意为“兜率壮丽洲”，作为蒙藏各大呼图克图长期留京的驻锡地和 
蒙古各大呼图克图金瓶掣签之所 (彩图 S -2- 2雍和宫藏金奔巴瓶，用于掣签蒙古地区的 
转世活佛） ，©以 及专门培养蒙古喇嘛的宗教学校，并一直延续到了清末民初。 

对于雍和宫的学术研究，最早开始于 2() 壯纪 30年代。美国人类学学者费迪南德 D • 
莱辛 (Lessing Ferdinand Diederich ) 在斯文 • 赫定 ( Dr . Sven Hedin ) 大力的道义和物质支持 

下，于 193() 年来到了北京_对雍和宫进行了长达两年半的考察与研究工作。近十年之后， 
在1942年莱辛以斯文 • 赫定领导的中国北部和西北科学考察报告的名义出版丫他的研究 


成果 Yung - ho - Kung . An Iconography of the Lamaist Cathedral in Peking with Notes on 


Lamaist Mythology and Cult . 。 本书主要运用考察所获相关材料、汉文《大藏经》和 

当时西方与I I本的研究著作，以雍和宫密宗殿为核心，深人探讨了殿堂布置和所藏佛像所 


展示之宗教体系的形式和含义以及形色各异的宗教仪式。由于作者本人的人类学专业背 
景，并局限于当时文献史料的匮乏，此书并没有在艺术史和寺院史的领域更多地展开研究 


和讨论，可以说这部研究著作对于雍和宫本身的研究着墨不多。这不能不说是一种遗憾。 
然而，早在20世纪 4() 年代就完成的这部著作，彳; i 然不失为一部相当重要和优秀的研究报 
告，直到今天仍然是研究雍和宫不可或缺的奠基性著作。⑧国内对于雍和宫的研究始于清 
末遗臣金梁的《雍和宫志略》。此书主要是对于雍和宫的历史沿革和宗教文化做一系统梳 
理。由于作者为前清旧臣乂久居京城，所以关于雍和宫的种种记述，大多为其亲自访得或亲 


① 参见《西藏学汉文文献丛书》第三辑之二，金梁编纂，陈家琎校订《雍和宫志略》，中国藏学出版社，年，第2页，“康熙三十二年十二月谕宗 人府： 皇二子允 
扔、皇四子允稹、皇五子允褀、皇七子允祐、皇十子允俄…”•俱已分别册封分府，唯允镇、允祐二人是贝勒*而所封府邸是亲王府邸，规模违制•着由官房租库*将前明内 
宫监房拨给允褸……’’ 

② 关于亲王府邸的规制.清代有很严格的规定。收录于张羽新编《清朝治藏法规全编》•学苑出版社 .2 UU 1 年，《钦定大清会典》卷五八，第2<) 页： “凡府第各颁其制 
亲王制。正门五间，启门三缭以崇垣，基高三尺 u 正殿七间，基高四尺五寸，翼楼各九间，前墀环护石栏，台基高七尺二寸，后殿五间，基高二尺。后寝七间，基高二尺 

五寸。后楼七间，基高尺有八寸，共屋五重。正殿设座，基高一尺五寸，广十一尺.后列屏三，高八尺，绘金云龙，凡正门殿寝，均覆绿琉璃瓦。” 

③ 参见常玉敏、张光中《藏传佛教古刹——雍和宫》,《北京档案》2002年第8 期。 

④ 参见邹爱莲等主编《清代雍和宫档案 史料》 ，中国民族摄影艺术出版社 3)04 年，第二册第338页，载乾隆四年十月初九日“员外郎普福传和硕和亲王弘昼谕为 
照例拨給雍和宫后佛楼和尚道士暖炕所用煤炭事”。可见到乾隆初年，雍和宫内尚有和尚道士常住，进行法事活动。 

⑤ 雍和宫经历了乾隆初年和六世班禅进京时期两次营建高潮.直到乾隆末年才最终形成现今我们看到的样子。 

⑥ 在《喇嘛说》里，又称此宫为“无量宫” ( gzhal - ya + khang ) ，《六世班禅传》中又称为“雍寺” ( yung - dgon ) 。 

⑦ 参见妙舟编《蒙藏怫教史》4西藏学汉文文献丛书》第二辑，中国藏学出版社。第六篇《清代之喇嘛教》第 2 S » 页： “复奉金本巴瓶一于雍和宫.其内外札萨克等所 
奉之呼图克图.如力不能赴藏识认者，即另盟长拟定报院缮签入雍和宫金本巴瓶内，令掌印札萨克达喇嘛等唪经，理藩院大臣监掣……” 

⑧ 这部经典著作已有汉文译本，即向红笳译 《雍 和宫一——北京藏传怫教寺院文化探究》，中国藏学出版社， 2()08 年。 
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第八章清代北京和南方的藏传佛教艺术 


身经历，所以本书虽然缺乏所谓可靠的资料来源，但大多仍然可 
以采信。以后的诸多研究著作，多以该书为基础，这部 ts 成为目 
前国内研究雍和宫最为权威的著作，但在藏传佛教艺术领域并 
未渉及。同时，由于当时大量关于雍和宫的档案和史料尚耒完 
整公布或翻译，因而雍和宫的研究并没有使用这些重要的彳 '! 料。 
所以，以多重史料和诸多研究成果为基础，对雍和宫的历史重新 
进行梳理和研究 ，力 以此为基础开展艺术史领域的深人探索实 
有必要。 

一、 改宫为寺之缘起 


1. 改宫为寺的过程 

乾隆皇帝在刚刚登基之时就开始对雍和宫这座两帝潜龙邸 
的未来定位，及其 H 后在清王朝上层结构中所扮演的角色进行 
过认真的思考，并在即位后的数年间开始有步骤地对雍和宫内 
部进行整理、维修和翻建。 ® 在即位之初，乾隆皇帝曾将雍正帝 
的梓宫恭奉于此，之 G 即 W 将雍和宫作为奉御雍正帝圣像之影 
堂的动议，并于乾隆二年 (1737) 正式完成了改建工作，将雍正帝 
的画像安挂在丫雍和宫永佑殿，直到乾隆七年（〗742 ) 奉请回宫 
展供为止。⑩ 


关于将雍和宫改建为藏传佛教寺院的起始缘由，检阅清代 
官修的史书《清实录》，并没有相关的记载。根据现存的多件清 
宫档案来看,敕命将雍和宫正式改为寺庙而进行的改建工程几 
乎都集中在乾隆九年 ( 1744 ) —年的时间里，而且改建完工后的 
御制碑文属年也是乾隆九年另外根据三世却藏活佛阿旺图 
丹旺秋在三世章嘉 • 若必多吉 （ rol - pavi - rdorje ) 圆寂后为其作 

的传记《金刚持章嘉_若必多吉意希丹贝准美贝桑布传——使 
具信莲花开放之阳光》中的记述称，水猪年 ( 1743 )! ‘二月二十九 
日•乾隆皇帝差人向章嘉活佛传谕,希望在父皇生前的住地建立 
寺院，弘传佛法。 © 也就是说，雍和宫由潜龙邸雍亲王府转变为 
藏传佛教寺院的想法大概是在乾隆八年 (1743) 的年底才逐渐浮 

出水面的。之后，乾隆皇帝在征询了章嘉国师之后，即在章嘉国 
师和二世赛赤洛桑丹白尼玛 (gse r - khri - bio - bzang - bstan - pavi - n y i - 

ma ) ⑬的主持下开始了雍和宫的营建工程，直到乾隆九年底主体 
竣工，并且在该年岁末举行了盛大的开光大法会。 ® 西藏政教 
两界的最高领袖郡£颇罗鼐 (p ho • 1 ha - nas ) 和七世达赖喇嘛罗桑 
格桑嘉措 ( bio-bzang bskal-bzang rgya - mtsho ) 同时向乾隆皇帝上 

表对雍和宫的建成表示称贺，并献上了佛像、唐卡和僧帽，达赖 
喇嘛还应皇帝的请求，先后派出七十余位曾获得格西学位的喇 
嘛前往雍和宫的各个扎仓佛殿主持教务,并依此为日后雍和宫 
选任制度的定制。又从内蒙四十九旗和外蒙七部以及藏区征集 
五百名青年学僧来雍和宫修学佛法、成立僧团。其中，三百人在 


⑨ 《清代雍和宮挡案史料》第二册，第5页，载乾隆元年正月二十一日“管理内务府总管事务讷亲等奏为清理雍和宫所存物件交各处请旨事折”。又，第261页载乾 
隆四年四月初九日“和硕和亲王弘昼奏为修绪雍和宫殿堂房屋事折”。 

⑩ 《清代雍和宫档案史料》第二册，第 11() 页，载乾隆元年十二月十七日“内务府总管海望奏为修理雍和宫后殿供奉圣像需用钱粮数目等事折'及同册第131页， 
载乾隆二年八月初二“内务府总管海望奏为雍和宮后殿工程告竣择吉日供奉世宗皇帝圣像事折”。又第三册第 1 )2页，载乾隆七年二月二十五曰“和硕和亲王弘昼为雍 
和宫圣容遵旨择吉日奉清宫内供奉事折”。将雍正皇帝御容撤回宫中供奉这一举动.明显已是在乾隆七年时已经有改建雍和宫的动议了。 

⑪整个雍和宫改建工程可以说乾隆九年一直是在紧锣密鼓地进行中3现存的档案可以证明这一点。《清代雍和宫档案史料》第二册，第212页，载乾隆九年二月 
十一日“传旨着雍和宫照安佑宫供掐丝珐琅大五供烧造一份事' 又.第213页.载乾隆九年二月十六曰“传旨造办处着做雍和宫欢门幡等项画样呈览事”。又，第214 
页，“传旨造办处将舍卫城现做供器于雍和宫安供事”。又，第2】6页，载乾隆九年四月初一“传旨造办处着制作怫楼三世佛前供桌送圆明园换下者送雍和宫”。又，第 
229页.乾隆九年四月十二曰“总管内务府大臣三和奏为雍和宫殿宇油饰彩画所需赤金数目事折”。又，第 2 M 页，乾隆九年九月二十六曰“造办处传旨为挂佛像悬挂 
雍和宫事”。又，第268页，乾隆九年十月初八日“总管内务府大臣三和奏为支领雍和宫正塔等项镀金所需赤金事折' 又，第293页，乾隆九年十一月二十四曰“总管 
内务府为传大臣三和论妥办雍和宫供器陈设等以备呈览事致各该处札付”。还有一些相关档案，不胜枚举。同时我们也注意到，雍和宫工程与圆明园和其他京城内外 
的寺院工程在同时进行。另外，有学者认为直到乾隆十年 （1745) 雍和宫改建工程才告一段落。 

⑫陈庆英《雍和宫杂论》，陈庆英主编《藏族历史宗教研究》第一辑.中国藏学出版社.19% 年。 文中记述 ，《金 刚持章嘉 • 若必多吉意希丹贝准美贝桑布传——使 
具信莲花开放之阳光》一书 说:“ ……水猪年(癸亥年， 1743) 十二月二十九日，文殊大皇帝赐绐这位上师（指章嘉 • 若必多吉）以前从未赐给过任何人的有金龙图案的黄 
缎伞盖，在该年冬天皇帝派内大臣（掌管内务府的大臣）公爷和巴刺阿里哈安班、讷阿里哈安班等到这位上师处传达皇帝的殊胜旨意，说：‘京城北京地面广大，父皇先 
祖之时都大力弘扬佛法，但是没有广传闻习所有内外学处的例规。现今，朕为了弘扬佛法尤其是黄帽派的教法，圆满实现先帝列祖的心愿，为了增益众生的利乐.供奉 
三宝和上师，故决定在父皇受封为王时所住的寝宫处，兴建佛殿、经堂、僧舍等，建立一座大寺院，并新建讲习五明知识的扎仓。’……” 

⑬二世赛赤洛桑丹白尼玛 ( gser - khri - 1 )1(> bzang - bstan - pavi - nyi - ma ) .蒙古族，青海蒙古右翼所辖黄河南岸央桑地方（今尖扎县与贵德县之间地带）人。尖扎拉毛察汗 
诺门汗三世阿旺洛桑丹白坚赞 U 660 —〗 728) 之兄卫津台吉之子。拉毛德钦寺的主要活佛。由于有功于塔尔寺的建设，他在塔尔寺亦有府邸。清雍正到乾隆时期.担 
任北京、承德、内蒙古等地的掌印喇嘛，兼通蒙藏汉三种语言.是 t 8 世纪中期著名的青海高僧。曾协助章嘉活怫翻译蒙文《丹珠尔》，在1744年奉旨与章嘉活佛共同主 
持了雍和宫改宫为庙的宏大工程。1746年还创立了正月祈愿大法会,开了在大法会上立宗辩经考取格西学位的宗风。1762年，在拉毛德钦寺圆寂。 

⑭陈庆英《雍和宫杂论 h 文中引《金刚持章嘉_若必多吉意希丹贝准美贝桑布传》 :“ ……由色赤活佛担任金刚阿阇黎，和京城中兼通显密教法的僧众一起，为新 
建成的怫殿、怫像、佛塔等举行了三天三夜的开光仪式，另外，土观活怫所著另一部章嘉活佛传记也有相似记 载:“ ……章嘉活佛和赤钦活佛为首的僧众举行了三天三 
夜的开光仪式，迎神降福。皇帝作为施主赐给了大量物品。……”两部藏文文献并未提及开光仪式的具体时间，但根据清宫挡案，有农历岁末赏赐开光喇嘛的记载。 
因此*雍和宮于乾隆九年岁末举行开光*当无疑问^ 
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显宗学院修学，一百人在密宗学院修学，五十人在医学学院修 : 

t 

t 

学. / i : 1•人在声明学院修学。雍和宫日益兴盛.宫中额定喇嘛人 i 

1 

I 

数为三百余人，且均选拔于蒙古各旗。⑮然据《热河日记》载，在 i 

t 

I 

1 

乾隆四十五年 ( 1 78()) 时，宫内喇嘛和僧众曾达到三千余人之; 

I 

多。⑯在建制 k . 管理雍和宫宗教事务的最高行政机关是“屮! 
殿念经处”.此机构初由一名"札萨克达喇嘛”统领，后升级增设! 


我们施主与上师二人若在皇城宫中创建寺院，内设闻思全部显 
密知识的若干扎仓，定会使佛教复兴。在这段记载里，乾隆 
皇帝敁然是基于信仰的追求，为了弘扬佛法复兴佛教，在咨询 
章嘉国师之后，拨出巨额经费将雍和宫改建成了宏伟庄严的 
藏传佛教寺院。虽然在雍和宫 I 丨:殿碑亭内的《喇嘛说》中 • 乾 
降皇帝极力为自己推崇黄教作出辩解•申明他_己“兴黄教以 


中正殿管理王大臣一职，署理雍和宫事务,而行政事务则完全置: 
于理藩院的管辖之下。 | 

2. 改宫为寺的诸多原因分析 I 

I 

i 

n 

M 

4 

4 

4 

根据目前现存于雍和门前碑亭内的乾隆九年御制碑碑文来 | 

i 

4 

看.乾隆皇帝改宫为庙的初衷,足•他认为雍和宫这座两代帝王的! 

q 

4 

龙潜之所乃是至尊至圣之地•后 W 皇室子孙不可僭越仙居.但是 \ 
如若对 K K 期闲置•日久必为后人冷落，所以他参考了前代康熙 
帝以其幼年避痘处辟为福佑寺的做法•决定将它改为夺院以永! 


安众蒙古”的政治用意•而非如元代帝王那样沉溺于藏传佛 
教41是从章嘉的传 i 己和乾降皇帝在宫内对于藏々佛教的大 
力营建来看，事实并非像他所宣称的那么简肀。为君之道与 
宗教信仰往往在他心中夂织在一起，构成他贯穿一生的施政 I 

动机和精神理念。我们在分析他种种礼敬黄教的举动时，不 
能单纯将原因归结为某一方面， ifif 应是多重动机纠合在一起 
的结果。 ^ 

W 此，将雍和宫改辟为藏传佛教寺院还侖一个更为深刻的 
!本原因.耶就是作为帝国 M 尚统治者的乾降帝有鉴于康雍两 


传后 世。⑰而且，其父皇对于汉地的道教、禅宗和藏地的密宗都： 

1 

很有兴趣 • II 于后两者之义珂与修行有相当深湛的造诣 .® 将父 
皇的宫殿改作寺院当是在情理之中的事。 

另外，乾隆帝本人从幼年起即与三世章嘉 • 若必多吉过从 

* 

i 

甚密，彦嘉对于乾隆本人的宗教信仰曾产生过巨大的影响，进而； 

I 

4 

使他终其一生对于藏传佛教情有独钟•礼敬有加。乾隆在即位! 

I 

I 

的最初几年里， B 卩不失时机地邀清西藏喇嘛来到雍和宫从事法 
事活动.©足见他对于藏传佛教的兴趣之浓。在章嘉活佛的弟 
子土观 • 洛桑却吉尼玛所箸《 h 师意希丹贝准美贝桑布传 一一 
具善教法严饰》中有如下 iii 述，“皇帝敕渝，佛教之弘传及长久^ 


朝治理蒙藏的经验和教训 • 深刻地认识到中央王朝以官方的形 
式推崇藏传佛教的信仰，进而掌控一定的藏传佛教教权，对于有 
效地控制以信仰藏传佛教为主的蒙藏地区将会发挥很重要的作 
用。在17世纪末到18叶纪初，清王朝的西北边陲一直风云变 
幻，动荡不安。1642年西藏格鲁派在固始汗率领的厄鲁特蒙古 
大军的帮助下，打败了西藏其他宗教派别和 11 1:俗势力，成为西藏 
宗教界的最高领袖。 W 同时也带来了严■:的隐患，那就是固始 
汗这次成功的护法行动使得蒙~各部都强烈意识到，借助西藏 
的宗教力量吋以号令蒙古其他各部•以达到“挟天子以令诸侯” 
的 H 的. 而同时格鲁派也需要一种力量以确保他在西藏独一无 


住世*个仗讲论佛法之寺院•若兴建闻修显密教诚等一切学科之 
经院，对佛教传习大有利益。过去怙主萨迦班智达和八思巴大 


师在此地方(北京)建有讲习佛法的寺院.而今徒余其名。皇祖 
先帝在时，广弘佛法，康熙皇帝与前辈章嘉活佛 M 然在多伦诺尔 
之汇宗寺建立了讲修 a 宗的礼仓.但在京城未建阱经之扎仓。 


二的至尊地位。因此蒙古诸部利用西藏的宗教势力互相倾轧和 
争夺地盘.使得蒙藏地区乃至蒙古人控制的新疆地区一直处在 
风_飘摇的动荡之屮.严重影响了自五世达赖朝觐顺治帝以来 
确立的清王朝对于西藏的统治权,也同时严重威胁着清王朝的 


两部、西北部和北部边陲的安全。所以清朝 



种 


⑮ 《 f 藏佛教史》第七篇 (( 寺院》，第62 页：“ ……自雍和宫沲为黄教寺院•额定喇嘛三百余人，皆选自蒙古各旗……” 

⑯黄颖 《北京的藏族文物》，民族出版社，1993年，第56页。 

⑰请参见《雍和宫兴建缘起碑》之碑文。 

⑬雍正帝本人的宗教著作甚夥.而且在怍皇子时于宫中与£弟、儿子和亲信大臣曾经举行法会为康熙帝祈福.另外雍正皇帝于藩邸时曾认二世章嘉活佛为自己 
的上师修行秘法。参见史料转引自罗文华《龙袍与袈裟》上册,2005年，紫禁域出版社，第 It ) 页 所引： 清世宗编《御选语录》卷一九《当今法会 • 御制序》以及卷一八《御 
制后序》，出自故宫博物院编《故宫珍本丛刊》第 521-522 册,海南出版社。 

⑲ 《清代雍和宫档案史料》第二册，第103页，载乾隆元年 八月“ 赏赐皓月清风亭子念经嘎勒丹席热图胡图克图喇嘛缎匹银两单” ； 另第三册，第82页.乾隆六年九 
月十七日“驻藏办事大臣纪山奏为料理护送通经喇嘛绕绛巴希拉布丹津启程赴京事折”。 

⑳土观 • 洛桑却吉尼玛著.马连龙、陈庆英译《章嘉国师苦必多吉传： h 中国藏学出版社， 2 nu 3 年，第 ⑴页。 
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解决的途径，使得一方面能够彻底将蒙藏势力分割幵来，解除北；要由风格完全迥异的三组建筑群落所组成 （图1雍和宫平面配 
方和西北方的军事威胁，安抚蒙占诸部并接受清王朝的册封，另 
方面确认并巩固清王朝在西藏和蒙古地区的统治地位，将蒙 
藏之间的联系置于清王朝的监督 之下。 清廷除了在西北一带采 
用军事手段严厉打击之 外，® d 迮蒙古诸部上层积极推行宗教 
怀柔政策，通过宗教和政治的两重手段解决蒙藏问题。 il : 像乾 
隆帝在雍和宫的《喇嘛说》碑文中所阐述的那样，“兴黄教，即所 
以安众蒙古，所系非小，故不不保护之”。所以正是在这种历 
史背景下，乾隆帝在他的最高宗教和民族事务顾问章嘉活佛的 




寰海尊亲”坊 

2、 昭泰门 

3、 钟楼 

4、 M 楼 

5、 雍和宫碑亭 

6、 雍和宫碑亭 

7、 天王殿 

8、 喇嘛说碑亭 

9、 密宗殿 
10、讲经殿 
1 K 雍和宫 

12、 药师殿 

13、 时轮殿 

14、 戒佑殿 

15、 护法殿 

16、 释迦殿 

17、 法轮殿 

18、 班禅楼 

19、 戒台楼 

20、 照佛楼 

21、 雅木德克楼 

22、 永康阁 

23、 延绥阁 

24、 绥成楼 

25、 关帝庙 




建议下经过深思熟虑，决定将雍和宫改建为藏传佛教寺院和蒙 
古喇嘛的学校，借以吸引蒙藏宗教上层，特别是蒙古 I 刺嘛和贵 
族来此活动和学习，增加他们对于中央王朝的认同感，提高北 
京作为--个拉萨以外的藏传佛教宗教中心的地位。再者 ，乾隆 


帝还规定蒙古活佛 的转肚 需要在雍和宫金瓶掣签后方具有合 


法性，这无疑宣布了中央王朝在蒙古地区拥有无可争辩的最高 
权威。通过这样的举措•逐渐将众多蒙古部落的政治注意力和 
宗教向心力引向了北京。此外，乾隆帝还有目的地继承了元以 
来西藏地方对中原王朝皇帝的一个传统称呼“曼殊室利大皇 


帝”，即佛的智慧之神文殊菩萨 （ Manjusri ) ，将世俗世界至高无 
上的帝王赋予至尊的神性纳人到藏传佛教尊神体系中，使得皇 
帝本人在蒙藏人民心中，不但是一位君权神授的转轮王、世俗 
的最高主宰 ，同 时还是一位具有藏传佛教神格受到广为崇拜的 
沖。@这样一来，使蒙藏地区的僧俗两界将北京不单单看作是 
一个朝贡之地，更是一个西藏拉萨以外新的朝圣中心和宗教圣 
地。乾隆帝的意图很明显，就是要削弱西藏对蒙古的宗教控制， 
通过在雍和宫进行金瓶掣签与吸纳蒙古喇嘛和贵族，掌握蒙古 
地区的教权，疏离蒙藏之间世俗和宗教相互纠合的关系。可以 
说，乾隆帝的措施是很成功的，取得了很好的效果，后世史家对 
此评价甚高。 


原来完整的雍和宫建筑群总占地面积大约为六万六千平方 


米(市制合九十九亩七分地），南北向布局且呈不规则状分布 ，主丨 雍和宫平面配置图 (魏文 绘制) 


㉑ 王辅仁、陈庆英编著《蒙藏民族关系史略》，中国社会科学出版社，作85年，第2〗2页，第二节《青海和硕特部与藏族的关系》一文。 

㉒ 王子林《乾隆帝与文殊菩萨——梵华楼供奉陈设初探》,《故宮博物院院刊》 2()06 年第4期。关于乾隆皇帝宣称自己为文殊菩萨转世之用意•此文中有很精彩的 
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东路一组主要建筑是御书院•为王府时代兴建的一组精巧 


的花园式庭院•内心亭、台、廊、室多组建筑，栽种街各种树木花: 

草•作为当时贝勒王胤慎和王子读书阅典、贝勒 H 福晋赏花观月： 

« 

_ 

的地方.在乾隆年间雍和宫大兴土木改建寺院之时•乂进行了大! 

I 

I 

规模的扩建，作为皇帝每年夏至瞻礼雍和宫时的行宫。其规模! 

I 

I 

I 

与现在雍和宫的主体建筑群等量齐观，且院内收藏了皇室大量! 

* 

■ 

的奇珍异宝。但遗憾的是，1900年八国联军入侵北京时，为日 
vm i !领军所焚毁•现在已经无缘得见当年的胜景繁乎 r •只能从 
仅 fi 的史料中略窥 一二。 ® 目前东书院基址 t 的建筑是20世 
纪⑻ 年代为改善寺僧住宿条件所建的仿古式僧舍。 


1. 昭泰门内庭院建筑 

昭泰门 E 额为满汉藏蒙四体 朽名， 藏文作 vod Idan bde bai 
sgo e 内为一长方形广场，进深四卜五米，宽为八卜米，广场四隅 
各有一座建筑.皆建于乾隆九年左右。其中靠南相对 IW 建的一 
m 是钟鼓楼，左侧钟楼内悬挂成化二十年（ 1484) 大铜钟一 n .心' 
侧鼓楼内置大法鼓•鼓楼旁边为一 M 大锅.是清代每年农历十二 
月初八熬腊八粥时所用。 ㉕ 靠北相对而建的一组为八角亭式建 
筑，左亭内立汉白玉 G 碑一通 • 为汉藏文对照雍和宫改为喇嘛庙 


第二组是雍和宫宫院南部。中间贯穿一条狭长的南北向 
筆道，两侧有层层院落，是蒙藏各大呼图克图在京驻锡的赐居 
佛仓以及僧舍连房•辇道最南端路口为雍和宫入口，有一座高 


之缘起经过，右碑亭内为相应的满蒙文对照碑文。广场东西相 
对有两座宫 n ，名阿斯门，为宫内人员进出的旁门，连带门两侧 
连房均是王府时代遗物。 


大的牌坊，牌坊前有额曰“寰海尊亲 '后 为“群生仁寿”。牌坊丨 广场正北为雍和门 （ dagv - ldan - byin - mgas - sgo ) •是雍和宫的 
前左右乂各有两座牌坊.左侧坊前额曰”慈隆宝叶”.后曰“四衢 山门天王殿，在原来王府时代是五间三门歇山殿顶的王府大门 



净辟” •右 侧坊前额曰“福衍金沙”•后口“十地圆通”。辇道右侧丨 
较狭，有轴线排列的三组院落.由南到北依次为洞阔尔佛仓、萨 
木萨佛仓和诺门汗佛仓。辇道 t 侧较宽阔，建筑布局为三路六 
组，除了西北一组院落为阿嘉佛仓其余皆为僧舍。以上四座佛 

I 

I 

P 

仓乂称作“内围子佛仓”。@现除诺门汗佛仓和阿嘉佛仓外均已 I 

I 

拆改无存。 i 

H 

辇道路北为雍和宫 正宫门 昭泰 f 丨 （ vod - ldan - ixk > bai - sgo ). 系 
由原来的王府影壁改建而来。昭泰门内的六进宫院即为雍和宫 | 

I 

最重要的第-1组建筑群，依次为昭泰门、雍和门、雍和宫、永佑 I 

I 

殿、法轮殿、万福阁和绥成楼，地势逐渐升高，从天 ii 殿到最后一 ! 

\ 

i 

进的绥成楼.升高近二丈，是雍和宫在改为寺院时以及乾隆朝历! 

■I 

i 

年营建的主体建筑部分。观在这部分建筑保存完整，内部陈设 i 

I 

较原状多有改动•法器文物亦多有散失，但主供佛像、壁画和内 
部装修均完好，没有受到破坏。 


(彩图 8-2-3 雍和门外景）。大 I ' ] 前左右有带基座铜铸狮 r 
各一尊，塑造极 为精细 ，基座下部台基为雕刻繁复华美的须弥 
座•整个作品体现了乾隆时期宫廷造办作坊铸造技艺最高的水 
平.可与故宫太和门前的狮子铜像相媲美。雍和门上悬四体对 
照匾额，内左右各供风调雨顺四大天王神像.11:而胖风前中主供 
弥勒佛 ( Maitreya ) ，张开大嘴作大欢喜状.外饰金漆，圆面大耳， 

身宽体胖•大肚袒胸.安坐于金漆大椅上。弥勒佛后屏风上悬乾 
隆御书匾额“现妙明心”，匾下悬挂三幅唐卡.从左到右依次为千 
手千眼观音菩萨( NTlakantlia - dharanI ) 、释迦牟尼 （^ akyamuni ) 和 

大白伞盖佛母 ( Sitatapatre ) 0 两侧挂联，上为“法镜交光,六根成 
慧日”，下为“牟尼真净，十地起祥云”。转过屏风，后邮面北置须 
弥座•上供金漆韦驮 （ Veda ) 像，像左供两幅关公唐卡。此殿 
为汉传佛教的寺院山门规式，然四大人 i :的塑造仍然具有浓厚 
的西藏风格。 


㉓ 干敏中等编幕《钦定曰下旧闻考》第一册•北京古籍出版社.1训1年•卷二0有载宮之东为书院.门三间，入门为平安居，苷有堂，堂后为如意室，室后正中南向 
为书院正室。国朝宫史[臣等谨按]平安居额是世宗宪皇帝御书。殿内皇上御书额曰因寄所托。如意室额世宗御书。又额曰与天游，皇上御书。东室为佛堂， 联曰: 
于淡泊中寻 理趣； 不空色际忘言诠，西室内恭悬圣祖仁皇帝御书额曰为善最乐。御书 联曰： 情将物外适;道与古人期。书院正室恭悬世宗御书额曰太和斋，又额曰为 
善最乐^联曰 ：种德 在宽仁，俾昌 而后； 立身惟忠孝，永建乃家。皆圣祖御书。东寝宫恭悬御书额曰窗含远色，西屋门上前曰勤农，后曰课织。屏间绘耕织图。南有山 
亭，恭悬世宗御书额曰翼然亭。后殿二重，其前恭悬御书额曰静挹化源^太和斋之东，其南为画舫，南向正室曰五福堂。国朝宫史[臣等谨按]斋东画舫后左右回廊相 
接。五福堂额圣祖御书。堂内恭悬御书额曰悦目赏心。 联曰： 大德曰生•到处和风 甘雨； 与民偕乐 •随 时击壤歌衢。堂后书室数楹.额曰幽徧(遍）自怡。 联曰： 健行干 
不息； 逊志益无疆，皆郵书。太和斋之西为海棠院.北有长房.更后延楼一所.西为斗坛。国朝宫史[臣等谨按]院内额曰香红雨.院后书室额曰清晖娱人。 联曰： 云山 
观动静；花木验农桑，又后室额曰高云情。皆郵书。院西循廊而北•有长旁一带.后有延楼•斗坛上恭悬圣祖砷书额曰祝龄坛。坛东为佛楼•楼前有平台，其东伟楼 
三楹 a ” 

㉔ “外围子(弗仓即土观佛 t 、 济陸鸬仓和果蟒俾仓。位于东书院及其以东位置.现已无存.另有那木诺佛和诺门罕沸仓 * 亦无更多史迹可考。穗开肇《雍和宮 
漫录》,河北人民出版社 . 1呢5年，第 27—31 页。 
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2. 雍和门内庭院建筑 

雍和 n 内主要有四座殿宇•位于庭院中央的是一座重檐攒 
尖方形御碑亭，内有乾隆五卜七年 （1792) 孟冬月上浣所立方形 
石幢御碑一通，四面以满、蒙、藏、汉四体文字书写乾隆皇帝晚年 
所著《喇嘛说》一文，意在告诫后世子孙不可沉迷于喇嘛教，要因 
其功能为我所用，以安邦定土，利益国家。御碑亭前还有乾隆十 
二年 （1 747 ) 所铸的一座高大的铜铸香炉。 

庭院以北是雍和宫大雄宝殿， © 为单檐歇山七间黄琉璃瓦 
大殿，上悬挂匾额为四体对照“雍和宫” （ dagv - ] da n - by i n - mgas - 
gling ) o 此间殿宇由王府吋代雍亲王府正殿银安殿改建而来。 
梁柱上满绘金龙和玺彩 W ，彩岡间贴金字梵文咒语，显得金碧辉 
煌，美轮美奂。殿内须弥座上主供贴金三世佛像 （彩图 8-2-4 
雍和宫释迦牟尼及二弟子像） ，正屮注间为现世佛释迦牟尼佛像 
(Sakyamuni ) ，两旁为胁侍二弟子迦叶 （ Ka^yapa ) 和阿难 
( Ananda ) ,左侧柱间为未来佛弥勒佛 （ Maitrey a ) 像，右侧往间为 
过去佛燃灯佛 ( Dipamkara ) 。 诸佛面容安详，一派庄严与静穆， 
佛前供各类珐瑣和锤打成型的七珍八宝和五供。大殿内两侧须 
弥台座上塑有十八罗汉像，面容/卜:动自然，衣纹描金细谨，给人 
以惟妙惟肖、栩栩如生之感。罗汉像后原来悬挂有诸佛唐卡，现 
L 」 无存。另外，在殿内还供奉有西藏郡王颇罗鼐在雍和宫落成 
不久特表庆祝所进贡的一尊观音立像。在大殿后墙两侧各悬挂 
唐卡一件，左为大白伞盖佛母唐卡，右为千手 f 眼观音唐卡。在 
雍和宫大殿前，现有一座青铜铸造的须弥山，底座为汉白玉石 
制•山体高 5(1 米，基座高 1.26 米，原为明万历年间掌印太监 
冯保所供奉，从清代到民国一直供奉在章嘉活佛的驻锡地嵩祝 
寺 .㉗ 后移往雍和宫大殿前供奉 (彩图 8-2-5 明万历年间太监 
冯保施资铸造青铜须弥山）。 

庭院左右两侧各有十四间配楼，规制亦是遵照《清会典》所 
规定的亲王府制，雍和宫改建吋只是进行了彻底的修缮,建筑结 
构并未改动。按照格鲁派修习次第的理论，由 M 教而人密修，又 


按照佛教常理右边为先以及转经顺序，右配楼显示显教功能在 
前,而左 配楼则 显示密教特性在后。 

左楼为密宗殿 ( rgyud - pa - grwa - tshang ) ， 名温度孙殿，是专门 

研习密宗经典的一座学殿。内供密宗神像百余种 ，一 楼正中为 
楼阁式佛龛，内供宗喀巴大师 ( Tsong - kha - pa ) 和二弟子像，南侧 
供高僧喜饶僧格 ( shes - rabs - seng - ge )® 像，北侧供兜率天弥勒菩 
萨 （ Maitreyapratijna-dharani ) 、骑羊护法 、四 臂勇保护法 
(Ca m rbh Lij a - Ma hii k § 1 a ) 和塔阿克护法。现在殿右侧安供一件大 
型带仰覆莲台座黄铜制大威德金刚 ( Y amant aka )，威猛雄壮，具 
三十四臂、九面、十六足，制作颇为精细。此像头戴五叶宝冠，身 
披璎珞华美异常，足踏鸟兽，如同写生一般惟妙惟肖，三十六只 
手臂各具形态，塑造优雅唯美写实,极具明代早期汉藏艺术的写 
实风格。整个神像连伺足踏莲台，均具有明代15世纪藏传佛教 
造像风格的典型特征，体量之大、制作之精、艺术水平之高实属 
罕见，应是明代藏传佛教造像艺术精品（彩图 8 - 2-6 明早期 
大威德金刚巨像）。据工作人员告之，此像系从北京地区的另 
一 藏传佛教寺院移来。殿内墙壁满布唐卡，多为密宗护法神祇 
兼有 诸佛菩 萨，如大白伞盖佛母、绿度母 (Syama Tdd ) 、 狮面佛 
母 ( Sirhh avaktrii ) 、 红勇保护法、大黑天 （ Mahakala ) 、大威德金刚 
( Yam 3 ntaka ) 等。 

右楼是讲经殿 （ mtshan - nyid - grwa - tsh ang ) ，又名“擦尼特扎 
桑”，是寺僧学习显教经典的 讲 经堂。殿堂正中供宗喀巴大师 
像，北侧原供养大白伞盖佛母,南侧为绿度母像，现已改换。殿 
两侧有经书架二，内置经书，书架上各有一件长幅唐卡，左为绿 
度母像唐卡，右为释迦牟尼说法图。 

3. 永佑殿庭院建筑 

雍和宫正殿后为永佑殿 （ skyabs - mgon - rtag - bshugra - 
gl i ng ), ㉙ 系五间笮檐歇山大殿，两侧有耳房和穿堂数间。在王 
府时代，这座大殿是王府后殿寝宫，作为雍亲王批阅公文、会见 
客人和读书写字的地方。雍正帝去世后，此殿曾作为停灵 之所. 


㉖ 中央柱间外侧柱挂联上曰：接引众生.杨三千 大化；下曰： 圆通自在，住不二法门。中央柱间内侧柱 挂联；上曰： 法界示能仁，福资 万有；下曰： 净因臻广慧，妙 
证三摩。（参见《钦定日下旧闻考》第一册，卷二0。原来悬挂之联已佚，现在悬挂者为启功先生所书，曰：“超二十七重天 以上; 度百千万亿劫之中 /’） 

㉗ 雍和宫导观所编著《雍和宫导观刊物》第二册收录的一张嵩祝寺铜铸须弥山的老照片看，可以完全确定现在雍和宫前的须弥山就是原来嵩祝寺所供奉的原物。 
系嵩祝寺在建国以后改建为工厂厂房时移往雍和宫的。 

㉘ 喜饶僧格 ( shes - r a h ^ scng - ge )(1382— 1445)，是宗喀巴大师的密宗首要弟子，因为精通格鲁派密宗而倡议兴建了后藏地方的密宗学院和拉萨下密院，因此声名大 
振*成为格鲁派的密宗大师.在格鲁派寺院的密宗学院中都供有此师的塑像或唐卡像。 

㉙ 内正间两柱挂联•上 联曰： 般若慈源，觉海原无异派水；下 联曰: 菩提元路，德山相见别峰云。 
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后作为先帝影堂供奉雍 i I :帝御容•并改名永佑殿。大殿外梁柱 
绘旋子彩画•彩画 中 心绘有梵文经咒.梁端还绘有 “十相 自在” 

(man bcu dbang Idan ) 图案。殿内供奉三尊佛像， i 卜:中为高六尺 
九寸的无量寿佛 ( Amitayus ) 佛像 (彩图 8 - 2 - 7 永佑殿中央无 

量寿 佛像） •白檀香木所制，头戴硕大的五叶宝冠，双手托宝瓶。 
左侧为狮吼佛，右侧为药师佛 （ Bhaiscijyaguru ) ，尺寸同样都是六 

尺九寸。三尊佛像背光外圈与大雄宝殿佛像背光略同，唯六拏 
具部分换成了八宝图样。殿内右壁悬挂乾隆母后亲绣绿度母唐 
长,® 左壁挂无量寿佛和白度母唐卡。后壁两端各挂唐卡一件， 
左为 长寿三 尊唐卡，右为一佛二菩萨唐卡。 

永佑殿东厢为五间配殿.名额木奇殿.又名“曼巴扎桑” 
( sman - pa - grwa - tshang ) ，即药师殿，是啤彳嘛僧人研习藏医药学即 

五明之一医方明的 学殿. 内现存多部医典。殿内供存释迦、药师 
与阿弥陀三佛，并陈列不少草药标本。 

7欠佑殿西厢名为“扎宁阿扎桑” ( sgra - snyan - ngag - grwa - 
tshang > . 即时轮殿.是喇嘛僧人学习佛历书和时宪书以及天文 
和地理的地方，即学习 ft 明;」 一 的工巧明的学殿。内部主供宗 
喀巴并二弟子像，殿中央为一座立体时轮金刚曼荼罗，另于殿内 
左侧现存一部天文观测仪器和地球仪。 

4 .法轮殿庭院建筑 

法轮殿 （ chos - vgor - ral > rgyas - gling ) 是雍和宫内最大的殿堂 

I 

之一 •是雍和宫的喇嘛们每日集体诵经的地方.即藏传佛教寺院： 

_ 

特有的建筑大经堂 （彩图 8-2-8 雍和宫法轮殿外景） 。平 面： 

i 

1 

呈十字折角式，面宽七间•前后各出抱厦7 i :间•具冇浓厚的藏式+ 

_ 

建筑艺术风格。由于殿堂内部进深较大•所以又于大殿殿脊屮 I 
央建起一 * 座大型人窗式殿阁， i 坡顶两侧前 to 111 起卩 1 ■! 座小殿: 

I 

I ‘ 

阁，以解决室内采光问题。各殿阁中均绘有坐佛和伎乐菩萨壁: 

I 

画：东北方内容为不空成就佛 ( Amogha - siddhi ). 绿色身相.左手； 
作禅定印，右手当胸施无畏印；东南方为药师佛 （ Bhaisajyaguruv - : 

i 

aiduryaprabhasa ) .蓝色身相，右手施与愿印，食指和拇指夹一药: 

t 

i 

丸; 西南方为宝生佛 ( RatnasajbMva ) •黄色身相 .:V F •作禅定印 • ： 


右手施与愿印；西北为无量寿佛 (Am i tayus ) ，红色身相，双手结 
禅定印。中央为大日如来 （ Mahavairocana )， 白色身相.双手结 
禅定印•佛两侧还有护法神像。另外值得 一 提的是•每个天窗殿 
阁都有一个铜镀金的覆钵塔宝顶，这种建筑装饰构件在乾隆时 
期兴修的众多皇家寺院中，经常能够见到。在阳光的照耀下.五 
座宝顶显得金光灿灿.夺人二目，使得整个建筑显得分外庄严和 
瑰丽。大殿外梁彩画与永佑殿略近.唯有下层梁中心除有梵文 
经咒外均改画金色双龙。法轮殿内有额•曰“恒河筏喻”。®大 
殿内部空间较大，中心位置大法坛原供奉乾隆十年 （1745) 西藏 
多罗郡王颇罗鼐 (Pho 1 h a - n as ) 为了庆贺雍和宫开光而进贡的一 
尊白檀木精雕而成的贴金释迦牟尼佛像。后来1931年又迎清 
一尊高达米的宗喀巴大师像供奉于此。大法坛后力木质细 
雕大围屏，上悬五彩绣像。大围屏背后北向为清宫如意馆匠人 
制作的一座檀香木雕刻 的五巨 罗汉山，高3 . 4米•宽3 . 45米，雕 
镂层叠山峦，中置金银铜铁锡五种金属制作的百罗汉。形象 
生动•姿态各异•精雕细刻.巧 夺天工 ，是不 n ]* 多得的工艺美术精 
品。殿内左侧还^ r 一座高大法台，相传乾隆四十五年 （ 1 78()) 六 
I 世班禅进京为乾隆皇帝祝寿时曾于此法台上向僧众讲经说法。 
殿内西侧经书架有《甘珠尔》一百零八部.东侧经书架有《丹珠 

_ 

1 

ii 

\ 尔》二百零七部。五个天窗殿阁内部的四壁 还绘荇 佛像和菩萨, 

4 

| 大殿左右两壁还绘有金碧辉煌、精美绝伦的佛传故事壁画。无 
论从绘画技法还是细 P 样式乃至构图模式•都与当时藏传佛教 
寺院中通行的壁画风格有很大区别，融合了西洋油画艺术的透 
视法则和绘画技法，代表了 世纪宫廷风格的藏 I 7 /佛教绘画艺 

术的最高成就，具有相当重要的研究价值，有待于继续深人探讨 

(彩图 8-2-9 雍和宫法轮殿内西壁佛传壁画）。 

法轮殿左右各有 一 ■座形式 一 '样的双居楼: it 筑，左为戒 
台楼.右为班禅楼。戒台楼上下双 M . 总共三十四间，是乾隆四 
十叫年 (1779) 在原来讲经堂的基址 _t 兴建的，殿内有额，曰“律 
持定慧” •内有一座汉白玉/ r 制法台.系仿照热河广安存戒坛之 
式而制作的•©乾隆四卜五年 U 78 U ) 六世班禅曾在这里为乾隆 
帝受戒。法台正方形•分作由下而 h 逐级缩小的三层。上层称 
为“无色界诸天” （ Arupadhatu ) ， 中层称为“色界诸天” 


㉚ 现已为复制品代替。 

㉛ 中央柱间两侧各挂一联， 上曰： 是色是空，莲海慈航游六度； 下曰： 不生不灭，香台慧镜启三明。内柱又有联， 上曰： 隻云采护祥轮，锦轴光明辉万象；下 曰：龙 
沼庆贻宝地•玉毫圆足聚三花。 

㉜ 据《钦定日下旧闻考》第一册.卷二0记载。 


9 < )8 

















( RupadhatiD ，下层称为“欲界诸 A ' KamadhatiO 。 ㉝ 在最 t ： 层 
中央安放一个紫檀 K 边彩木芯宝座，座前设足踏，足踏前摆放一 
张紫檀木长方形书案*座后紫檀木五扇屏风。法台四围有刻 
栏杆，每层台面均雕刻有诸多佛龛，并供奉有木刻佛像，最上层 
台四隅有十二个佛龛•龛内供有金刚武士像，其余诸龛内均为菩 
萨像。从上向下俯视，整个法台以宝座为中心构成一个曼荼罗 
( Mandala )。 当年乾隆皇帝端坐在宝座上，以凌驾于三界之外超 
脱凡俗生死轮回的庄严姿态，居高临下向众高僧大德讲经布道 • 


萨 (A kasagarbha ) 和普贤菩萨 ( Samantabhadra ) 0 

法轮殿东厢为-供奉密宗护法神衹的 _/ i :间佛殿。殿内£中 
供大威德金刚像 ( Yamantaka ). 左侧依次为六臂勇保护法像（即 
六臂大黑天, Miih 5 ldila ) 和々祥天母像 ( SrvdevD ,右侧依次为地 
藏王金刚 （ Ksitigarbha ) 和财宝天王 （ Kuberd ) 像。这些沖像形休 
较小，皆具有卷草形火焰背光。大殿左壁悬挂空行母像 ( Dakin ) 
唐卡.右壁挂文殊菩萨 （ Manjusri ) 唐卡•另殿内窗下还有一熊- 
罴两头野兽的标4-是为纪念乾隆十九年 （ 1754 ) 乾隆帝 j • 鄂棱 


蒙藏各大呼图克图则侍立于中台，札萨克达喇嘛以 I .商僧侍 i i 

-1* 

I 

于下台，雍和宫众喇嘛则环列 P 石坛四周。乾隆皇帝在蒙藏1：丨 
层而前向以文殊菩萨化身_居.他修造这样的法台+难想 ! AlK I 

i 

■ 

自我标榜的用意。与戒台楼对称的是班禅楼，乾隆四 卜五年 i 

j 

t 

(17 S 0) 六 1 1』:班禅来京凍 和宫也因之开始进行改扩建丄作•班沖 - : 

_ 

I 

4 

楼就是作为六世班掸的驻锡之地而在这时兴建的。原先这电仅； 
是东耳殿三 N . 前接抱厦一间的小殿堂•内部安供一件曼荼罗， | 

后因为应奉六世班禅改扩建工程•曼荼罗移往拈花寺。@后楼 i 

_ 

内亦建造有与戒台楼同样规格的三层法台，原系戒台楼仿照热 i 

I 

河广安寺戒坛之式 iM 改建的乾隆御用法台。后因六世班禅来京 i 
朝觐.遂将戒台楼法台移来以备班禅大师讲经说法之用，而班禅 
楼内者为仿照原来戒台楼内法台而建。 ® : 

法轮殿两厢亦为雍和宫正殿庭院的次第布局.按照右!!卩.左 

I 

密的布局安排殿堂。 i 

I 

1 

法轮殿西厢为一供奉 W 教的佛和菩萨的大殿。殿内 iF . 中供： 

I 

I 

奉释迦牟尼像，两侧为八大菩萨像。释迦牟尼佛右侧依次为文 I 

i 

殊菩萨 ( Maiiju ^ i ) 、观音菩炉 （ valokitesvara ) 、除盖障菩萨 ( Sarva - j 

p 

I 

nivarana - Vishkambhin ) 和弥勒菩萨 ( Maitreya ) p 左麵依次为大： 
势至菩萨 ( Mahastamaprapta ) 、地藏菩萨 ( Ksitigarbha ) 、虚空藏菩； 


加林猎获的成果而设的。 

5. 万福阁庭院建筑 

万福阁庭院足整个油 fl I 宵违筑群的尚潮部分，系乾隆十三 
年 U 748 ) 将北京景山的万福阁拆迁后搬至雍和宫又组装而 
成的。 ® 

万福阁 （ khriins - ldan - dge - ba - gling ) 为一座高达23米的三层 

佛阁•是雍和宫内最雄伟 M 豪华的一座建筑 * 飞檐三重，外侧打 
廊，面宽五间，进深亦五间（彩图 8-210 雍和宫万福阁外 
景)。大殿外部梁柱为金龙旋子彩画•二层廊子栏杆下部为环绕 
佛阁一圈的灵芝纹贴金隔板.为雍和宫其他建筑所无。万福阁 
三层屋檐下各悬乾隆御笔匾额一方•最下层匾额为四体文字对 
照的“万福阁 '二 层额曰“净域慧因”，三层额曰“圆观并应”。万 
福阁内中央为上下贯穿的结构•四周一层以上围以双层仙楼。 
佛阅 1 1:中供奉一尊高大威严的弥勒大佛.是中 W 古代现存最大 
的佛教造像之一。佛阁一 层左 右两壁及后壁，挂有开光时七世 
达赖进献的《如意宝树佛本生记》唐卡四十一卷，绘制工丽，精美 
异常，直到现在仍然保存完好。 ® 大佛身后二层仙楼正中两柱 


㉝ 丁福保编纂《怫学大辞典》.文物出扳社， 19 K 4 年•词条“三荞 ”曰： II 夫生死往来之世界分 为三： 一 、欲界.有淫欲与食欲二欲之有情住所也。上自六欲天.中自 
人界之四大洲*下至无间地狱。谓之欲界。二、色界.色为质碍之义.有形之物贵也。此界在欲界之上*离淫食二欲之有情住所也。谓为身体.谓为宫殿•物质的物.总 
殊妙精好。故名色界。此色界由禅定之浅深粗妙分四级，称为四禅天，新曰静虑。此中或立十六天•或立十七天，或立十八天（见四禅天条）。三、无色界，此界无一 
色，无一物质的物，无身体.亦无宫殿国土.唯以心识住于深妙之禅定^故谓之无色。此既为无物质之世界。则其方所，非可定。但就果报胜之义，谓在色界之上。是 
有四天。名为四无色。又曰四空处（见四空处条），说出倶舍论世间品，三界义。 

㉞ 中国第一历史档案涫、中国藏学研究中心编《六世班惮朝觐裆案选编》.中国藏学出版社.1的6年.第77页.乾隆四十四年七月二十四日“内务莳奉旨踏勘添改 
雍和宫班禅坐落处”一折。 

㉟ 《雍和宫漫录》，第47—5()页。 

㉟ 据中国第一历史 档案馆 与雍和宫管理处合编《清代雍和宫档案史料》•满文文献第五册第二十六件之记载。转引自嘉木 杨 * 凯朝《蒙古地区佛教艺术与弥勒造 
像——以北京雍和宮弥勒大佛、内蒙梵宗寺弥勒佛为中心》•《世界宗教研究》2005年第4期。 

㉗ 土观_洛桑却吉尼玛著，陈庆英、马连龙译《章嘉国师若必多吉传》，中国藏学出版社 ,2()03 年，第92 页,“ . 达赖喇嘛为庆祝在北京建成了佛教大寺院（雍和 

宫>，像五世达赖所教导的那样，从西藏给大皇帝献来与如意宝树一样的佛教本生故事卷轴画，并在首幅画像背后题有殊胜祝词，此外，还有经像塔等许多贡物。皇帝 
也念偈语，愿达赖喇嘛给我的此像饶益与众生！’遂从佛画中拿出一幅画像.看见上面有题词.高兴极了.便在新建扎仓的经堂（法轮毆）展出，挤满了围观者.大家都说 
这是好的缘起，加以赞颂。……” 
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藏传佛教艺术发展史 


挂有乾隆年间重臣陈群书联在二三层仙楼之间和三层仙楼；佚)•左手施无畏印，右手挂一条铜铸丝带作与愿印，亦甚瑰丽 


h 侧.均冇围绕一周的 _ 佛贴落•横向排列每面均各有九尊佛： （彩图 8-2- n 雍和宫照佛楼内旃檀佛像）。另 外褛内也曾供 
象，总计七十二尊。当是与清宫流行的三十/1:沸题材 Yf 关 ，I ! I 三丨拌六道轮回阁，观 R 无存„ 


层间贴落以上亦有一圈木雕灵芝纹隔板。二层仙楼内有木架 


万福阁西厢也是一座面宽七间的二1楼房，称为雅木德克 


架上满供无量寿佛擦擦像，寄寓了祈福延寿的宗教功能•反映7 


楼，又名雅木德克坛。® “雅木德克”为清代满文的祭祀文中的 


清中期皇室普遍的功利式的信仰和追求。 


Yamataka 


万福阁左右两侧各有一个相对低矮一些的楼阁.通过两侧 
倾斜的飞虹桥与其相连。左侧为永康阁，右侧为延绥阁。 

永康阁 ( yun - bde - gling ) ㉝ 内中央陈歹 !1 一 件可旋转的转 轮藏. 
其外形精巧异常，仿三檐八角塔式建筑，分为上下两层，各层各 


因之，此楼供奉主神即为大威德金刚像，并构成一个雅木德克神 


坛。® ) 该神于格鲁派信奉众神中地位极隆，是此; K 三大本尊之 


格鲁派认为大威德金刚本尊具大威力.能摧破强敌.所以在 


乾隆之后国家每遇战事.必先派大臣来雅木德克楼祭祀大威德 


面诸龛内均供奉有一尊无量寿佛金铜佛像。转轮藏基座模仿山 
石，山 f I 以下是木刻的金刚力士像，作手托背负之状，意喻驮负 
转轮藏 • 使法轮常转，永动不息。 


本尊，喇嘛也每日都到楼里念经。大战后班师时缴获的重要武 


器必先献祭于此，卩 f 收归紫光阁后的武成殿。唯独两 藏进贡 的 


军器永远收归这里，旧时曾有三件重要的供品.即乾隆十年 


延绥阁⑩内中央陈列一座可转动的狮子座式大莲花台•其 
I .为一个问大的降雨绽放莲花花苞•通过机关转动花苞可以自 


I 


t 世达赖进贡的青碧色纯钢宝剑和镶嵌宝石 


的架枪，以及乾隆 


动打开•现出其中端坐的释迦牟尼佛像.整体设计利川力学原 
理/颇为精细巧妙。另外，特别的是，在殿堂左右壁和后壁上挂 


雅木德克楼屮间一间为穿堂门.门西西跨院为祭祀满洲人最 


有汉藏艺术风格的十八罗汉唐卡，从图像与风格的角度来看 • 


为信奉的战神关帝的庙宇，当是反映章嘉呼图克图本人在雍和宫 


是故宫博物院藏原供奉于佛日楼的十八罗汉唐卡的临摹本.绘 
制水平较故宫者则远逊，当是清乾降以后宫廷画师或中正殿画 
佛喇嘛的临摹作品。 © 

万福阁东厢为面宽五间的二层楼房，名照佛楼。此楼亦是 


修建时的设汁理念。章嘉本人深知关公在满洲人心 EI 中的崇高 




地位.因此.把关公恭奉为自己个人的护法神，将其纳入藏传佛教 


的信仰体系 • 还纂定 f 《 关老爷祈供法》( kwan - lo - yivi - khsol - mchocl - 
bzhugs - so ) . 并为其修造了庙宇.绘制了唐 I 夂将有清一代的关公信 


王府时代遗物，始建于康熙三十三年 （1694) •面宽七间，二层结 


仰推向了极致遗憾的是现因马路拓宽•已拆毁不存。 


构，是原先王府时代雍亲王福晋(也就是后来的孝圣皇后）的佛 
堂。在一层内北侧•存一座华美绝伦的金丝楠木佛龛.龛由两根 
金色蟠龙柱子支撑，架起金皮贴木横梁。柱梁上采用透雕手法 
雕刻有九 t -九条金龙•雕工细腻无以复加•精美异常。龛内供奉 


I 


缓成楼 h 覆黄琉璃瓦，是面宽七间、上 F 两层共十四间带廊 


铜铸旃檀佛像并二弟子侍立左右•旃檀佛头戴五叶金佛冠 （ 已 


㉟ 上曰： 定光澄 月相： 下曰： 慧海涌潮音。大佛身后三 层汕楼 正中两柱挂联•上 曰： 以 不可思议说微 妙法；下曰： 具无 
两柱挂联， 上曰： 日月临初地，下联已佚。三层仙搂正中两柱挂联， 上曰： 合大地成形非有 为法；下曰： 与众生同体作如是》 

示第一 妙谛；下曰： 开不二法门^三层仙楼正中两柱挂联. 上曰： 丈六显金身非空 非色；下曰： 大千归宝所即境即心。北向 
妙转；下曰：观心一止水华海常涵。 

㉚ 中央有联，上3:慧曰朗诸天圆辉宝相； 下曰： 吉云垂大地净扫 尘根。 

@中央也有联， 上曰： 狮座宝花•拈来参妙谛; 下曰： 坛林法乳，触处领真香。 

⑪雍和宫唐喀瑰宝编委会编《雍和宫唐喀瑰宝； K 上〉， 北京出版社， 2(K)2 年.第 6y 页。 

© 有研究者认为此楼为修造万福阁时所建•非王府旧物。见牛颂主编《雍和宫 
年代存疑。 

⑬《雍和宮漫录》中将此搂内尊神误认为蒙藏地区（特别是蒙古地区）广为信奉、非常流行的大黑天神 （ IVkhakala ). 其汉译梵文名称为“马哈嘎拉”•而“雅木德克”显 
系大威德金刚的梵文汉音，当是作者于藏传佛教非专长之故。另外.关于清代宫廷大威德金刚曼荼罗的综合研究.请参阅王家鹏《雅曼达噶神坛丛考》•《故宫博物院院 
刊》2()()6年第4期^ 

⑭参见《雍和宫志略》，第 3()1 页。 

⑮章嘉国师在患病期间曾梦见关公为他驱逐魔电.章嘉为表感激之情还专门举行了大祭。另外关干关公修法的文献.参见民族图书馆编《藏文典籍目录 • 文集 
类子目》 (上） •四川民族出版社 ，彳 984年.第493页。 


2002年，第272页。然对应的照佛楼为王府原物，故此楼修建 
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此楼楼内主供•:椁金漆佛像，正中为大内伞盖佛母：逐步走向成熟的一个阶段性成果，为 H 耵宫延它持的其他藏传 


(SiUUapatre) 像，左侧为绿度母 (Syilnia 丁㈣)像.右侧为白度母丨佛教工程.如承德避暑山庄外八庙的工程等獎定了基础。雍和 

_ 

(Sita TTmi) 像。绿度母像左侧安供宗喀巴 （Tsong-kha-pa) 像和|宫的佛造像艺术主要有两个风格 来源： 一个是主要承袭「康熙 
K: 弟子克珠杰 (mkhas-grub-rjc) 像•白度母 A 侧安供中观学派的宫廷的藏传佛教造像艺术风格的传统.这种风格受到了蒙古造 
祖师龙树 (Nagarjuna) 及其弟子圣天 (Aryadeva)。 东西两壁各有|像艺术的深刻影响，同时也大量借鉴吸收了汉地、藏中、尼泊尔、 
6质须弥座.东壁座I:供三等高僧像，从左到右依次为海珠丨东印度和藏西等地的造像艺术风格：另一个是直接来源于尼泊 


I 巴、牴七⑴达赖格桑嘉措( bskal-bzang rgya - mtsho ) 和六世班禅罗 尔木 t 的造像艺术风格。 

桑 W 外益西 (blo-bzimg dpal-ldan ye-shes)。 叫壁座 1： 亦安供三 i 雍和宫始建时期•主持雍和宫营建的是乾隆皇帝最高的宗 

尊高僧像，从右到左依次为无箸菩萨 (Asanga) 、阿底峡 （Atisa ) 和|教和 K 族事务顾问三世章嘉呼图克图若必多吉 （rol-pavi-rdo- 
箸名的噶当派祖师俗人仲敦巴 (vbrom-ston-pa) 像。此间佛殿后丨 rje) 和二世 赛赤洛桑丹白尼玛 (gser-khri-bio-bzang-bstan-pavi- 
壁及两侧壁前均有木架，架上满供擦擦佛像。楼I:供有“五轮 I nyi-ma)，© 参与的主要机构有工部衙门、养心殿造 办处修 和中正 
格”. h: 轮系指地、水、火、风、空而言。内有乾降皂帝幼年时代用 i 殿念经处等。其中工部衙 n t 要负责殿堂大木违筑的营造工 




顺山楼一层内供奉一尊名叫“查尔察布”的佛像，为达赖喇 


法器等皆是中 n: 殿念经处负责设计绘制并和养心殿造办 


正殿念经处是康熙三十六年 （ 1697 ) 设立的.专 


嘛的化身 • 其源待考。二楼为喇嘛存放跳布扎所川物品的库房 

两顺山楼内主要供奉密宗£祖.即龙树、阿底峡、无著、天亲 I' j 负责宫中的各项藏传佛教事务.在乾隆年问还同吋兼管雍和 


日常的各项宗教事务，该机构的一项重要工作就是在养心殿 


(Vasubandhu) 和卢本。观楼已挪作他用.本口作#根据现存6 


案推测所供诸像即为11前绥成楼内所供之像 


jffi 办处的配合下制作造像蜡样、铸造佛像和绘制唐卡。而该机 


:构的设立则; d 弓康熙年间来北京寻求政治避难的喀尔喀蒙古宗 

I 

睡 

三、_和宫的藏传怫教造像 丨教领杣第一世哲布尊丹巴 ( rje-btsun-dam-pa 〉 有直接关系。 © — 

I 

M 

. . . ...----- — ....I 哲布尊丹巴名为萝布桑丹贝成勒 (bio - bzang-bstan-pa vi- 

j 屬 . 

i 

雍和宫现存的藏传佛教造像可以分为儿个部分。第一部分 i vphrin-las), 在历史上不但是一位学富五车的高僧和杰出的政治 
足矜主要殿堂所供奉的 K 像 


冋时也是一位杰出的艺术大师。他曾经在十年的时 N 


像。这些佛造像大多具有蒙 iV 造像艺术风格.特別是内蒙地区；別是在后藏扎什伦布斥追随班禅大师学4佛法的时候。在顺治 


以多伦 i 若尔为制造屮心的各种造像的强烈特征，还有一些造像：八年（〗651)哲布尊丹巴第一次学成离藏的时候，还曾经携精通 


是西藏和其他地区生产的造像，有少部分是时代戀學纖渚如11 


E 明的高僧多名和擅 氏绘圆 铸像的西藏工 K K 十多人冋到祖庭 


i 

I 


⑴:纪克什米尔风格的造像。这里主要探讨的造像是第一部分的 


_或即是根敎珠巴 ( < Igc - vdum v^ri 山)•宗°客巴弟子 t 被追认为第一世达赖 11 剌嘛。 

⑩参虬拉彳斗益西多吉编译《藏传怫教高僧传略》.青海人民出版社 .2007 年.第 4 U 414页。 

⑬养心殿造办处•始创于康熙初年.专为皇帝造办御用和御赐的器物。 

⑩清康熙二十七年蒙古准噶尔部进攻喀尔喀部•在哲布尊丹巴一世的一再主张下•喀尔喀部被迫举族内附清王朝.同时哲布尊丹巴也来到了北京并(亭留了 
十年的时间。在此期间，哲布尊丹巴以宗教的方式和康熙皇帝建立起了深厚的友谊.取得了清王朝对他的政治支持.并在数年后依靠强大的清军击败了准噶尔 
清康熙三十年（川 1 >1)一世哲布尊丹巴受封为呼图克图大喇嘛，代表清王朝全权管理外蒙古藏传佛教事务^哲布尊丹巴曾经于顺治六年 （1649) 到顺治八年（丨651> 
和嘅治十四年 （1657) 到顺治十七年 （ U >6 U ) 之间两次前往西藏留学。 

㉚ 中国社会科学院中国边疆史地研究中心编《清代蒙古高僧传译辑》.全国图书馆缩微文献复制中心 . IWii 年•收录赵云田《哲市尊丹巴和清朝对喀尔喀蒙古的统 
-文。另外据传，彳651年哲布尊丹巴第一次返回蒙古时，带回卫藏格鲁派的高僧和油漆、彩画、建筑、工艺方面的工匠六百多人.仿照西藏寺院的建筑形式，在库伦 














藏传佛教艺术发展史 


作，而学成返回蒙古之后则标志着以他为核心的艺术创作达到 
了高峰。观存的很多精美绝伦的喀尔嘻蒙古造像即是由他和他 
培养的匠师制作完成的。通过这些嘻尔喀蒙古造像的分析.不 
但能从中发现相当浓厚的尼泊尔造像艺术风格，而且也能感受 
到后藏艺术对其的深刻影响。®可以说，哲布尊丹巴特别钟情 
于尼泊尔风格，并积极将其引人蒙古的宗教艺术实践，这已是不 
争的事实。究其原因是多方面的，有关学者对他的研究已经颇 
为深入，此不赘述。 © 而藏中艺术风格对于哲布尊丹巴佛教艺 
术的影响，也可以在康熙宫廷风格和江孜白居寺吉祥多门塔中 
得到很好的印证。康熙二十九年 (1690) 哲布尊丹巴率喀尔喀部 
蒙古南下内蒙投奔清朝聚居于多伦，继而康熙帝在此聚内外蒙 
古诸部贵族举行会盟，为纪念此次会盟，康熙下令在多伦修建汇 
宗寺，很快汇宗寺就成为了内外蒙古诸部的呆教中心，_■世哲布 
尊丹巴来奔后大部分时间均居于此，直至康熙四十九年（1710)。 
大批喀尔喀蒙古匠人到来后，参与清宫在这里设立的佛像作坊 
制作，培养这里的工匠，使得喀尔喀蒙古造像艺术来到这里生根 
发芽,并与内地的佛教造像艺术相互融合和借鉴，形成新的艺术 
面貌。由于喀尔喀蒙古诸部在康熙三十四年 （1 695 ) 回归故土， 
因此使得这一地区的佛教艺术在前期融合的基础上开始独立发 
展，逐渐形成了鲜明的本地区独有的造像艺术风格和工艺技术， 
捶揲法在造像方面的大量使用就是典型例证。同时哲布尊丹巴 
在北京居留期间也参与了一些皇宫内外的藏传佛教建设，如兴 
建玛哈噶喇庙、永慕寺、资福院等多座喇嘛庙， © 在宫中则参与 
设立了中正殿念经处这一机构，主管宫内喇嘛念经与造办佛 
像等事务。所以这一机构的工匠很可能受到过喀尔喀蒙古工 
匠甚至是哲布尊丹巴本人的传授，由此不可避免地受到了来 
自喀尔喀蒙古的影响，同时也会很自然地受到更多来自多伦 
地区佛教造像艺术的影响。可以推断，在最初清宫藏传佛教 
的艺术实践中，喀尔喀蒙古的工匠起到了很重要的指导性作 


用。清康熙宫廷造像艺术中所具有的风格因素，多半是间接 
得自于嘻尔喀蒙古造像艺术。可以说，喀尔喀蒙古对于清代 
宫廷风格藏传佛教造像艺术的产生、发展和成熟起到了至关 
重要的作用，这一点可以在雍和宫的造像艺术上深切地体 
会到。 

同时，不能忽视的是，自从顺治年间清王朝正式册封五世达 
赖喇嘛，西藏地方即开始定期朝贡，向清王朝供献西藏方物。 ® 
在进献的礼品之中，即有所谓“番做佛像”一项,特别是康熙以 
后，供物中的佛像从数量到品类逐渐增多，到乾隆年间达到了 
高峰。根据《皇朝通考》记载，清代规定，班禅额尔德尼和达赖 
喇嘛分作两班，每班隔年进贡一次，其他蒙藏高僧以及贵族进 
贡均附于班禅、达赖两班。可以说，西藏与清朝中央的朝贡活 
动在清代中期是非常频繁的，而 I 〖足制度化的。 I )」此，在康熙 
后期，宫中大小佛堂就逐渐收藏了大量品类繁多的西藏及其他 
地方制造的佛像。这些佛像吋以按照金属材质（即藏人所言 
li - ma ， 汉文作琍玛）分为数种，多为藏中地区布达拉宫和扎什 
伦布卉中专为清宫铸造佛像的作坊中制作的，也有相当数量的 
印度、尼泊尔和克什米尔佛像，时代最早可以追溯到5世纪左 
右。据此吋以说，清宫佛堂是一座 不可多 得的藏传佛教造像艺 
术宝库，为清宫的藏传佛教造像艺术风格的产生和发展提供了 
取之不尽用之不竭的素材。可以说，康熙时代宫廷风格的产 
生，与西藏向清干.朝进贡的大量佛像之间具有密不吋分的 
关系。 

另一方面，通过宫廷档案的研究也可发现，雍和宫的造像风 
格还直接受到了尼泊尔本土的影响。根据一件乾隆九年四月初 
八日的军机处满文档案记载 ,© 清宫曾在该年二月初三日发布 
上谕，要求西藏拣选本地及巴勒布(尼泊尔)之铸造铜佛技艺精 
湛的1:匠各三名来京，参与北京的藏传佛教工程建设，西藏郡王 
颇罗鼐接到谕旨后迅速派来了铸造铜像的匠人查答马 


@如造像铜色金黄，润泽光亮，具有肌肤之感，尊神表现大多为年轻人的形象.或俊秀潇洒，或甜美柔媚。男像胸肌和臂膀强健有力 ，结 实饱满.有一种内敛的力 
量。女像则体现出了女性特有的风韵和特征.多采取柔媚而不过分的三折姿，细腰丰胸，腿部修长，裙摆飘逸，追求一种自然之美。神像面部特征鲜明，呈现卵圆形，双 
目细长•双眉呈倒八字，鼻翼两线较为笔直，从双眉焦点而出，鼻子略呈三角形•嘴角微抿，总体来讲面容恬静平和，极具美感。遍体突出肌肉细微的起伏之感，璎珞宝 
钏点到为止，不追求繁复。有立像莲花台座亦是覆莲直接着地，且于莲瓣上多有标志性的三条刻画阴线，这些特点都与尼泊尔典型的造像风格相符。 

©对于哲布尊丹巴为何如此钟情于尼泊尔风格，故宫博物院罗文华根据诸多文献和实物进行了深入研究•颇多精辟见解，参见《故宫藏蒙古铜佛造像研究——试 
论一世哲布尊丹巴时期怫造像艺术风格的来源》，《故宫博物院院刊 M 999 年第2期。 

㉝ 现在除了玛哈噶喇庙即普渡寺尚存山门和大殿，其他已经不存。 

㉞ 《皇朝通考》 卷三八 所载广前藏达赖喇嘛后藏班禅额尔德尼分为两班，隔年轮流进贡。” 

© 参见史料转引自罗文华 《龙 袍与袈裟》第 647 页附录部分，乾隆九年四 月初八 曰《军机处满文录副译文》:“……乾隆九 年二月初三曰 奉上谕，着咨驻藏办事大臣 
副都统索拜 ，转饬郡王 颇罗鼐 ，令 其于彼处拣选铸造铜佛技艺精湛匠役三名，雕刻 、镟磨、镶 嵌珊瑚 、绿 松石、青金石 、玉 石等项佛像制作精良之巴勒 布匠役 亦拣选三名, 
令其自备工具……今据颇罗鼐 秉称： 颇罗鼐我秉遵宪谕，由我处铸造铜像之匠役中.拣选得技艺娴熟之巴勒布匠役查答马 （ Cadama )、 巴罗兴 （ Balasing )、 刚嘎达 
( Gvanggvada ) ； 又于雕刻、敏磨 、镶 嵌珊瑚 、绿 松石、青金石 、玉 石等项佛像制作精良之巴勒布匠役内，亦选嘉纳囑拉 （ Yanagvala ) 、丹丟 （ Danadibu ) 、 巴鲁 ( Balu ) 三名……’’ 
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((、 adama ) 、巴罗兴 （ Balusing ) 、刚嘎达 （ Gvanggvada ) 以及雕刻镶 
嵌匠人嘉纳嘎拉 （ Yanagvala ) 、丹丢 （ Danadibu ) 、巴鲁 （ Balu ) 等六： 
名巴勒布工匠来京。我们要注意的是 两点： 首先，乾隆九年正 I 
是雍和宫的改造工程最为关键而紧张的一年，擅长藏式佛像和 I 
镶嵌工艺的工匠肯定相当紧缺，清宫在这时延聘尼泊尔工匠来 i 
京，为了圆明园和宫内的藏传佛教工程以外，主要就是为了 雍和丨 
宫改建工程的需要了 •这在造办处活计档里已经得到充分的证 
实。 © 虽然目前我们还不知道雍和宫里哪些佛像是这些尼泊尔 I 
匠人的作品.甚至他们的作品有" I 能已经湮灭于漫长的历史岁 I 
月之中•但是雍和宫造像的艺术风格确实受到了 !彳:接来自尼泊： 
尔的影响，确是不争的事实。其次，这批工匠在乾隆十二年 i 
(1747) 即返回故土，但并不意味着他们对于宫廷造像的影响自丨 
此便结束了，因为他们在制作佛像的同时也培养了很多汉地工 | 
匠， © 而这些汉地的工匠在日后儿十年的时间里，又参与兴修了 | 
雍和宫万福阁弥勒大佛以及清宫和热河等处的藏传 佛教工 程 。I 
同时，再加上宫 E 作坊受到喀尔喀蒙古造像艺來风格和以山西 I 
佛造像为主的汉地风格的强烈影响•已经具有了 [•分 纯熟的造 
像规范和鲜明风格•这些都构成 ns 世纪宫廷风格造像艺术定 
型化和模式化的根本因素。 


1,大雄宝殿和永佑殿三世佛 


大雄宝殿主供有三世佛 • 正中为现世佛释迦牟)弗像，两旁： 

§ 

!■ 

有持锡杖的胁侍二弟子迦叶和阿难相对 • 左侧为未来佛弥勒佛 ， i 

<1 

右侧为过去佛燃灯佛。永佑殿殿内供奉木雕三尊佛像，正中无 | 

量寿佛，左侧为獅吼佛，右侧为药师佛。此六尊佛像皆为白檀香: 

■ 

I 

I 

木所制•制作时卩彳为乾隆九年岁末.与雍和宫改为寺院的时间大； 
致同时。®诸佛除了无量寿佛.均全跏趺坐于仰覆莲台上，佛顶 | 
皆具螺发，肉髻高耸，顶饰珠严•发髻线略成弯弓状.两颐丰满.! 
双 H 平视 •炯 炯有神•耳廓窄小，珲垂方 ii _: 中空.鼻梁挺直，整体 i 
面相雍容华贵，神态轻松.与喀尔喀造像的神情具有内在的一种! 


契合。身披右袒覆肩袈裟.衣纹褶皱，腰间围有布幔状僧衹支。 
永佑殿无量寿佛较异•做菩萨装，头歟宽尺的 E 叶宝冠，冠叶上 
雕饰繁复，镶嵌各色玉石•耳后出蛇形宝缯.面容与前殿内三世 
佛基本一致，唯于庄严中略显柔美，胸前佩戴- { 层璎珞，双手托 
r 膝上结定印托奔巴宝瓶。造像整体风格与承德外八庙的乾隆 
中期以后的作品风格十分接近，"了以说此二殿的佛造像，是乾隆 
宫廷造像风格最终形成和模式化的标志。 

这几尊佛像皆有风格统一并且繁复华丽的贴金马蹄形背 
光。外圈边缘为火焰纹，向内为巨大的卷草花纹,卷曲中心一圈 
饰有红蓝二色•表面涂有清漆.远观泛出宝石光泽，如同镶嵌宝 
珠 (彩图 8-2- 12 雍和宫大殿释迦牟尼佛像背光）。 这种风格 

样式的背光直接承袭了康熙宫廷的做法，例如承德普仁寺宝相 
长新殿康熙五十二年 （1713) 造无量寿佛的背光,外圈的样式与 

雍和宫佛像背光如出一辙。而康熙宫廷的做法与一世哲布尊丹 
巴自后藏带来的风格有很大联系。我们可以在15世纪30年代 
的后藏白居寺吉祥多门塔中的很多雕塑与壁画中，找到这种做 
法的样式风格来源。典型的如吉祥多门塔普贤菩萨殿的四面两 
臂蓝色金刚手壁画•背光上侧卷草纹中双色胡桃状装饰，另白度 
母宫殿中的壁画中白度母的身光和头光的边缘装饰，都与普仁 
寺和雍和宫佛像背光的样式和风格有着不可分离的渊源关 
系。 ® 有所区别的是，雍和宫晚近的作品在背光布局中放大了 
这种风格样式，较白居寺早期的作品繁复许多.突出了皇家的华 
责气息和 T . 艺水平.没有了早期样式的灵动和活力，更缺乏白居 
寺那种追求色彩绚烂又不失典雅气息的审美品位。背光的雕饰 
内容，两殿则有所不同。大雄宝殿佛像雕刻有清代标准完整的 
六拏具，图像学特征和风格特征与雍正年间的呼和浩特五塔寺 
和乾隆初年碧云寺金刚宝座塔塔 f j 门楣相符，是清代中叶六拏 
具趋向标准并最终定型的图像样式。另外•佛像和背光与西藏 
布达拉宫的弥勒佛气息相通，具有一定的尼泊尔艺术风格因素 
蕴于其中。永佑殿者为一圈八宝纹样.颇为有趣，似与嘻尔喀蒙 
古造像有关 ，如 2( M 口年秋拍翰海公司推出的一'件嘻尔嘻蒙古弥 


© 参见史料转引自罗文华《龙袍与袈裟》第653页•《造办处活计档摘录》乾隆九年八月“……查答马 （ t ' adarm ) 等三人交与雍和宫造怫郎中怫保看造，晚则交与本 
处首领喇嘛看守住宿 …" •”(肢片83,案卷号 3404) „ 

©“ 九月十三日司库白世秀来说.太监胡世杰 传旨： 问藏里人所做活计用度材料比我们这里人做的省费？再着造办处匠役学着他做.钦此。”（胶片83.案卷号 
3404) 另“九月二十五曰七品首领萨木哈来说，太监胡世杰、张玉 传旨： 着伶俐小苏拉五、六名跟藏里人学着做怫。钦此。”(胶片83,案卷号 3404) 

㉟ 《清代雍和宮档案史料》第三册，第319页 ，载： 乾隆九年十二月十 二曰“ 总管内务府为传大臣三和谕赶办雍和宫佛像开光所需彩子事致营造司札付”，及第327 
页载： 乾隆九年十二月十四日“总管内务府为和硕和亲王弘昼谕备办赏赐雍和宫怫像开光诵经喇嘛物品事情致都虞司札付”。 

@杨立泉摄影、熊文彬撰文《西藏江孜白罟寺吉祥多门塔》.西藏人民出版社、四川民族出版社,2001年，第118页和第121页彩图。 
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藏传佛教艺术发展史 


勒造像的背光就是这样的布局 


冠代表佛的五智。面容慈祥，目光 烟炯. 脸颊丰圆，双 R 平视 


©2 UU 7 年北京翰海拍卖公司《菩提主义——金铜佛专场》图录，第2134号作品， 

㉛ 根据文献《清代雍和官裆案史料》,满文文献第五册第二十六件之记载•转引自嘉木杨 • 凯朝所著文。 

© 参见金梁编纂《雍和宫志略》.《西藏汉文文献丛书》第三辑之二.中国藏学出版社年.第284 2 SS 
© 《蒙藏佛教史》第五篇.第136 — 137页第四 节察汉 达尔罕呼图克图„ 

©参见史料转引自罗文华《龙袍与袈裟》第647页附录部分，乾隆九年四月初八日 《军机 处满文录副译 文》: 
京后易于仿做……伊等已至大昭寺、布达拉宫等处，勘察记录弥勒等诸佛……” 


梁坚挺 • 眼脸中部略微下垂.眼晴大而宽平 • 双耳 垂轮. 其后出 $i 


2. 万福阁弥勒大佛 


期金铜佛像缨络结构十分相近，而 M 外层的一圈珠串却不似永 


万福阁内供冇一尊挺拔高大的弥勒大佛（彩图 8-2-13 


痳和宫万福阁弥勒大 佛）。弥勒佛 ( Maitreya ) 即米 東 •佛，藏诏-網 


之 byams - pa •汉音译为“强巴” •蒙语根报梵文音转译为迈达理 


ini 冡古地区弥勒佛像大多是立像，双 T •作枯 花状，与雍和宫弥 


勒巨像完全相 M 。可以说•雍和宫的弥勒佛是完全依照喀尔嗦 


弥勒大佛为基础.于乾隆二卜四年 n 75 ( ))在承德普宁寺雕凿 


形宝缯;胸部丰厚 饱满肩 前装饰缨络宝:珠，结构与明代永、宣时 


个 I，: 间 


多是作说法〔卩，这在后来也成为判定弥勒佛的一个图像学依椐 


宣造像那样在乳头部位向内转折而足 • iti _ 接 ] S F . 这又与冡占造 


像的外层珠中比较相似。除了缨络宝珠，大佛项上还戴存一条 


长长的楠木拃珠。大佛双臂结实有力，左手位于腰部•掌心向 K 


大佛矗立在汉白玉须弥台座上，头部高耸已近阁® •大佛休 


态雍容华贵，通体贴金，形体虽然巨大但丝毫 没心笨 拙之感.遍 


身披冇宝石镶嵌的璎珞.吋谓庄严殊胜。大佛头戴装饰繁复的 


藏式五叶佛冠，冠叶上的五瓣均有幵龛.内供五方如来，五叶佛 


•…所 差艺匠 * 应于藏地精」 


勘察弥勒等诸佛*以便抵 


( maidari )。 这尊弥勒大佛系乾隆十三年 （174 S ) 十二月九日开始 
雕造的.当时从0库支出银二万两、赤金三万两投人修造工作， 
于乾隆十四年 (1749) 九月三十口正式完工.并举办了大殿落成 
典礼和弥勒大佛塑像的开光大法会。 @ 大佛通高米，埋于地 
下部分尚有8米•总计26米•由一棵完整的白檀木雕刻而成。 
据金梁的《雍和宫志略载•在西藏南边的廓尔喀_王，即尼 
泊尔国_ I : . 从碎 j 度运来了一棵白檀树.被七世达赖知道了 . 川大 
量的珠宝换来这棵白檀树，从西藏运到四川•再运到北京的雍 
和宫内。就在法轮殿后院内，支搭芦殿（席棚）.由养心殿造办 


处的“广木作”、“木作 


漆作”、“雕塑作”、“如意馆”等五处的 


工匠，会同中正殿办造佛像的喇嘛工匠.将这整棵大 n 檀树，雕 
出了这尊营造尺高五丈五尺的大佛像。而这些工作是在驻锡 
北京的第五世察汉达尔罕 (Cagan darqan ) 呼图克图设计指导 
下完成的。察汉达尔罕属于内蒙古的活佛转忡系统•早在顺治 
二年时第一世察汉达尔罕卓尔济就来到北京投效，接受大量的 
封赏.并于德胜门外自行建庙。到乾隆元年五世察汉转世于内 


蒙古阿鲁科尔沁旗下.至此成为定数，后世列攀察汉均处于 


作触地印，右手当胸掌心向前作说法印 . 双臂皆有臂钏*手腕也 
都冇手镯装饰，双手食指和大拇指皆拈 一 茎莲花.顺手臂攀缘 lf【j 
I •.十肩膀处长出莲花绿叶。莲 花上 " iT 弥勒特冇的象征，左侧者 
为奔巴瓶, G 者为法轮。双肩披天衣，下垂至裙摆下端•再向上 
略翅起，大佛裙摆装饰非常华美，其上披有精美华丽的壞洛宝珠 
饰物. 亦与永、宣吋期造像装饰有密切的关系。冇趣的是•在裙 


子 H : 中靠 I •.仪两个纯汉式佛装的 
所无。 


扣，为蒙藏 地区佛 像 


从整体上看_此尊弥勒大像的艺术风格是较为多元的，多重 
组合的璎珞和体态身姿不似喀尔喀蒙古造像那般注重装饰简洁 
和年轻体态之美.更多的是承袭中 ISI 1 f 1代传统卨大 i 式佛像和 
明代汉藏风格造像的特点，而其他部分则 R 冇更多的喀尔喀蒙 
占和汉传佛教造像的味道。这与大佛的设计者察汉达尔罕 
(Cagan darqan ) 呼图克图的身份似乎存在某种程度的契合.因为 


他的驻锡地罕庙是在内 


赤峰，处在蒙古腹地和中原.1£朝之 


此， 另外，根据《大清会典事例》 卷八八 六记载中正殿 一条: 


康熙三十六年……乂奉旨，派内务府司官二人与 




喇嘛胡 


图克图办造佛像事务。” H I 此可见，察汉达尔罕转 IU : 系统早在康 
熙年问就有制作佛像的优长，并作为传统至少延续到了乾隆 


间，这种风格的糅合是情理之中的事情。另外此尊造像与布达 


拉宫的弥勒大佛有诸多相似之处.如头冠、面部和其他细1 


处，可以说雍和宫的弥勒大像在设计之前还参考了西藏样式的 
弥勒形象•清宫档案里的一些线索似乎 可以证 明这一点。@再 
者特别重要的是.汉藏两地的弥勒佛像绝大多数为坐像•且双手- 


蒙古造像的图像学规范而设计雕造的。此后，清宫又以雍和宫 













一尊史高的尹千眼观世咅菩萨像•则在技术 和屮美 ha 得更 i 
加成熟和细腻（彩图 8-2- !4乾隆二十四年 i75 () ] 雕凿普宁； 

寺乎手千眼观世音菩萨）。 : 

耶么•为什么雍和宫会塑造如此巨大的弥勒佛像呢？我们： 

1 

都知道，弥勒信仰在蒙藏地区是普遍信奉、广为流彳 f 的。本节作丨 

I 

4 

行认为，乾隆皇帝会选择在自己的皇家寺院里树立如此巨大的丨 

f 

i 

弥勒佛并不申是 W 为这个原 w. 而足与兴建雍和穴的目的奋由：I 

I* 

接 关系： 乾隆皇帝当初建寺主旨在于招徕蒙古上层喇嘛和贵族 i 
长此学习和朝拜•以拉近内外蒙古与中央王朝的关系 • 而外蒙古 ： : 
最抟影响力的大呼图兑图哲布婷 丹巴 •是外蒙古地区僧俗两界 i 

4 

lii 高的领袖，乾 降皇帝 当然会对1卩极为看重 D f Hli 律丹巴这 i 

i 

f 

一活佛转世系统即与弥勒有很密切的渊源关系，如一世哲布尊 i 

1 
-1 

丹巴的前世、著名的觉囊派 （Jo -nang-pa ) 大师多罗那它 
airanatha,1575— 1634)，在赴藏弘法之前，据说四世达赖云丹 
嘉措曾经赠给他“迈 达理” (Maidari) 的称号， © 意在寄托他能够 
前往遥远的蒙古地区•让佛法重新复兴 • 普度众生。因此蒙古人: 
多尊称多罗那它大师为“迈达现格根” （Maidari gegcn ) •“格根”； 

是蒙语活佛之意，而迈达理则是蒙语里弥勒怫的梵文音译，即是 
说，多罗那它是弥勒佛的“乘愿再来”的活佛。另外，一世哲布尊 
打巴 在第二次赴西藏留学的时候.把弥勒节引 入了蒙 f V地区，最 
终成为蒙古地大的一个 V/ 丨丨 。 在蒙古人眼中 • 多罗那它及 
其转世的哲布尊丹巴活佛就是像弥勒那样•在佛涅槃很久以后 
降临人间.度化众牛:.往生净土 •所以对于弥勒佛的信仰与崇拜 
在蒙古人心中乂 H 有特别的意义。可以说在17世纪以后•弥勒 
在蒙古地区的地位是非常之 A 的•弥勒的卩仰达到 r 空前的 a 
度。因此•乾隆彳〖:帝在雍和宫修造弥勒巨像是为 f 积极显示一 
种姿态，以表达清 F. 朝对于蒙 占地区 信仰的认 M ,可以想见在蒙 
占以南清主朝的政治中心矗立有如此巨大的弥勒I ( 像.会在來 
到北京的蒙古僧人和贵族之间产生多大 的心现 共鸣和震撼。总 
之.雍和宫的弥勒大佛体 现了清 代全盛_期 f 弗像制作的最高工 
艺水平•也深刻地表达出了乾隆皇帝治理蒙藏时的精心意图和 
良苦用心，在清代藏传佛教艺术的发展史上留下了浓墨重彩的 
一笔。 


3-經成楼内供奉大白伞盖佛母、白度母和绿度母 
以及高僧像 

楼内主供…:尊塑.像，表面均饰有微微泛妨酒红色的栗色金 
漆，身后均有奢华异常的卷草背光。 1 1〔中供大白伞盖佛母像(彩 
图 8-2- 15雍和宫绥成楼大白伞盖佛母），全跏趺坐于仰覆莲 
座上.后具马蹄形卷草形火焰背光•三面六臂具三 H •左下手1 
胸持宝伞.左 t 手持有柄法轮 • “下手持物不明 • K : 他手屮法物 
尽失。从摄于民国年间的老照片来看.右下手持金刚杵•右中手 
持箭，左中手似持弓，左上 rn 尤法器。绿度母像游戏坐于仰覆 
莲座上 ，一 而双臂双目，双手作拈花印，白度母全跏趺坐于仰瘦 
莲台上，一面双臂三目，手印与绿度母 相同。 三尊佛像面容柔美 
自然，头戴花纹繁复的五叶佛冠，冠中一叶由半月冠样式演变而 
来，另大耳垂肩，耳后出蛇形宝缯，遍身佩饰璎珞，手臂优美生 
动•颇为写实。总之•此三尊爷像制作1:艺非常精湛•虽然在整 

体上属于喀尔喀蒙古造像艺术样式.但在一定程度上也在追摹 
15世纪汉藏风格金铜造像的风格，具有浓厚的尼泊尔艺术气 
息 • 在乾隆/十•间所造佛像中属于上乘之作。特別要指出的是•大 
广1 伞盖佛母作为雍和宫中轴线上最后一进正殿之主尊进行供 
奉，足见其在 薛嘉活 佛和乾降良帝心目中的地位。在藏传佛教 
信仰体系 「ft •大 n 伞盖佛母作为国家安享承平的守护神和护佑 
人身驱除邪魔的保护女祌.同时也兼 具增福 延寿的功能， © 被赋 
予 r 一切诸佛菩萨的慈悲$力量等众多功能此使得乾隆皇 
帝对其特别的崇拜和青睐•作:沾代屮叶宫廷的藏传佛教信仰屮 
地位很高。在众多乾隆修建的藏传佛教殿< 卜 .:，如宫中的雨花阁、 
宝相楼、梵华楼、养心殿仙楼佛堂、佛日楼等处，宫外园林的北海 
阐福寺、颐科腺 | 大报恩延寿夺、碧云寺金刚宝座塔乃至承德避署 
山庄和外八庙的寺院之中•都能看到大白伞盖佛母的身影。除 
此之外有学者指出.大白伞盖佛母神格之尊崇，还应当回溯到元 
| 世祖宫廷关于大內伞盖佛母所进行的各种信仰仪式•乾隆皇帝渴 
\ 望追摹元世祖对于大白伞盖佛母的尊崇，借以标榜自己是如同元 
!世祖那样的护持佛教的转轮圣王。 © 在章嘉 M 师的倡导和影响 


的 


© 陈庆英、金成修《喀尔喀部哲市尊丹巴活佛转世的起源初 探》. 《青海民族学院学报（社会科学版）》 2 m 3 年7月.第 W 卷第3期。 

㉟ [法]王微著，罗文华译《白伞盖 佛母： 汉藏洚教的互动》一文.通过对汉、藏、三祌语言的文献的解读和分忻*对大白 伞盖怫 母的神格及功能进行了很深> 
阐释•《故宮博物院院刊》 2 m 7 年第5期。 

©HerlKTl Franks. "From tribal t hit itain to UnivcTs^il KnijxTOr and God“, Paj^r prepared for ihc conference on legilinifUion held under \hv auspia^s of the Armfican 
Cbundl of luamcd SKrirties in jun( 、 Asilom^r C'onfermtv grounds \lommy, (pp. 50 - 5 K 

















藏传佛教艺术发展史 



下.雍和宫每年都要举行与大白伞盖佛母相关的佛事活动，每逢 
举办大愿法会时，还要在殿门口树一顶刺绣有吉祥图案的伞盖， 
以喻伏恶降魔、庇护天下太平。雍和宫频繁举行的大白伞盖佛母 
法会，是在蒙藏这种信仰影响下的延续和深入。® 

另外，与上述三尊一样,殿内两厢所供木雕高僧像也涂饰有 
栗 色金漆（彩 图 8- 2 - 16 雍和宫绥成楼高僧像） •龙树 
(Nagarjuna ) 作佛面，眼窝深陷，鼻梁高挺，短发免冠，上出五龙 

头，戴大耳挡，神情静穆，身披袈裟,双手当胸作智拳印。弟子圣 
天 ( Aryadeva ) 作胡人像，瑜伽座，头戴纟1:色通人冠，眉须浓重，鼻 
梁硬直，杏眼圆睁，目光威慑，颇有神气。阿底峡 ( Atisa ) 像头戴 
红色通人冠，鼻梁高挺线条分明，嘴角深陷.作微笑状•双手当胸 
作说法印，身穿藏式袈裟，整体感觉庄严之中略带恬静。仲敦巴 
( vbrom - ston-pa ) 身着俗人装束，头1 免冠，发辫梳理如背头，发 
线清晰，表情安详宁静。宗喀巴 ( Tsong - kha - pa )、 克珠杰 ( mkhas - 
grub - rje ) 、 海珠巴、七 I i t 达赖格桑嘉措 （ bskal - bzang rgya - mtsho ) 
和六世班禅罗桑贝丹益西 （ blo-bzang dpal-ldan ye - shes ) 诸像样 

式和风格几乎一模一样，均佩戴格鲁派的黄色通人冠，左手施禅 
定印，右手施无畏印.身着典型的藏式袈裟.双目前视，表情静 


穆。很明显.这些高僧像是按照章嘉国师 M 定的《三百佛像集》 

(Bla ma v/ dam me hog gsum bkav sckxl dang teas pavi tshogs zhing 

，.’ ' _ j 

gi sku brnyan sum brgyavi grangs tshang ha ) 中的标准范式而塑造 
的，人物的表现在风格上整齐划一，缺乏个性，显露岀一定的脸 
谱化倾向。但从工艺水平的角度讲，仍然不失为一组清代中期 


| 四、结语 

I 

_ ar 梟 'p 1 a 臂 ■ ■ .■ ■■ 9 _ 琴 ■■響 w 琴 - 響 v tm ■» 哪 v w '9V ■ ■: —V! iw 囑 iv m 首 ■■■ 曹 •mr V! ■ obi. r ■- ar ■■ ■ w _ ■■■ ie ar -w 'ob mt !»■ ~m 瞥 mr 曹 嘗 1 ■» w w w v ■■ ■ w TW 徊 _ -bp "W v ■■ —■ v v mr « v •m- :iv w 'nr ■»' 響 w 

i 雍和宫这座皇家的藏传佛教寺院，自建立伊始，就一直承载 

；着联系蒙藏与中央£朝政治宗教关系的重要历史使命。在漫 
| 的历史时期，雍和宫的历史与清王朝的民族宗教政策、民族政治 
!宗教关系和文化艺术交流紧密地联系在一起，留给我们的物质 
| 和文化遗产凝结了汉、藏、蒙、满等多民族的各具特色的文化传 
! 统 ，叫以 说是我国多元民族文化交流与融合的典范，也是共同的 
:精神和物质财富。因此从建构艺术史的角度讲，雍和宫对于我 

4 

i 们深入探讨历史背景下明清藏传佛教艺术在内地的流传、发展 ! 


和影响•具有非常重要的价值和意义 


内地藏传佛教艺术的优秀作品。 


© 马云华也对清宫的大白伞盖怫母信仰进行了深入而细致的梳理•她在“第三届国际汉藏佛教美术与考古学术研讨会”上提交的论文《清宫大白伞盖佛母信仰探 
析》，收录于《汉藏佛教美术研究》，上海古籍出版社， 2( X )9 年。 















碧云寺位于北京西郊香山东麓，寺内遍布浓密古树，流淌汩汩清泉/‘西山佛寺累百，惟 
碧云以闳丽著称，而境亦殊胜”。①寺院创建至今，已逾数百年，元至顺，明 ll : 德、嘉靖、天启、 
崇祯年间，屡建屡毁，历多朝世事沧桑，经多重荣枯兴衰，香火至今兴旺。②加之孙 中山先 1•: 
之衣冠冢存于寺内③而享誉海内外，慕名而来的中外游人更是摩肩接踵。 

“宛 平县： 山，城西三十里曰西山，总名也。析言之，曰聚宝山，俗呼荷叶山，□香山，俗 
呼小清凉，乾隆十年，诏改静宜园。” ® 改名后，乾隆帝遂于静宜园大兴土木，添构二十八景， 
营造新寺，修缮旧寺。重修碧云寺即是其中一举。 

《御制碧云寺碑文》载，碧云寺因“明正德中，税临于经为窀穸计，将以大作功德，而寺遂 
廓然焕然。至魏忠贤踵而行之，奢僭转甚”。⑤至清乾隆时期，“朕驻跸静宜园，时过此寺，乐 
观林壑之美，而念古刹有待于护持也，爰命重加整葺”。®十二年 0747) 大规模重修该寺，“喜 
其涤瑕荡秽而复为净域，因笔之于石，用垂戒焉”，®并新建寺内唯一的藏式建筑——金刚 


碧云寺 


原 


碧云寺金刚宝座塔是国内外现存的唯 一一 座建在山间而非平地上的金刚宝座塔。碧 
云寺依山势而建，逐层增高，而金刚 U 座塔则矗立于碧云寺的最深处，也是最高处，再加之 
34.7 米的通身高度，使得游人在通往该寺的路上即可眺望其挺拔身姿。该塔“势同地涌，望 
拟天游”⑧，直人云霄，气势撼人，凌驾于重重殿宇与层层树冠之上，若立于塔前，顿生高山 
仰止之感 (彩图 8-3-1 碧云寺金刚宝座塔全图）。 


《御制金刚宝座塔碑文》载有修建该塔的初衷。清高宗认为，此塔形制“西域流传，中土 
希有”，®其他形制的塔“类已藏舍利、齿、发，为过去崇奉地耳”，⑩但是“此座独表法王御世 
之初，威德尊胜，若是其灵异显著，将人、天瞻仰，恍如佛日之方中，而神力之所加持，固有历 
劫不倾者”。®碑文开端 云:“ 盖法王、人王有世出、世间之异，而居尊御极，其理则同。”⑫此时 
正值高宗执政初期即御世之初，他认为只要人王——自己，威德尊胜若法王——佛,必会人 


① (清）于敏中等编蓁《曰下旧闻考》(第五册），卷八七，北京古籍出版社，1983年，第1459页。 

② 该寺始建年代尚有争议。刻于乾隆十四年的 《御 制重修碧云寺碑文》中提及 :“自 元耶律楚材之裔名阿勒弥者，舍宅开山，静夜始构。”可以推测碧云寺始建朝代 
为元代。“明正德中，税监于经为窀穸计•将以大作功德，而寺遂廓然焕然。”清代孙承泽《春明梦佘录》也如此 记载: “碧云庵建于元耶律阿勒弥，正德中内监于经拓之为 
寺。天启三年，魏忠贤重修之，土人呼为于公寺。”据《帝京景物略》记载:“碧云寺二元碑，一至顺二年立.一元统三年立。”《京畿金石考》记载：“碧云寺碑至元二年立.香 
山寺中。”《清鞋踏雪志》记载 ：“碧 云寺有小石幢，本当时卖地 券也。 演作韵语， 末云： 卖与中丞阿里吉。吉作平声，盖从国语读。”从这里看出阿勒弥是辽代人。《曰下 
旧闻考》卷八七《国朝苑囿 •静宜 园二》 载： “香山寺址.辽中丞阿勒弥 （旧 译阿里吉）所舍。殿前二碑载舍宅始末。（冷然 志按： 阿勒弥，满洲语声誉也.旧作阿里吉。今 
译该名）阿里吉，《辽史》无载，但既有碑为证，其舍香山别墅建寺之事当为不虚。”《碧云寺建筑艺术》一书中，郝慎钧先生认为“碧云寺的兴建大体分为三个时期。 
前期，约从公元 118 n 年前后的金朝大定明昌年间至1331年的元朝至顺年间……”众多史籍，说法不一，而且元代和辽代相差二百 多 年之久，所以无法确定建寺 
年代。 

③ 1924年12月 3] 日，孙中山甫抵北京，旧疾复发，后入协和医院。 W 25 年3月12曰孙中山病逝于北京，享年五十九岁。非常国会与北京临时政府决议为其举行 
国葬，其灵柩暂厝北京西山碧云寺。之后灵柩移往中山陵，衣冠冢遂留于此。 

④ (清）周家楣、缪荃孙等编纂《光绪顺天府志》二十，地理志二北京古籍出版社， 19 K 7 年，第612页。 

⑤ 同上注。 

⑥ 同 上注。 

⑦ 同上注。 

⑧ 《金刚宝塔碑文》•北京图书馆金石组编《北京图书馆藏中国历代石刻拓本汇编》第 7() 册，中州古籍出版社，〗991年，第 tU 页。 

⑨ 同上注。 
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天瞻仰•文殊大皇帝的神力加持会保大清皇权如 ["1 此塔 W 劫而 


不倾.永固长存。值“乾隆十有三年，西僧奉以人贡，爰命所司， 


就碧云寺如式建造”◎.“佛威神力•能使六种震动.而当其初转 


化的民族性而异彩纷呈，分散在 m m 广袤的大地 . I 





仍闪耀 


着珍宝般的光芒 


在建筑规模上，碧云寺金刚卞嵴塔超过了其他儿座,皇家之 


尤 h 法轮.转一切人人所不能转.则地为普动以应之”⑭•但金刚 


宝座 



昝 4 


唯道场安立之区，常住不动” © ，成为皇权永久稳同的象 


征。基于此，乾隆将碧云寺规模扩之 


大气扑面而来。塔坐西朝东，由基座、金刚宝座和塔身三部分组 


成。最下是两层长方形石砌大台基，“首层台基高 5.4 米，东西 


艮36.4米，南北宽 26.9 米 


层台基 


i"j 


米 


米, 


碑二碑 


牌坊 


、阌像描述 


南北宽 


3米 


rr j * j • 
/ /) 


基座的四周山花岗岩按虎皮式砌成，并在 


叫尚 IB 1 以雕花纹饰的汉白玉护栏.鋪设打台阶。游人经二重基 


座，方 M 达塔座处。座身“高 (> 心尔卩4长21. ( )米•南北宽 16.5 


米 '均 用汉白玉砌成 


H 前国内现存的金刚宝座塔，北京地区有真觉存五塔 



泉山妙高塔、 ® 黄寺清净化城塔，⑬加之昆明妙湛寺金刚宝座 


1. 宝座 


塔®、呼和浩特慈灯存•的金刚宝座塔、@湖北襄樊广德寺多宝 


塔。 ® 虽为同一形制.诸塔因时代不 M 、成因各异.加之地方文 


试将其分为上:层（图 I 塔座平面示意图 


Mmm 






imwmmmamiai 
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面示意图（乍浚绘制 


見本书第五章书《明代藏传佛教艺术对汉地艺术的影响 
答所在之地尚未对外开放,相关资料也无从查起，故现 i 
I 本书第八章《清代北京和南方的藏传佛教艺术》第四= 
t 本书第五章《明代藏传 f 弗教艺术对汉地艺术的影响 （_ 
色本书第九章《清代西蒙藏传佛教美术》第一节内“五塔 
I 本书第五章4明代藏传裨教艺 术对汉 地艺术的影响 C 
f 、、 郝慎钧编《碧云寺建筑艺术》，天津科学技术出版社， 


金刚宝座塔 


西黄寺清净化域塔 i 
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彩图 8-2 - 1 雍和宫建筑外景（魏文 摄影) 




彩图 8—2-3 雍和门外景(魏文摄影) 


■ 8-2-2 雍和宫藏金奔巴瓶.用于掣签蒙古地区的转世活佛 
( 《宝藏》第四册，朝华出版社，2000年，第67页） 
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彩图 8 - 2 - 4 雍和宫释迦牟尼及二弟子像（魏文摄影) 



彩图8-2-5明万历年间太监冯保施资铸造青铜须弥山（魏文摄影) 
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彩图 8-2 - 6 明早期大威德金刚巨像（魏文摄影) 



彩图8- 2- 7永佑殿中央无量寿佛像 
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6 [邪 - 2-8 雍和宫法轮殿外景（谢继胜摄最」 



彩图8-2-9雍和宫法轮殿内西壁佛传壁画（魏文摄影) 
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彩[別- 2-10 雍和宫万福阁外景（魏艾摄影) 


彩图 8—2-12 雍和宫大殿释迦牟尼佛像背光(魏文摄影) 



4图8 — 2- 11雍和宫照佛楼内旃檀佛像 
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彩图 8 - 2-14 乾隆二十匹年 (1759) 雕凿普宁寺千手千眼观世音菩萨 
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彩图 8-2 - 15 雍和宫绥成楼大白伞盖佛母（魏文摄影) 



彩图8-2-16雍和宫绥成楼高僧像（魏文摄影） 
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第八章第三节 



彩图8-3-1碧云寺金刚宝座塔全图 








































彩图 8 - 3-4 叶衣佛母（李悛摄影) 







彩图 8- 3-3宾度罗拔罗堕尊者及二弟子（李俊摄影) 




彩图8-3-2塔座东券门（魏文摄影) 
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彩图 8 - 4 - 1 清净化城塔外景（谢继牲摄影） 
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彩图 8 - 4-2 清净化城塔塔基降兜率天相（谢继胜摄影） 彩图8-4-4清净化城塔塔基成就正觉相（谢继胜 摄影) 



彩图8-4 - 3清净化城塔塔基出巡四门相（谢继胜摄影) 



彩图 8 -4 - 5清净化城塔塔基初转法轮相（魏文摄景_ 







18-4-6 清净化城塔塔基阶层三十五佛雕刻（谢继牲摄影) 
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彩图 8 - 4-8 栖霞寺五代舍利塔 


















































彩图 8 - 4-9 栖霞寺五代舍利塔八相成道雕刻（涅槃焚棺) 



彩图8-4-11俄罗斯圣彼得堡艾尔米塔什博物 
馆藏金塔 
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彩图 8-5 - 1 莲性寺白塔塔身 


彩图8- 5-2 莲性寺白塔塔刹 
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彩图 8-5 - 3 广元千佛崖第 223 龛龛 楣铭文（谢继胜摄影) 



彩图8-5-4广元千佛崖第223龛主尊（谢继胜摄影) 
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王 （Vaisravana ) 、达摩多罗、布袋和尚、东方持国天王 


由下而上，第一层中间与转角处均阴线刻浅浮雕花饰，以道 
教太极图(佛教称为阴阳鱼)为中心，两侧接卷草纹.上下饰繁密 
仰覆莲，其他则平素无纹。第二、三、四、五层则被同样纹饰的束 
腰间隔开。座顶七塔的基座倶以此为装饰。 

第二、三层，东、西两面中间开一券门（彩图 8-3-2 塔座 
东券门）。东券门门额处嵌一横匾，上刻乾隆皇帝御题“灯在菩 
提”四字。券门外框饰六拏具，再外立西洋形制石柱，石柱中间 
刻中国传统的如意云纹•下部承莲花须弥座。该石柱与圆明园 
现存的西洋建筑遗迹中一些柱形极为相似。乾隆十二年开始筹 
划的圆明园工程，亦与此塔同时进行，两者之间有相似之处不足 
为奇。拱门中间石雕凸肚鹰嘴的金翅鸟 （Gamd I a M 衣次向下是 
龙女 （Naga) 、摩羯鱼 (Makara) 、带翅的羊、狮王 (Singha) 、象王 
(Gaja)。 券洞内一雕工精美的西洋供桌。桌后石壁上凿有“孙 
中山先生衣冠冢”字样。券洞两侧有券式通道•并由石阶梯盘旋 
而上可达宝座的台顶。通道的内壁刻有乾隆帝十六年登塔时御 
制诗《登碧云寺金刚宝座塔》。因为年:I：长久,且被指示牌挡着， 
H 前仅可辨诗文前边几句，但最后“御书”印记仍清晰可见。 

西券门位于塔座后部，现有一玻璃门，成为封闭的小龛，仅 
一台座放置供台上，座上空空如也。侃在乾隆 t •五年的“锻金 
作”载“于五月二十八日圆明园总理事务二、三德将画得碧云寺 
金刚宝座塔后券安供之菩萨、善才、龙女纸样三张持进交太监胡 
世杰转呈”，©由此可推断出当吋 G 券的布局是安供“菩萨、善 
才、龙女'和汉地寺院大雄宝殿后部 布局完 全相冋，为典型的汉 
传佛教主题。可见圆明园与碧云寺的修建同属皇家工程，共用 
人员也是在所难免的。券门外框饰大卷草纹，门外两壁缀满高 
浮雕效果的西番莲花饰。花饰外侧各有一尊坐佛，与同层南北 
面的形象无异，见下文详述。 

第二层，券门外其他部分以柱子分割若干单元。每单元中 
高浮雕一坐像。达摩多罗 （Damoduoluo) 和布袋和尚分居东券 
门的南北两侧。达摩多罗形貌古怪，虬眉圆目，颧骨分明，下颗 
方圆上翘，面部 L 肉凸显，作域外梵相。布袋和尚像面部虽有磨 
损，仍可以看出嘴巴张开似有开怀之笑，颧骨、下巴的特征类似 
达摩，且体形敦重，袒胸露肚，心腿抬起，左腿盘曲坐于莲台上。 
从南至北形象依 次为： 西方广目天王 （VirQpii4a) 、北方多闻天 


(Dh|tar 喊 ra) 、南方增长天王 （VirQdhaka) 。四大天王，似怒相， 

1 

!礼眉竖起，双目圆睁，威而不怒，颧骨凸出，嘴巴张开，手中各持 

V 

4 

| 标志性法器，或抬左脚或抬右脚或依坐，各具神态，脚下均有小 
：鬼或托或垫，身后衣带有临风飘浮感。从相貌、衣着、形态来看， 

I 

| 

| 

!四大天王和居庸关天王相像。 

it 

1 

ii 

! 第二层的南、北、西三面，总计三十四尊坐佛。这些佛形象 

I皆同•均为螺髻•着袒右肩式袈裟•右肩敷搭袈裟边角，双手禅定 
捧平口鉢，咖跌坐于仰覆莲座上。 

; 第三层，周匝采用高浮雕一兽头装饰带，共八卜三只。周叔 

I迦先生认为“周围雕刻佛像，分上下两排，中间隔以螭首”，叫 f 
i 其判断为“螭首”。根据《说文解字》 H: “若龙而黄，北方谓之地 
I蝼。从虫，离声，或云 ：无角 □螭。”㉕其造型刻意突出两个弯弯 
!的兽角，角下的毛发和嘴下的触角，均 "]* 以判断为龙首。相邻的 
：龙首用连珠纹相连，神态栩栩如生。可能因当朝皇帝修建此塔， 

I采用龙首形象刻意凸显身份。© 

: 第四层止面，则有九尊无量寿佛 (Amitabha) ,双手禅定捧净 
i 瓶，全跏趺坐。九尊佛，戴五叶宝冠，束冠缯带于耳畔绾成花结，呈 

i u 形盘曲。面庞圆润•长眉细眼小嘴•嘴角上翘。腿部衣纹也大 

■ 

!同小异。飘带从莲座前面分开自然下垂，背后的卷草纹饰一致。 

| 其他三面共雕三十七尊佛像，和二层佛像相比,服饰坐姿无 
: 二，但面部更加方圆•体量更显健硕，体态相对敦实•更倾向于喀 
I 尔喀蒙古造像特征。周叔迦认为这些佛像为释迦牟尼佛 
!(知 kyamuni)， 共有七十二尊。但经过多次确认，判定四层和二 

!层佛像共计七十一尊。根椐其前边牌坊“西方极乐世界阿弥陀 
!佛安养道场”的匾额和正面的九尊菩萨装无量寿佛所体现的消 
：灾延寿主题，判定七卜一尊佛应为佛装无量寿佛。雕像目前保 

I 

I 

!存状况较好，稍有风化现象，没有任何形象缺损。所以本节作者 

尊 

I 

!认为周先生所谓的七十二尊佛像，或有失误。 

I 

M 

| 

! 从平面图上可以看到，在宝座的南北两面偏东处，各成折角 

§ 

I 

Mi 

!向内叼进^凹进处内二、四层佛像两侧刻有塔，两面共八塔。二 
:层覆鉢式卩刺嘛塔米用浅浮雕手法，和塔座 h 的覆鉢培形制几乎 
I完全相同，只是日月塔刹和局部花纹不同。四层的塔，雕刻手法 


㉓ 中国第一历史档案馆、香港中文大学合编《清宫内务府造办处档案汇编》.人民出版社 -2() a 5 年，第 3 S 8 —38 ( )页<^ 

㉔ 周叔迦《北京香山碧云寺的雕塑》，《周叔迦佛学论著集》上集.中华书局，1991年，第714页。 

㉕ （汉）许慎《说文解字》，柴剑虹、李肇翔编纂《中国古典名著百部》.九州出版社， 2()01 年，第785页。 

⑳松本民雄认为此处为“狮子头”，见[曰]松木民雄《北京 • 碧云寺与昭庙琉璃塔》，《北海道东海大学纪要》(人文社会科学系）第 2() 号 （2( K )7), 第 1()3 页 















藏传佛教艺术发展史 


类似圆雕.立于一被凿空的龛形墙内，仅上下接触墙壁，而且在 
塔腹部汗洞•可以进入光线，或用作天窗。周叔迦先生认为 :“如 
是上下两排相同，便有四塔;南北两面共计便有八塔，这象征释 
迦如来一生应化的八大 处所： 一降生处、二成道处、三转法轮 
处、四现神通处、 E 从忉利天下处、六化度分别僧处、七思念寿量 
处、八人涅槃处。在此八处都建有宝塔以为纪念，称为八大灵 
塔。” ® 通常，象征八大处所的八塔应该是不同的塔形，例如塔尔 
寺的八塔。该处的八塔，仅是雕刻手法不同，造型如出一辙。但 
如果不代表八塔,似乎没有其他更合适的说法.故视之为简化版 
的八塔更为妥帖。 

第五层周丽，雕刻金轮 （ chakra ) 旋海螺 （ dakshinavarta - 
shankha ) 、 ' g 伞 ( chatra ) 、 胜列幢 （ dhvaja ) 、莲花 （ padma ) 、宝瓶 
( nidhana - kumbha ) 、双鱼 （ suvarnamatsya ) 和吉祥结 （ shribatsa ) 、 
八瑞相 ( astamangala ) 图案造型。这八种吉祥物 / i : 佛教屮 均含特 
定的寓意。 

2. 塔台 

从东券门的人 1 1进人石阶通道，大约十多层台阶后便立于 
金刚宝座塔的塔台。伫立面东，放眼望去，北京城一览无余，城 
市全景尽收眼底。而南、西、北三面外围则是接连不断的浓密树 
冠，层层起伏，犹如松涛碧浪，令人心旌驰骋。塔台内四周设有 
汉白玉石围栏。覆盖出口的汉白玉建筑被称为罩厅，居塔台中 
间。西边是五个密檐式塔与九龙柏，东边是两个覆钵式塔（图2 
宝塔平面图）。® 

在密檐式大塔西有一株九龙柏。其下有碑文以志旧 事：民 
国初年，孙中山至此，见该树濒于枯萎，曾亲手清理积石.扶植此 
柏。 W 25 年孙中山逝世后，灵柩曾暂厝塔内。1929氺移灵前， 
孔祥熙再观此柏已是青翠茂盛，特撰写《总理亲手扶植塔顷侧柏 
i 己》以示纪念。 

3. 主塔 

未踏出石通道的门槛，抬头即可见一高大的十三层金字塔 
形的汉白压质密檐塔。这是五塔中最高大的主塔。此大塔象征 


须弥 i h ，显示其中央地位。其余四个体形稍小的塔象征四大部 
洲，对称地分布在四隅。每座塔下置」 K 方形须弥座。 


10 m 0 10 m 



图2 

宝塔半面图 ( 李福 *4) 


顶部是覆钵塔式的汉白玉质塔刹。覆钵塔的塔顶为一铜制 
宝珠，十三相轮处安置铜质伞盖，伞盖上面镂空有道教八卦图形 
和祥云•周围铸华丽的璎珞图案。塔身东面开龛，浅浮雕佛一 
躯，双手施最上菩提印 ⑴ ttarabodhi Mudra ) •跏趺坐。根据此佛 
手印，应为大日如来 （ Vairocana )。 塔刹下为卜三层密檐。塔檐 
完仝仿照砖木结构浮雕而成，其中橡头、角、梁、瓦垄、滴水等一 
应俱全•并在每层檐角脊上雕刻存两只小兽•檐角下部悬挂的铜 
铃无一存在。瓦垄处内刻莲花图案。 

塔身四卟都被 N 隔成 H 个长方形的佛龛，中龛内雕一尊高 
浮雕式的全跏趺坐佛像。间隔的柱头仿木结构雕刻。这挫佛像 
和塔座上的佛像相比，衣着相同，但体量 瘦长. 面相较瘦微喜，塑 
造手法略有不同。佛像两侧.立一体态较小的菩萨。菩萨具有 
乾隆时期的典型面相，上 | H 風戴璎珞，披天衣。下身着长裙至脚 
裸，长裙外覆短裙.且腹部 il : 中佩戴有类似玉佩的饰品.立于莲 
蕊台座。佛像背后浮雕缠枝忍冬藤图案造型，菩萨身后浮雕缠 
枝莲花图案造型，形态均优美而生动。十二位形象判断如表一。 


㉗ 同注 ㉔ 。 

㉘ 该图依照乐嘉藻《中国建筑史》•团结出版社 , 2()(6 年.第 321 页第 171 图版中平面图绘制而成 
























第八 


清代北京和南方的藏传佛教艺术 





方向 




右手与愿印 
左手禅定印 



右手触地印， 
左手禅定印 



右手说法印， 
左手禅定印 



双手禅定托平 

口钵 


势 


表~中央大塔 



文殊菩萨 （ Mafiju^rD :双手当胸金刚手菩萨 （ vajrap § iji ) :右手当胸手掌 
全伽趺坐说法印，两侧莲花之上，为宝剑朝外捻莲花茎托金刚杵；左手放置腰部 


和经书 


捻莲花茎，上托金刚铃 


弥勒菩萨 （maitrey a ) :双手当观音菩萨( Avalokitesvara ) :右手当胸手 
全跏跌坐胸说法印，两侧莲花之上，为奔掌朝外捻莲花茎，上托 念珠； 左手放置 


巴瓶和味]嘛塔 


腹部检莲花 


普贤菩萨 （ Samantabhadra ) :右除盖障菩萨 （ Sarvanivaranaviskambhin ) : 
全跏趺坐手当胸手掌朝外捻 莲花； 左手右手当胸手掌朝外捻莲花茎，上托月 


放置腰部捻莲花茎，上托日轮 


轮; 左手施与愿印，且捻莲花 


地藏菩萨 （ K ? itigarbhar § ja ) : 右虚空藏菩萨 （ Ak ^ sagarbha ) :右手当胸 
全跏跌坐手右侧向捻莲花，上托 宝珠； 左手掌朝外捻莲花茎，托经书 状物； 左手 


手当胸捻莲花茎，上托宝杖 


放置腰部捻莲花茎，托如意形物 


南方宝生佛 
Ratnasambhava 


东方阿闳佛 



北方不空成就佛 
Amoghasiddhi 


西方阿弥陀佛 
Amitabha 


周叔迦先生对该处四佛形象判断迥异。他 认为: “中央方塔 
四而各雕释迦牟尼佛像，手的姿势各各不同。正面是与愿印（象 
征降生），左面是降魔印（象征成道），后面说法印（象征转法 


轮），右面定印（象征人涅槃） 。，在 佛教中，与愿印 （varada 


miidm ) 通常表示慈善或赐予希望，应该没有降生 之意; 双手托钵 
且禅定印 ( dhyana - mudra ) ，并不代表涅槃，此理不通。周先生可 
能觉得这些手印不应是四方佛的手印，故作此判断。殊不知，此 
四佛的图像依据则是康熙五 h 九年 （1720) 朱砂木刻版蒙古文 

《甘珠尔 》。㉚ 

该塔尚有存疑之处。塔虽坐丙朝东，因为皇家所建，故 
将南方宝屮佛与北方不空成就佛放于正方向符合此理，但 


阿阎佛理应放于北向，阿弥佛陀放于南向。该塔」卜:好相反 
放置。如此布置使得四佛转向成为逆时针，此问题待进一 


步考 



o 


4. 四个小塔 


四个小塔形态和大塔完全一样，体量有所缩小。 

小塔也被隔出三个长方形龛，四塔四面的中间龛共雕有十 


/、 


尊罗汉像。两侧龛内的形象则相向而立，持有不同法器，共 


十二尊，从南向按照顺时针依次排列。形象判断如下表二、 

四、五。 


表二西南角塔 


编号 




迦罗迦伐蹉 


因揭陀 


着藏式长袍和袈 


Kaaakabharadvaja 裟，穿草鞋 



着汉式长袍，披 
藏式外衣，赤脚 

放于地丄 


左侧身坐于须弥座，且回着装与主尊相同。双着装与主尊相同。 


头观望。双手持宝石做成手上托一莲台，有一左手拿一小芭蕉形 


的念珠串 


左侧身坐于须弥座。右手 
托一宝瓶，从中幻化出的 
祥云上置一汉式密檐塔。 
左手拿一宝杖 


钵里放置珊蝴 


叶子 


着装与主尊相同。面着装与主尊相同。 
向主尊而立。双手托双手托一用丝带打 


盘长 


结包装之物 


㉙ 《北京香山碧云寺的雕塑》，第 716 页。 

㉚ 主塔下部四佛，与《蒙古文 〈甘珠尔〉 佛像大全》诸品经第十二卷、十三卷中的 （)71 -1、()71 -2 、 U72- 1、072 
拉西色愣主编《蒙古文 〈甘珠尔〉 佛像大全》，内蒙古人民出版社， 2()m 年，第 227 、 228 、 23(>、231 页。 


的形象手印完全相同，虽然相貌、衣着更汉化。格 


_ 


937 











































传佛教艺术发 


续表 


方向编号 



伐那婆斯 
Vana vasin 


着藏式长袍和袈 
裟，全跏跌坐 


左侧身坐于须弥座。右手着装与主尊相同。双 
做一说法手印，左手持一手持莲茎，莲蕊上置 
莲花拂尘 一经书 


着装与主尊相同 
双手托一覆钵式塔 


伐阇罗弗多罗 
Vajrlputra 


藏式长袍和袈左侧身坐于须弥座。右手；着装与主尊相同。双着装与主 


跏跌坐 


做一手印，左手持一拂尘 


手托经书 


双手托 一 如 



表三西北角塔 


方 I 


编号 




迦诺迦跋黎堕阇 


着藏式长袍和袈左侧身坐于须弥座。双手着装与主尊相同。双着装与主 


Kanakabharadvaja 裝•全伽跌坐 


禅定印 


手施说法印 


右手托一物 




着藏式长袍和头部右侧，正坐于须弥座。着装与主尊相同。双着装与主尊相同 


袈裟 


右手说法印，左手禅定印 


手托金刚铃 


双手托一经书 



迦里迦 

Kalika 


长胡须，着藏式 
长袍和袈裟 •正 
面赤脚跑趺坐 


双手施说法印，且各拿 
耳珐 


着装与主尊相同。双 
手持一香炉 


着装与主尊相同。右 
手托一盛有香水的海 
螺，左手在旁扶持 


跋陀罗 

Bhadra 



藏式长袍和袈左侧身坐于须弥座。右手着装与主尊相同。双着装与主尊相同 


跏跌坐 


做一手印，左手持一拂尘 


手托经书 


双手托一如意 


表四东南角塔 


方向编号 






苏频陀 

Suvinda 


着藏式长袍和 
袈裟 


朝左向坐，左腿放于右腿 
上。左手拿经书，右手抚 
摸经书 


着装与主尊相同 
持宝罐 


着装与主尊相同。 
双手托净瓶，瓶中放 
一 枝莲花 


巴估拉 

Bakula 


着藏式长袍和：左向跏趺坐。右手施说法着装与主尊相同。双着装与主尊相同。 


袈裟 


印，左手中放一吐宝鼠 


手托^一物 


双手托一经书 


注荼半托迦 
Cudtpanthaka 


着藏式长袍且搭正面全跏趺坐，双手禅 


肘，全伽跌坐 


定印 


着装与主尊相同。右 
手托一经书，左手 
扶持 


着装与主尊相 
左手提一伞 


半托迦 

Panthaka 

着藏式长袍和外 
衣，赤脚游戏坐 

右手当胸持经书，左手施 
说法印。游戏坐 

着装与主尊相同。双 
手各持一金刚杵 

着装与主尊相同。 

\双手托 一 用布包裹 
的物体 
















































编号 


着装与主尊相 同3 右手 
一体 * 左手作说法印 


阿秘特 

Abheda 


游戏坐于须 


、座上 


左手持一覆钵式喇嘛 
塔。右手在侧护持。 
双目直视手中的塔 


着装与主尊相同。手 
中拿着法轮 


罗怙罗 

Rahula 


发型类似佛的螺髻. 
正面 脚跌坐 


右手无畏印，左手禅 
定，持王冠 


着装与主尊相同。双 
手法轮 


着装与主尊相同。双手 
托一圆钵，钵中 有香叶 


宾度罗拔罗堕 
Pindol abharadvaj a 


着藏式长袍，又披件 
外衣。朝右向舒坐 


至书，左手拿 


着装与主尊相同。双 
手托香炉 


着装与主尊相同 。双 
手持一十字金刚杵 


那迦希 

Nagasena 


胡须长至胸，赤脚游 
戏坐 


着装与主尊相同。双 
手托 一 体，中有 一 '物 


右手持宝杖，杖上缠 
绕一条小龙。左手拿 
一放有香草的净瓶 


着装与主尊相同。双 
手各持一耳珪 
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设汁者巧妙地将卜六罗汉心规律地安排在四个小塔十六面 
上。十六尊罗汉及弟子的面相风格不一.既有汉人的眉清 P 秀. 


又有西域梵像的卽 H 深目 （彩图8 - 3 - 3宾度罗拔罗堕尊者及 


二弟子）。雕片刻总突出梵像的眉骨与鼻骨•眉毛上挑 ，圆 目，似 


怒相•与塔尔寺大经堂甩悬挂的藏传风格的堆绣罗汉相貌相仿。 


姿态 


不同.且手中所持法器与《十六罗汉礼供》中的几乎完全 


有关十六罗汉的名 


居所、眷属等内容最早见于难提蜜多 


罗 (Nandimitra •庆友）著、三藏玄奘法师（约 60( )^664 ) 于唐高宗 


永徽五年 ( 654 ) 译出的《大阿罗汉难提蜜多罗所说法住记》 ® 载: 




佛薄伽梵般涅槃吋，以尤 h 法付嘱十六大阿罗汉并眷属等 • 令 


其护持使+火没，及敕 j !；以_诸施主作真福田，令彼施荇得大果 


报。” ® 故佛寺丛林里常雕塑罗汉像，供养者众多 


现于此.既冇况寿之意.乂反映 f 乾隆皇帝怀斬民久驻世之心 


无上法付嘱十六大阿罗汉并眷属等”，㉞故两藏据此认定.住世 


护法的罗汉集 W 成员是十六尊•而且与释迦牟尼佛是不可分离 


的•加上同为护法的叫大天王，两位功德主•共二十三尊像.缺一 


不可。汉地则根据不同的经典产生十六罗汉、十八罗汉、五百梦 


汉等。 © 西藏十六罗汉的排列次序是遵循印度学者释迦西日 


【十六罗汉礼供》 ® 的顺序，汉地依然沿袭《法住记》，所以汉藏两 


地的十六尊者•名字苻一定的差別，排列次序不同•法器小同 


可见碧云寺金刚宝痄I:的十六尊者的排布顺序是遵循《十六罗 


汉礼供》.按照藏地的次序进行布局的 


艺匠，驻于宫内中 IK 殿指导宫廷技师制作西藏式样的 唐恃或 佛 


；像等。流风所及.绘画则择当其冲，以致此时的宫廷绘_出观了 


特殊题材——藏传佛教题材绘画•涌现了一批兼铬汉藏两种绘 


画技法的宫廷_师。台北故宫博物院现藏姚文瀚绘制的一套唐 


罗汉 ( Arhat ) 衣着 M 然是藏地 h 师着装，赤脚或者穿草鞋 • 


十六罗汉说法 • W 来$议。因为“佛薄伽梵般涅槃时.以 


清代皇帝独崇藏传佛教，尤以乾隆时期为甚，引进西藏高僧 


卡《罗汉二十三连作》便是其1 1 一例。这套《罗汉二 


连作》包 


产口阐 万 


表五 


东北角塔 


弟子所穿的衣服均力宽衣博带，汉地鞋子 


㉛ 《十 六罗汉 礼洪》的第一尊者因揭陀左手持拂尘*右手持香炉：第三泣伐那婆斯右手期克印，左手执拂尘。这套十六罗汉中•因揭陀右手托一瓶.瓶口飘出的云 
中幻化出一小塔。伐那婆斯右手当胸作说法印，左手持一莲花拂尘。除去这两尊者法器有所不同外，其他法器与《十六罗汉礼供》完全栢同。. 

㉜ 十六罗汉即：宾度罗跋_惰阇 （ Pindolabh ^ radvaja 〉 、迦诺迦伐磋 （ Kanakavaisa ) v 迦诺迦跋厘堕阇（ Kanakabharadvaja ) 、苏频陀 （ Suvinda ) 、诺距罗 （ Nakula ) 、跋陀罗 
( Bhadra ) 、迦理迦 ( Kanka ) 、伐阇罗弗多罗（ Vaj raputra ) 、戍博迦 ( j i vaka ) 、半托 迦 （ Panthaka ) 、呼怙罗 （ Rahula ) 、那伽犀那 （Nagasena ) 、因揭陀 （ Angara ) 、伐那婆斯 
C Vanavasi >、阿氏多 （Aj ita ) 以及注 茶半托 迦 (Culapant haka ) a 

㉝ 大唐三藏法师玄奘奉诏译《大阿罗汉难提蜜多罗所说法住记》.《大正藏》第四十九册 . No . 2()3(!。 

㉞ 同上注。 

㉟ 葛婉章《清姚文瀚画十六罗汉连作》 4 故宫文物月刊年第 3 期.台北故宫博物院.第 50 页。 

® 扎雅 • 诺丹西绕著，谢继胜译《西藏宗教艺术》中的十六罗汉根据五世达赖所写《十六罗汉礼供》（藏文版)。目前没有看到印度学者释迦西曰的《十六罗汉礼 
供》。这里所说的藏传的罗汉顺序是根据五世达賴写的《十六罗汉礼供》顺序，即因竭陀 （ Aii 細 a ) 、阿什多 （ Ajim ) 、伐那婆斯 （ Vanavasin ) 、迦里迦 （ Kalika ) 、伐阇罗弗穸罗 
(Vaj riput ra ) 、 跋陀罗 （ Bhadra ) 、迦罗迦伐磋 ( Kanaka vatsa ) 、迦诺迦跋黎堕阇 （ Kanakabharadvaja ) 、 巴怙拉 （ Bakula ) 、 罗怙罗 （ Rahula ) 、 注荼半托迦 （ Cudripanthaka ) 、宾度罗 
拔罗堕 ( Pindolaljharadvaja ) 、半托迦 （ Panthaka ) 、那迦 希 ( Nagasena ) 、苏频陀 ( Suvinda ) 、阿秘特 （ Abheda ) 0 


























































藏传怫教艺术发展史 


括主尊释迦牟尼、十八罗汉、四大天王。如果将这二十三幅唐卡 
悬挂起来 • _以释迦牟尼为中心，奇数号的唐卡与东西天王居释 
迦佛的右手边，偶数号与南北天王居左，呈放射状排列开来。从 
宝塔平面图可以看出，四个塔上的十六罗汉编号正好是以塔的 
中轴线为中心，奇数号在南侧，偶数号在北侧.是否只是巧合呢？ 

但是四个小塔上的十六罗汉，加之塔座正面的达摩多罗和布袋 
和尚 •姑」 j . 暂定为 t 八罗汉，加之两侧的四大天王是二十二尊， 
那么释迦佛 就成了 疑问。如果按照闺叔迦之说，罩厅内部“正面 
是一佛二菩萨，即是释迦牟尼佛与文殊菩萨、普贤菩萨”，®那么 
这套二十三连作就恰好齐备.完整无缺。罩厅外部图像混乱•内 
部图像又漫漶彳;清.不能确定诸多佛和菩萨的确定身份，只能继 
续查找与该塔相关的资料，以便早日解决该问题。 

5. 罩厅 - 

罩厅外围呈“凸”形，东面开一券门，设一小铁栅栏护之。券 
门之 h 乾隆书區“现舍利光”，花饰环绕周围。据管理人员说，以 
前此罩厅里曾经供奉过舍利.目前里边的供台除 r 游人投掷的 
硬币外无一物•但供桌立面的花纹依稀可见其当年精湛雕工。 

罩厅外顶部正中，立一 周身表面刻有阴线莲花纹饰的方 
塔，四隅各 i 一座汉白玉覆钵塔•周围设有护栏。覆钵塔腹部阴 
线刻壸门形佛龛•内部无造像。顶部的华盖和密檐塔相同装饰。 
这五座小塔共同组成了一套小型五塔。这种双重金刚宝座塔， 
在中国仅此一例。 

罩厅外南北墙高浮雕雕出造型优美的莲花及枝蔓。东部券 
门内顶部为穹窿顶•最高处为一盘旋龙。浅浮雕雕刻藏文转梵 
文的陀罗尼经咒，布满整个穹窿顶。在周叔迦先生写于 i %2 年丨 

i 

的《北京香山碧云寺的雕塑》一文中提道 :“最 Jl 是藏文的毗卢遮 I 

>1 

i 

那佛咒和药师佛咒。” © 目前上部已严重损毁，最下部的两行还 j 

I 

能隐约辨认。 : 

>1 

I 

券门内整个墙壁布满阴线石刻的佛像、菩萨像及各种纹饰。； 

I 

经咒下有一周莲座，且与墙壁相连。该处四角供奉摩尼宝，中间! 
为四佛。由于风化，图像损害较重，只能略微认出为数不多的几： 


个佛像头部和部分纹饰。周叔迦先生认为，“佛龛内四壁都是石 
刻佛画。正面是一佛二菩萨，即是释迦牟尼佛(釦 kyarmmi ) 与文 
殊菩萨 ( Manjusri ) 、普贤菩萨 ( Samantabhadra ) ，左右两壁有十六 
供养菩萨，分为上下两列，每列四菩萨 （ Bodgusattva ) 。就是‘法 
源、衣、密酒器、镜、涂香、灯、烧香、花、琵琶、笛、籍鼓、腰鼓、嬉、 
戏、歌、舞’ h 六供养菩萨”，®对于此说法，尚有待商榷。下边是 
本节作者据目前状况所作的个人判断，绘制示意图，介绍如下 
(图 3 罩厅内平面示意图）。 

券门东 壁最上 部 il : 中 一 '块砖 h 刻 一 '佛像 及花齐、云纹。佛 
像着袒右袈装(位置川）•右 F •与愿印 ( varada - mudra )， 左手放腿 
部施禅定印 （ dhyana-mudra )，跏趺坐于莲台，且牡丹花环绕周 
围。其下雕一形象(位置1)，跏趺坐于莲茎托起的莲台上，头戴 
三叶冠， R 月形高发髻，面部饱满，着通肩衣且在胸前打结后 A 
由下垂，项戴珠链，戴臂钏、脚钏.双手置腿 h . 禅定托一装有香叶 
的 净瓶. HJ 各膊缠绕飘带，飘带在身后作 S 形.周身环绕缠枝花 
纹。位置2、3、6、7四尊的穿着、手印等皆如此。周先生认为“龛 

I 

I 内券门上刻有色、声、香、味、触五供养菩萨”。 ® 如果是色、声、 

I 

i 

!香、味、触 E 供养菩萨，她们手中应为宝镜、琵琶、充满正化旋转 

I 

:香料水的海螺、朵玛或水果、丝绸带。根据形象双手持内装不同 

■ 

|| 

8 

i 花叶的净瓶，故认为应该是/〔尊无量寿佛 （ Amitebha )。 位置 

I 

:11、12刻摩尼宝 （ chintamani )。 位置4、8有两个宝瓶 Xnidhana - 

B 

■ 

: kumbha ) 0 

位置5、9处，周先生认为是“门券下脚左右各刻一供养 
人”。 © 根据其特征，头旁刻一弯月.侧面朝向门• 一 脸的梵像 • 
身子前倾，双手筒举一'摩尼％:珠。头戴莲花冠，戴臂訓，身后存 
双翼，上半身裸露，腰带珠链，足为爪形，站立云端，踩于山川之 
上。无疑为一对相向4|彳立的妙音鸟 ( Gradua ) 0 

南壁最上部正中的汉白玉砖上刻一佛像（位置 24) 端坐于 

山石、树木、花卉正中•类似清宫佛像唐卡，只是横向构图罢了。 
佛像右手无畏印 （ abhaya - mudra ) ，左手禅定印 （ dhyana - mudra ) 0 

佛的下部，以长满树 II i 藤蔓的菩提树作为自然间隔，可以 判断釘 
八个形象，位于中上部。八位菩萨均头戴三叶冠，一莲花置冠 
前•头发弯曲垂至肩部，卜:身裸露，身佩璎珞臂钏，朝门方向的手 


® 《北京香山碧云寺的 離塑》 ，第76页 
㉟ 同上注。 

㉚ 同上注。 

⑩同上注。 

⑪同上注。 
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第八章清代北京和南方的藏传佛教艺术 


1, 2, 3, 6, 7为五位手持净瓶的无量寿佛 
13, 14, 15, 29为供奉摩尼宝 

4, 8为宝瓶 

5, 9为妙音鸟 
10,24,25,26,38为五佛 

16，17, 18, 19, 20，21, 22, 23, 30, 31, 32, 33, 34, 
35, 36, 37为十六菩萨 
27, 28为两菩萨 



东壁券门 南壁 



图3 



令跏趺坐于莲台之上，被菩提叶所环绕。由于墙壁漫漶不清，模 


糊看到其下部雕刻有一形体更大的佛(位置26)，仅看出面部特 


征•着通肩袈裟.高发髻.左臂放 r •腿上作禅定印 （ dhyana - 
mudra ). 全跏趺坐于莲台上 . 且有较多大型牡丹花饰围绕莲座周 


征有浓重的波罗风格•右臂上抬托起一个法器，法器因维修时 


被水泥涂抹遮盖•现已完全看不清楚。据此，估计佛之右侧应有 
一 菩萨与其相对(位置27)，因为佛右边的下部遗存莲座及周边 


花饰。不知当时，周先生是清楚看到形象 P 确定“正面是一佛 


菩萨，即是释迦牟尼佛与文殊菩萨、普贤菩萨” ,© 还是根据法器 


作出个人判断，暂且按照周先生的说法 


I 

1 

I 

I 


坐于山 A 、树木、花卉正中。该佛，右 T ▲触地印 （ bhumyakramana ) 
左手禅定印 （ dhyana-mudra ) ，菩 提叶旧 绕其周身。其下部有八 
个形象，与南壁的形貌等几乎完全相同，只是手势有所变化，所 


_ 


持法器存异。 H 前可以清楚看到的只有四个.但法器所处位置闪 


维修时被水泥涂盖，已无法辨认•有待进一步确认 


总体看来，罩厅内部佛像特征极其明敁 . 与《造像量度经》中 


L 持不同法器•另一只手处于不同位置•做不同手印_腰部束珠 
链，舞立姿站于莲台上。因壁面风化严重，只能清晰地看到其中 
几个形象。（图4持海螺天女） 

两壁 即主壁•最上部正中阴线刻一佛像（位置25 )，面相饱 


佛像形貌、衣着等特征完全吻合。但南北两墙十六位菩萨，面 
相、形体、着装、姿态绝非当时当地特征 ，相反 带有浓重的克什米 
尔风格•刀法娴熟洗练.线条流畅灵动.人物具有纤媚的异域风 
情，加之“现今以福德之轮统治汉、霍尔、藏、女真、索伦、高丽等 


满，着 袒右袈 裟，双手当胸作转法轮印 （ dharmachakra-miidra ) ， ；地的乾隆皇帝，迎请察达仲等卫藏多康的众善巧到内地，并缮修 
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山1 •新建许多#院和三佛田•以此供养来崇敬佛法”。⑬据此； 在罩幻 : £前方两侧分别矗立—覆钵式汉 h 1( 质喇嘛塔。 
方能判断十六菩萨是藏人工匠所雕刻，即使非藏人所雕刻•工匠 | 塔基是一层“亚”字形须弥座。塔身四周.各阴线雕有一壸门形 
di 是熟稔藏地雕工技法•才能演绎出如此风情万种的波罗风格 I 佛龛。在佛龛中•高浮雕一尊坐像。塔身上又 - 层“亚”字形须 


菩萨。 

6. 罩厅外部 

罩厅外部南北面各雕刻三尊坐像。最东端的两尊佛像似与 
其余四尊并非同时成型_可能后来修过•因为可以清楚地看到其 
余四壁面及 形象订 些漫漶 • iW 这两尊的微小细节菸是清晰。汉 
白玉的石色也不同 ，周 边还存有维修时涂抹的水泥。佛装形象 
均为面相清瘦，身形瘦长，与塔座上的无量寿佛的衣着、坐姿完 
全相同.身后缠枝化纹相同.但莲台的莲瓣完全不同。 

南壁的一组，中间是佛装形象.左手托药钵，右手拈莲花，作 
与愿印 （varada-mudra) •面部稍有模糊。左侧是作说法印的佛 

装形象;右侧是双手捧一■莲台的菩萨装形象 • 体量明显要大于其 
他1叫I帝。面相相对饱满，头戴五叶冠，葫芦形发譬，冠带飘扬在 
耳际，胸前佩戴的珠链从胸外侧绕过，身形较其他佛像显得健 
硕，带有喀尔喀蒙古造型特征。北壁屮间是同样装束的佛像，头 
顶冇七条小蛇成放射状排列。据此特扯，或为龙树或为龙尊I: 
佛。 m 形象双手在胸前作无上菩提印.在 《三; Y 佛像集 》® 中的 
龙椁£佛则作此手印•可判断此沸为&尊王佛。龙諄 E 佛出现 
在北墙中间.左侧是一尊双手捧钵的佛装形象。侧为同样装 
束的佛像.左手持禅定印，右手施无畏印的佛像。这一组合甚为 
奇怪.有待进一步释疑。 

周先生判定为“塔顶上左右两 面科冇 三佛•与龛内释迦佛合 
成 t 佛。即是过占世的舭婆尸佛 (Vipa^yin)、r 弃佛 (々ikhin) 、祇 
舍浮佛 (VgvabhQ) 、拘楼孙佛 (Krakucchanda) 、拘那含牟尼佛 
(Kanakamuni) 、迦叶佛 （Klsyapa ) M 0 © 虽然过去七佛没有固定 
的手印 •但是其中施尤！:菩提印 （Uttarabodhi Mudra) 的龙尊王 
佛.为三十五忏悔佛之一 •还有一佛菩萨装，禅定印托净瓶。应 
该说，这些均否定 r 周的观点。 


表六喇嘛塔 


方向 

名称 

面 

臂 

手印及标志 

坐式 

面相 

东 

叶衣佛母 
Parnashavari 

1 

2 

左手禅定，右手心朝 

前检花 1 

全物跌 

微喜 

南 

大白伞盖佛母 
Sitatapatra 

3 

6 

右手持三叉金刚杵， 

I 持钺刀，持箭。左手 
持伞幢，持弓，持1 

鑌索 

全跏趺 

微喜 

西 

白度母 

Sita-Tatra 

1 

2 

双手各捻一枝莲花 

游戏座 

微喜 

北 

_ 

尊胜顶髻佛母 
Usnisavijaya 

3 

8 

, 1 

右手当胸持十字金 
刚杵，施与愿印，持 
弓，持一阿弥陀佛小 
像。左手持金刚索， 
持宝瓶，持弓，施无 
畏印 

全•跌 

微喜 


二塔同一朝向的形象皆同。八形象为蒙藏式，均为菩萨装. 
身形瘦长，藏式尖顶葫芦形高发髯.戴五叶冠.丨 I .冠叶较细长.刻 
莲花纹饰•神态庄严温和 I 姿态各异•手持象征不同身份的标志 
\ 性法器。脸形和主塔 h 的八大菩萨相间，耳部冠带匕扬。但菩 

| 萨的发髻稍有微小变化。形象判断如表六(彩图 S -3-4 叶衣 

| 

!佛母）。 

p 

I* 

p 

I 

I 

丨三、宗教意义 


: 乾隆十三年新筑金刚宝座塔，并建木石砖三联牌楼.即塔院 
| A ! 1处一木制牌楼•后一汉白 li 石雕牌楼，其匾额为乾隆亲笔御 

I 

1 

!题“西方极乐世界阿弥陀佛安养道场”，之后又一红色砖牌楼。 


弥座.上立十三层相轮。伞盖的装饰和五塔完全相同。伞盖之 
上二是一枚铜质宝珠。 


⑬松巴堪市 • 益西班觉著.蒲文成、才让翻译《如意宝树史》•甘肃民族出版社， 1W4 年，第 764 页。 

⑭(清）章嘉 • 若必多吉编，吕铁钢整理，陈庆英校订《三百佛像集》，中国藏学出版社、美国展望图书公司，1994年，第89页。《藏传佛画度量经》、《雍和宫佛像宝 
典》与承德外八庙中的龙尊王佛皆作无上菩提印。尕藏编译《藏传佛画度量经》，青海人民出版社，1 ( 力2年•第 I 3 S I ,雍和宫佛像宝典编委会编著《雍和宫佛像宝 
典》,北京出版社.第57、58页 Q 然《诸佛菩萨圣像赞》中的龙尊王佛则是作说法印 ， Musashi Tachikawa Mashide mori Shinobu Vamaguchi compile , “ Three Hundred and 
Sixty Bud clh ist Df""V •、”， d hi : Adroi t Publishers ， 200 U p . 107 0 

⑮《北京香山碧云寺的雕塑》.第页 & 




















第八章清代北京和南方的藏传佛教艺术 


其中石牌楼最为精致，雕刻极细巧，是典型的清代风格。®忏龛 


的《西山之胜迹》中亦载 


又有石坊 一 座，乃筒宗御制‘西方 


极乐世界阿弥陀佛安养道场’十四字，壁作粉红色，砖石间砌无 
少损”。@如今色彩已褪掉净尽，十四个字仍遒劲有力。该牌楼 
是三间四柱三楼冲天柱式的仿木结构。龙门枋上刻有长寿意义 
的飞翔仙鹤，正中则是乾坤符号，为北京石质牌楼中所独有。® 
高大的石鼓戗石遍刻吉祥花草瑞兽，两侧还有引人注目的石屏 
壁与其相连，浮雕人像并有楷书题名，及狮子、八仙过海场景等. 
一般有影壁的牌楼，两侧只有两座屏风，而这个牌楼两侧共有四 


座石雕刻影壁屏风，该算是北京影壁最多的牌楼，足见乾隆皇帝 
对其重视程度。在清代，碧云寺与香山寺、昭庙等同属西山的佛 
教道场。该牌楼即“西山苍苍，上于云霄，重冈叠翠，平朝皇阙， 
中有道场曰香山” @ 的明证之一。 

《佛说阿弥陀经》中写道:“其国众生，无有众苦，但受诸乐， 


故名极乐 


极乐国土，七重栏楣，七重罗网，七重行树，皆是四 


宝•周匝围绕，是故彼国名为极乐 


彼佛光明无量，照十方国， 


无所障碍，是故号为阿弥陀 


彼佛寿命，及其人民，无 _ fi 无边 


阿僧衹劫，故名阿弥陀 


阿弥陀成佛已来，于今十劫。”⑩牌坊 


匾额为何题写“西方极乐世界阿弥陀佛安养道场”呢？饱读经书 
的乾隆皇帝自 然熟稳 藏传佛教经典。作为打王，于国于民，他肩 
负天下安康百姓乐业的重任;于家，为人子、为人夫、为人父，他 
仍是诸多责任齐聚一身，加之个人对自由轻松的向往，阿弥陀佛 
极乐 世界里 的功德、寿命、光明、诸乐、无苦等诸多无量，成为乾 
隆帝于国于民、于家于己最衷心的期盼。所以说，向往西方阿弥 
陀佛世界思想成为这牌坊的主要思想，也点明了金刚宝座塔的 


主旨。 


在清宫，阿弥陀佛信仰较为盛行。据清代档案资料 记载: 


至少从康熙时期开始，宫内以中正殿和京城黄寺、圣化寺、永慕 
寺等六寺为中心的定期唪经体制已经形成，一次唪经喇嘛多达 


五百名，逢帝后万寿节即集京中大喇嘛唪《无量寿 



o 



通过 


对《无量寿经》等净土宗主要经典的唪诵，为帝后祈求世寿绵长， 


祛病消疾已然成风。到乾隆时期，这种风气愈演愈烈，《无量寿 


中正殿前 


经》的唪诵已成定制。屮殿后殿母天念《无量 




殿、慈宁花园、正觉寺、恩佑寺、圆明园清净地等处不定期均有诵 
此经的活动，或遇有万寿节等吉庆日，此经的唪诵更是必不可 
少。@乾隆帝是个大孝子，为母亲孝圣宪皇太后隆重地庆祝大 
寿，规模之大，场面之隆重，花样之新奇，耗资之多，堪称清代之 
最。逢整寿庆典都要提前一年开始准备，由朝廷亲近重臣组成 
万寿庆典处。从修建年代来看，乾隆十三年修建，到十六年完 
工，适逢其母亲孝圣宪皇太后六十寿诞。乾隆十五年重修的故 
宫雨花阁 ，一 层二层前的匾额“西方极乐世界阿弥陀佛安养道 
场”与大寿也有一定的关系。“乾隆看到孝圣宪皇太后虔诚的宗 
教修行，出于孝心决定仿造达赖喇嘛在拉萨的布达拉宫，敕建普 


陀宗乘庙作为孝圣宪皇太后八十大寿的寿礼” 
大寿应该是大兴工程的缘由之一。 


0 



所以说其母 


在藏传佛教义理中，阿弥陀佛 ( AmitAbha ) 属莲花部部尊，由 
此可知该塔上应是莲花族诸神占据了主要地位。覆钵塔上的四 
位佛母中，东面叶衣佛母与西面白度母乃是观音菩萨的化身 ， EP 
属莲花部，为救度苦难中的众生而来世间。叶衣佛母 


( Parnashavari ) , 


亦能护持国界拔济苦难，亦能摄受养育增 


长吉 


祥.亦能遮止囚禁苦形，亦能销除盖毒鬼魅及诸恶病，亦能 


临阵禁制刀杖，亦能消除水火灾难，亦能断除祷咒诅，亦能结护 


方隅地界 


所以说，她是可以驱除瘟疫灾害、防治传染性 


病毒的有力本尊，起到祛灾防病作用。白度母 ( Sita - T ^ trS ) ，即观 
世音菩萨之化身，为二十一度母之主尊，持诵本尊咒，能总持二 
十一度母之功德，唯一严持戒律，净化 六根; 修德行善.饶益有 
情; 具足威仪，庄严身心的性德。故堪为成就具足、圆满功果的 


根本母源之代表 


0 


北南相对的大白伞盖佛母和尊胜佛母，都是释迦佛顶髻化 


亦能 


现的神，属佛族顶髻类。大白伞盖佛母 ( SitStapatii ) ， 


决断余者一切明咒，亦能回遮非时横夭，亦能令有情解脱一切系 


⑯韩昌凯《北京的牌楼》，学苑出版社， 2( K 13 年，第161页。 

⑰香山公园管理处编《香山公园志》，中国林业出版社，2001年，第137页。 

@胡玉远主编《京都胜迹》，北京燕山出版社， 1 W 6 年，第276页。 

⑬（清）周家楣、缪荃孙等编冪《光绪顺天府志》，北京古籍出版社，1987年，第612页。 

® (姚秦）三藏法师鸠摩罗什译《佛说阿弥陀经》4大正藏》第十二册， No . 366^鸠摩罗什翻译此经时没有区分无量寿与无量光 
㉛ 中国第一历史档案馆編《康熙朝满文朱批奏折全译》.中国社会科学院出版社，1列6年，第585、586、674页。 

㉜ 罗文华《龙袍与袈裟》，紫禁城出版社， 2 U 05 年，第94页。 

©Patricia Berger ( 白瑞霞） ，Em pi re of Emptiness ， Honolulu ： University of Hawaii vi Press, pp. 114 - 1 15. 

㉞ （唐）三藏沙门不空奉诏译《叶衣观自在菩萨经》 4 大正藏》第二十册， No , 11()()。 


均译作阿弥陀。 
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藏传佛教艺术发展史 


缚，亦能 M 遮一切憎嫌 恶梦. 亦能摧坏八万四千 邪魔. 亦能欢悦 
二十八宿，亦能折伏八大房宿，亦能冋遮一切冤雠，亦能摧坏最 
极暴恶一切憎嫌恶梦 •亦 能救度毒药器械水火等难…… ”© 可见 
K 法力之大。西藏人相信，立于伞下能祛除病痛，而且还有清除 
恶业•消灭魔障•保护行者•破除恶咒•遏 ik 各种灾难、冲突和战 
争的发生等功效，人们常称之为胜利女神。 ® 尊胜佛母 
( Usnisavijaya ) ,«佛顶尊胜陀罗尼经》中“天帝有陀罗尼名为如 

来佛顶尊胜，能净一切恶道，能净除一切生死苦恼，乂能净除诸 
地狱阎罗王界畜生之苦.又破一 W 地狱能回向善道”。 © 而莲花 
族诸神和佛族的佛顶类诸神.都具有强烈的吉祥福寿神的色彩。 

I 蒙藏地区流行著名的氏寿 三尊： 无量寿佛、尊胜佛母、鉍度母就 

是很好的例 i 止。 ® 所以说，嘲嘛塔这种驱病灾倡福寿的吉祥主 
题.呼应了牌坊上“西方极乐世界阿弥陀佛安养道场”的供奉 
主题。 

喇嘛塔后的大密檐塔.据目前的形象识别吋判断高处之佛 
为最上菩提印的大日如来，下部四面从南面逆吋针方向，依次为 
阿阎佛、宝生佛、阿弥陀佛、不空成就佛。这五尊佛组成一个完 
整的金刚界曼荼罗•只不过旋转方向变为逆时针。如果稍加留 
心，可以发现四个小塔上的十六罗汉排列顺序与此相同。五塔 
南向开始旋转，是否一种巧合呢？有可能是主塔的旋转方向确 
炬后，四塔则依它而定。依此类推 • 最前的喇嘛塔也从南向，也 
就是从大白伞盖佛母丌始旋转。是否体现了大卩 i 伞盖佛母信 
仰？虽然在清宫廷中.供奉大白伞盖佛母的佛堂有雨花阁、宝相 
楼、梵华楼、养心殿仙楼佛堂、佛口楼等多处.章嘉国师对大白伞 
盖佛母也极为推崇，但是这一说法仍需要进一步确定。 

塔座正面第 四层. 浮雕九个无量寿佛。罗文华在《龙袍与袈 
裟》一书中提到，雨花阁“第一层和第二层屮龛均供佛九等.代表 
汉字的吉祥字 4 久’的发音•象征生命长久•天寿无极……这种相 
同含义的例子在宫中佛堂中有很多•如梵华楼楼上六间 iK 面供 
桌上均供佛九尊，佛日楼下一挂龛中间供佛九位形态完全一致 


的无量寿佛”。®因为数字“九”所蕴涵的长久之意， A 代的帝王 
对此数字极为在意，在很多事情 h 都要配合这个吉数，来表达生 
命长久、政权长久、図运长久的个人理想。如北京城有九个城 
门，故宫三大殿总高九丈九，房间有九 THl I 间等。 

无论“ IH 弥陀佛极乐世界”也好•还是喇嘛塔上的四位代表安 
康长寿的佛母也罢，或数字“九”.都极力体现一个字“久”。 

四、结论 


目前国内外现存金刚宝座塔式塔为数不多。与菩提迦耶大 
塔相比.芥国的金刚宝座塔随地域的不同、材质的不同等，“在形 
制或者比例上发生了很大的变化，或许以解释为，掌捤了一定 
的专业知识 • 尤其是雕刻家.对箨提迦耶大塔有直观的了解后 • 
就可以化模拟时自主变形。然而在中国、蒙古、尼泊尔和泰国 • 
这些复本存一个共同的 建筑特 征即明¥.的外来性。在中国_他 
们注意到一个情况即要满足建筑格局的需要，为了与印度原版 
更加相像”。 © 而且根据不同的时代要求和修建意图 • ft 塔的图 
像选择、撷取、组合、塑造上，也彰显各自的民族传统文化特色。 

单就碧云寺金刚宝座塔而言，塔的形制是依照“西僧奉以人 
贡”©而修建。修建者为乾隆帝.霉意图虽在修建塔的碑文中清 
晰可见,但真实目的不言自明•为己、为母、为民、为国。 

塔上的图像，虽然目前没有明确的文字记载工匠为何地何 
人，但周叔迦先生认为“全塔雕像都是根据西藏地区的传统形象 
而雕造的”。@从浩如烟海的藏传佛教众神之中精挑细选无量 
寿佛、大亡伞盖佛母、白度母 、I •六罗汉等形象组成该塔的主要 
图像，所传达的不单单是皇家统治的需求，！ E 是天下祥和、富足 
繁荣的盛世时期的国家和人民最为需要的信仰。 

或 i 午当初的设计者深知乾隆的心思，或许就是弘历根据自 
身对宗教的理解亲自参与了碧云寺金刚宝座塔的规划设计。金 


㉟ （元） 天竺俊辩大师及译主僧真智等译《怫说大白伞盖总持陀罗尼经》 4 大正藏》第十九册， Na 977« 

© Ferdinand Diederich Lessing »Re port s fhnn the scientific expedition to the north-western provinces of China under the leadership of Dr. Svcu Hedin-the SiturSiLvdish 
Kjpeclitiott! } uhlicat hm * Kthnogixiphy 1 • Ycmg-H(t kiotg . An iconography of ihe luzmaisdc Cathedral iti Peking unth notes on l xi mat site Mythology and Cult . 

pp, 185 -187. Stockholm, 1942. 

® ( 唐） 京兆杜行颔奉诏译《沸顶尊胜陀罗尼经》.《大正藏》第十九册 .No. 968 。 

㉝ 《龙袍与袈裟》.第 H2 页。 

© 《龙袍与袈裟》，第 84 页。 

㉚ Isabel 1 。 Charleux 4 Copies do boclhgaya cti Asic orientale ： les stupas de type wuta a pekin et kokeqota (mongolie-interieure) M , Arts Asiatiques t tome 61 - 2006^ Paris ： 
A- Maisonneuve* p. 134. 

㉛ 《金刚宝塔碑文》•北京图书馆金石组编《北京图书 ft 藏中国历代石刻拓本汇编》第册.中州古籍出版社， twn 年•第页。 

㉜ 《北京香山碧云寺的雕塑》，第 716 页。 
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刚卞座塔之民久稳间，及十六罗汉之长久驻世，加之四大菩萨之 
长久福寿.或许这就是乾隆皇帝寄予自己、母亲、大清子民及国 
家政权犹如金刚宝座塔般长久稳固的衷心祈愿。 


附录 


碧云寺碑文一：御制重修碧云寺碑文 



中上极金轮下侵地际金刚所成周百余步如须弥之隐于沙界 
而漏露其颠去来诸佛并于 

此坐而入金叫定以是名金刚座焉摩揭陀国体罗复山圣迹彰 
明诸方信向佛灭度后座 

隐不见诸国王乃以铜观自在像南北标识其处厥后又仿浮图 
之制范金为座以便供养 

平台特起周币严净象道场广轮之所极也五塔岳峙各具宝相 


西山佛寺累百惟碧云以闳丽著称而境亦殊胜岩壑高下台殿：象佛之遍历四隅而常依 


因依竹树参差泉流经络学人潇洒安禅殆无 


至中座也西域流传中土希有乾隆十有三年西僧奉以入贡爰 


有逾于此也自元耶律楚材之裔名阿利吉者舍宅开山净夜始丨命所司就碧云寺如式建 


构明正德中税监于经为宅穸计将以大作功 

德而寺遂廓然焕然至魏忠贤踵而行之奢僭转甚夫奉佛者不 
废庄严要以清净为本如梵夹所载人天供养 

穷极珍异皆本清净为庄严也否则污法席而玷山灵何福田利 
益之有虽山体常新如如不动初无纤毫增损 

而自人事观之有足慨者当明政不纲棒人专恣鬼神为之怨痛丨 
犹欲佞佛以求庇于地下而为其上者方且假 丨 

P 

以宠灵锡之题额若惟恐其香火之不延宅兆之不固厥后罪恶丨 

■ 

贯盈刑诛踵接而秽迹之标揭于林莽间者迨 I 

易事乃克铲除追惟末造谁实尸之斯足为车鉴也已朕驻跸静丨 


宜园时过此寺乐观林壑之美而念古刹有 


造尺寸引伸高广具足势同地涌望拟天游贤劫祖庭实在于是 
夫塔庙之设类已藏舍利 

齿发为过去崇奉地耳此座独表法王御世之初威德尊胜若是 
其灵异显著将人天瞻仰 

恍如佛日之方中而神力之所加持固有历劫不倾者成此善果 


因备述其缘起 

乾隆岁在己巳孟冬月 


吉 


碧云寺碑 文三： 御制金刚宝座塔碑文(藏文 )© 

I 

: rgyal pos 

: bris pavo 

§ 

■ 

待于护持也爰命重加整茸喜其涤瑕荡秽而复为净域因笔之 I / /rgyal pos phyag , ，”，” rdo rje rin po chevi gdan gnam 


于石用垂戒焉 


乾隆十四年岁在己巳冬十月吉曰 


碧云寺碑 文二： 御制金刚宝座塔碑文(汉文 )® 

昔如来成等正觉必坐菩提道场盖法王人王有世出世间之异 
而居尊御极其理则同故 

宝座庄严所以正天人师之位也佛成神力能使六种震动而当 
其初转无上法轮转一切 

天人所不能转则地为普动以应之惟道场安立之区常住不动 
其地乃三千大世界之 


: gyi sa mchod rten rdo rengs vod Idan gyi yi ge / 

//sda sor de bzhin gshegs pas yang dag par rdzogs 

I 

_ 

: pai sangs rgyas vgrub bar 

§ 

4 

I 

嘗 

I mdzad pal / byang chub gnas su ci nar vdug pa yin te / 

■i 

■ 

I 

spyir chos kyi rgyal ix ) dag 
mivi rgyal po dag vjig rtenl bzhugs pa tang vjig rtin 


las vdas pavi khyad par yod na vang / mcho gtu 


sgyong gi 


mdzad cing 

phul du byu bar bsun pa ni / devi gnas tshul gcig go 
de bas na rin po chavi gdan mdzes su 


⑬拓片刊于北京图书馆金石组编《北京图书馆藏中国历代石刻拓本汇编》第 70 册，中州古籍出版社 * 17) ( )年，第117页“碧云寺碑京5171”。该页注明“清乾隆十 
四年（17奶)十月一日刻。碑在北京海淀区香山碧云寺^拓片碑身高133厘米.宽66 1 米； 额高27 1米•宽23厘米。正书.额篆书，汉、满文合璧。阴为十三年九月《碧 
云寺诗刻》”。个人才疏学浅，仅录汉文碑文。 

㉞ 拓片刊子《北京图书馆藏中国历代石刻拓本汇编》第 7() 册.箏！ 13页“金刚宝塔碑京5⑴该页注明“清乾隆十四年 （1749) 十月一曰刻。碑在北京海淀区香 
山碧云寺<> 碑四面刻.分拓四纸•碑身汉、藏文两纸均高22(> 厘米•满、蒙文两纸均高23 ( )厘米，四纸均宽 9() 1 米； 额蒙文高 3() 厘米.宽2 ( )厘米.藏文高32厘米•宽27 
厘米。正书，汉、满、蒙、藏文各一面' 个人能力有限.仅录汉、藏文碑文^其中部分磨损，尚有疑问•用斜体标出。 

⑮藏文拓片在《北京图书馆藏中国历代石刻拓本汇编》一书中•虽碑额在上、碑文在下.但印刷方向错误.即字母俱朝下•可能因印刷者不识藏文所致。 
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藏传佛教艺术发展史 


bkod pa by as pa ni/ ched du lha mivi ston pavi gdan 
sa drad por byeci pa yin/ sangs rgyas kyi 
dpal Idan ngo mtshar bavi stobs kyis rigs drug kun sa sbrul 
nas vur sgra vbyin par sgul nus 
pas/ devi dang por bla na med pavi chos vkhor bsgyur 
ba la/ lha mi thams cang gyis bsgyur mi 
nis pa mams bsgyur skabs su sa gzhi thams cad sgul 
rgyu byung / chos gnas su vchav 
khavi sa de tsam rang hzhin ngang tshul gyis ma sgul lovi 
vdug/ sa de ni stong gsum gyi stong chen 
povi vji ga rten gyi kams nang gi bar / steng du gser 
gyi vkhor lor grags pa/ vog tu sa gzhivi 
mthar phyin pa/ rdo rje las grub pavi vkhor yog gi 
sa cha gom pa brgya chrag gcig Shag tsam 
yod / dper na rivi rgyal po ri rab rdul can vjig rten cl gun 
gyi khams na mar nub tu zhugs nas spo 
tsam gsal por snang ba lha buvo / vdas pa dang ma 
vongs pavi sangs rgyas thams 
cad gyang vdi la vdug bzhin du rdo rje ting nge vdzin 
la snyoms par vjug pas na devi phyir rdo rjevi 
gtan zer ro/ ma ga ngha yul gyi brag gi ri por vphags zla 
lam mngon du yo da de/ yul khyogs kun 
nas dad mos ring gus pas bsten / sangs rgyas mya ngan 
las vdas pavi mjug du gdan chib por 
yal nas mi snang bar song/ de nas yul nang povi rgyal 


mchod rten Inga po Ihun po itar vphags nas 
so sor 

gzugs brnyan nyo mtshar bavi mtshan dang idan pa 
ni / sangs rgyas gyis phyogs ba zhir khyab tu 
chos spyod mdzad gyang slar gdan dbus su brten nas bbrang la/ 
vdug pai dpe gzung/ vdi yang nub 
phyogs sa mthav kun tu rgyun par brkyud pa yin 
gshis/ sngon nas bdag jag gi yul dbus 
su med la/ chen lur gnam lo has gsum par bod gyi 
bla ma dpe vdi vbul rten bteg pa 
yin/ devi phyir don dag dbye vbyed byed mkhan 
rnams la gted nas/ sprin sngon can lha 
khang gi sa char dpe devi tshul bzhin khru tshon 
gyis tshad mar vjal nas bzhengs bcug la/ 
mthon cing rgya cher Idan pavi gzugs ni sa gzhi las 
thon nas byung ba dang / dbyibs ni nam 
khar rnam par rol ba dang vdra bas/ da Ihavi dus su 
sangs rgyas gyi dgyel vkhor nges par 
vdi kar gnas pa lags/ mchod rten Ilia khang bzhengs 
pa ni/ che longs ring bsel tang tshems 
dpu skra byin rten sogs bsdus nas gyang bde bzhen 
gshegs pa la bsnyen bkur dang mchod 
gnas byas la/ gdan vdi wang chos gyi rgyal bovi ched 
du vjig rten pa la kha lo bsgyur bavi dus dang povi 
dpal yon dam bavi mtshan ma dang Idan pa vdi Ida 


po rnams kyis gser zangs las 
lisgyubs pavi pyan ras gsigs dbang phyug gi sku ba 
rnyan mchod nas I ho byang gnyis su i ntsan 
rtags gtsigs te brjed byang byas so/ ngus phyi mar 
yang mchod rten gyi gzugs brnyan brtsams te 
gser gyi blug mavi gtan bzhengs shing mchocl gnas 


byas so / ri Lx)vi snyoms thog mtho bar 


vphags pa vkhor yug gis cha brjid cing gtsang bar 


gyur pa ni/ chos gnas kyi yangs 


shing rgya chevi phul nyu byung bavi dpe gzung / 


buvi ngo mtshar bavi rlabs chen mngon sum gsal 
ra bavi ; bavi 

: gnas mchan par byas par drten / vdi gyin chad lha mi 
: kun gyi re Itos vchav bar/ rgyal bavi nyi ma 

nam gung la gnas pa Ite bu ste / rmad du byang bavi 

i 

: stobs dag gis phan bdevi sgo nas yongs su skyong ba 

； ni/ nges par skye zhing skye bar nyams par mi vgyur 
tshes : mod / vdi vdravi vgras bzang vgrub pavi rkyen 

i bsgrun pas na/ devi don du vdi nyid kyi rtsa rgya kin 
I rdzogs su brjen byang bris pavo / 
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清净化城塔院位于北京以北三公里处黄寺大街以北•这一地区是清代曾经鼎盛一时的 


京畿名刹双黄寺和资福院的所在地。清净化城塔院就建在西黄寺以南的位置上，在当时西 
黄寺 (lha-khang-ser-pa， 或音译为 shi-hong-zi) 的中轴线上是最后一组建筑。塔院内所建的 

清净化城塔始建于乾隆四十五年 （17S0), 是为纪念圆寂于此的六世班禅罗桑贝丹益西 （pan- 
chen-blobzang-dpal-ldan-yi-shes) 而建的衣冠塔。 


I 峨寺 


i 

■ 


双黄寺的兴鏟 


. _ Jk 




双黄寺 (lha-ser-po) 是清代北京所营建的最早的藏传佛教寺院之一.一墙之隔分作东黄 
寺 (tung- hong- zi) 和西黄寺 (shi- 1 long- zi) 两座寺庙。东黄寺又名“普净殚林”，原来为一座汉 

传寺庙，清初西藏来京名僧诺们罕班智达•亦即青海塔尔寺第一世巴珠活佛曲结敬匕嘉措 
(chos-rje-sbyin-pa-rgya-mtsho) ® 奉顺治皇帝圣谕于顺治八年 ( 1651 )将其改建为藏传佛教寺 
院。康熙三十三年 (1694) 康熙皇帝降旨重修东黄寺，雍正 | •二年 （1734) 第二世敏珠尔呼图 


I 

4 


I 

I 


克图罗桑丹增嘉措 (Blo-bzang-bstan-vdzin-rgya-mt-sho. 1700 1736) 被封为驻京呼图克图 

驻锡东黄寺，又进行了修缮事宜。乾隆三十四年（1769)，东乾寺经历了最后一次大规模的 


整修。 © 从现存民国时期拍摄的照片来看.东黄寺正殿殿内主供一尊硕大的释迦牟尼像•身 


着汉风浓厚的袈裟，面相宽圆.身后有华丽的六拏具背光，旁边供奉一上师像，身右莲心有 


剑一柄，似为宗喀巴大师像，两侧有藏式廊子，内供八大菩萨塑像•殿内墙壁满绘壁画•内容 


应该是卜八罗汉图，虽然是黑白照片，仍能让人感受到整1本的富丽堂皇4庄严华美（图 
东黄寺正殿内主尊及两侧上师和菩萨）。③ 




东黄寺正殿内主尊及两侧上师和菩萨(《帝京旧影》,紫禁城出版社,1994年，第 


① 第一世巴珠活:弗指结敬巴嘉措 （ chos - rj (^ sbyin-pa rgya - mtsho ) 曾经于 

i 于这位僧人的相关论述请详见本书第八章第一节《北海琼华岛永安寺 

② 黄颢《在北京的藏族文物》，民族出版社,1993年，第44页，“双黄寺与 

③ 《帝京旧影》•紫禁城出版社年，第〗56页。 
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西黄寺乂名后黄寺•是顺治九年 （1652) 为了迎接五世达赖丨的衣冠塔，这就是今天看到的清净化城塔。 

喇嘛的到来而修建的藏传佛教寺院，因此两黄寺也有“达赖庙” | 自 队乾隆 朝以后，双黄寺就再也没有进行过大规模的维修, 

之称。④寺院建成后，清廷“以内府三旗和下五旗的王、贝勒、贝 i 开始逐渐没落了。在第二次鸦片战争时，英法联军对双黄寺进 

四 | 行了大肆破坏，寺院建筑和文物多有毁坏，损失惨重。1900年 
人)”，选出一百零八人剃度为僧常驻西黄寺。同时规定了寺僧 I 八国联军又一次对双黄寺进行了彻底的劫掠和破坏。至此双黄 
替补制度， B | l “ 如上三旗有缺，移咨礼部，行文内务府，于本旗管 


子、公府属管下人披剃（内府 


寺除了敏珠儿扎仓尚完整以外，建筑大多已经破败不堪，文物法 


领下选一人顶补。下五旗有缺，移咨礼部，行文各该王公，于府 
属管领送一人顶补”，西黄寺之人员建制至此大备。顺治九年 
(1652) ，规定每岁正月初八至十五日，后黄寺集喇嘛格隆、班第 
诵经，凡须用之物，均由该部(户部)支给。顺治十四年 （1657), 
又题准“后黄寺每年诵经格隆、班第定为四百人，而且诵经喇嘛 


器流失殆尽，不复旧观了。光绪三十四年 （ 1 9()8) 十三世达赖喇 


嘛图登嘉措 （ rgyal - ba - thub - bstan ' rgya - mtsho , 1875 i 933) 来北 
京觐见光绪皇帝和慈禧太后，清政府才 不得不 对西黄寺进行了 
一定的修缮，作为达赖喇嘛的驻锡地。然而，双黄寺仍然难逃毁 
灭的命运，从民国初年的军阀混战,再到 G 来日寇的铁蹄蹂躏， 
使得抗战结束以后，寺院建筑绝大部分已经荡然无存，只剩下西 
黄寺的几座殿堂和 IT 面的清净化城塔院历尽劫波之后保存了下 
来。 ® 1949年新中国成立以后，西黄寺塔院归北京市政府管辖。 


格隆每年赏银千两，由户部支领”。另外还有每年诵经应用香供 
费银八“二两七钱四分五厘，由此后黄寺宗教活动的日常财务 
支岀亦得保障。® 


在五世达赖喇嘛的自传中•曾经不吝溢美之词描述了当时 
他所看到的西 黄寺: “在距转轮圣王大都治下语言各异、具有二 
利的禁城北京有两俱卢舍之遥的地方，皇帝用九万两白银作顺 
缘，专门建起 称为‘ 黄房’的精舍作为我的行辕，它有如天神的林 
苑，环绕着房舍，正中的内室和外室之间没有间隙，色彩上用了 


1952年，北京市政府组织力量对清净化城塔及清净化城塔院进 
行大规模修缮。19 79年，西黄寺被列为北京市重点文物保护 
位。 1980年，北京市政府对清净化城塔及清净化城塔院进行全 


面修葺。 2()05 年5月，国家文物局正式将清净化城塔院列为第 


五批全国重点文物保护单位。今天的西黄寺占地面积1^000多 


大量金箔，光彩夺目。” ® 看来，当吋西黄寺的恢宏胜景在五世 
达赖的脑海中留下了很深刻的印象，甚至在布达拉宫的壁画 


平方米，加上碑亭共有殿堂房屋五座。整座寺庙坐北向南，进门 


有正殿三间，院内有钟、鼓楼各一座，第二进有正殿五间，殿前有 


中都有五世达赖喇嘛驻锡西黄寺的情景。到了康熙年间，对 
于西黄寺的例行修缮未曾间断，直到雍正元年 （1723) — 世哲 
布尊丹巴与蒙古王公携带很多佛像和铜铸宝塔送到西黄寺供 
奉，雍正皇帝借此又一次修缮了西黄寺，到乾隆三十五年 


东西碑亭两座。1987年9月，十一世班禅额尔德尼 • 确吉坚赞 
创建了中国藏语系高级佛学院，并将校址选在了西黄寺，从此西 
黄寺又开始了新生。 


(1770) 正逢乾隆皇帝六十大寿而乾隆三十六年 （1771) 又是 


清净化城坪脱 


乾隆母后八旬寿辰，所以乾隆皇帝下诏再次大规模重修了西 
黄寺 o 






清净化城塔院是西黄寺中轴线上的最后一组建筑物 


在乾隆四十五年（178())，西黄寺又迎来了一次它的辉煌时 

刻，六世班禅额尔德尼不远万里从后藏扎什伦布寺启程，前往承 
德参加乾隆皇帝的七旬万寿庆典，驻锡于西黄寺，并最终于此圆 I 黄绿琉璃瓦饰面的矮墙围绕而成的。在塔院前方左右各有一座 

东碑亭内立有乾隆皇帝亲书的《清净化城塔 i 己》御制碑，⑧ 


南北向，稍北偏西5度左右，平面呈长条方形，是由一圈长方形 


寂。乾隆皇帝随即下令在西黄寺的后面兴修一座宝塔，将六世 
班禅在世时所供佛尊、用过物件等装藏于内，作为纪念六世班禅 i 碑文中记述了建塔的起始缘由。西碑亭内立有 


:“ ……至顺治九年来朝特颁册印，综理黄教并輦建斯寺，俾为住锡之所……” 

田校《乾隆朝内府抄本 〈理 藩院则 例〉》 ，中国藏学出版社 ,21)06 年。该书成书于乾隆 
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乾隆四十五年 （ 彳 78()) 仲冬十一月初一 H ，也就是六世班禅圆 
寂的前一天御制的《写寿班禅爷僧赞及祈寿长樁图》，赞文用 


满、蒙、藏、汉四体文字书写于 h 部，下方以阴线刻出乾隆皇 


清净化城塔 (彩图 8-4- 1清净 化城塔外景） 位于塔院院 
内正中 ，藏文称为 dwangs gsal vphrul gyi pho brang gi mclux ! 

rte n 。 塔的形制为印度的金刚宝座塔样式.即中间建有一座大 


帝亲手绘制的娑罗树.当是班禅病重期间.乾隆皇帝为班禅喇 


嘛祈福延寿之作。赞文全文如下 


I 

\ 


梵域娑罗.震旦交让^生同大椿，其寿无量。毗舍浮佛，七 | 塔，四隅各有小塔环绕之。但是该塔的外形较为特殊 ，中 央塔形 
佛之三。树下得道•示镜示参。毗舍浮佛偈曰，前镜若无心亦 丨制用覆钵塔代替了以前的密檐式塔，四隅小塔也已经蜕变成 r 

无。 亦曰初祖，修道树下。直指心传，即六波若。圣僧西来，宣： 经幢样式。因此 ，该 塔从形制来讲 ，虽 然源自金刚宝座塔式,但 
扬黄教。恰值寿辰，慧日普照。写此灵根•用延遐算。七叶纷 
敷，千龄曼衍。泥日法会，荼毗应身。非一非二，化被无垠。乾 
隆庚子仲冬月上浣御笔写寿班禅圣僧并赞。⑨ 


是已经较原本样式，如15 1让纪所建的真觉# ;1:塔相去甚远广。 
但是，当考察金刚宝座塔从印度流传中土的历史时，我们发观 • 
拋开外 / i : 的形象.可以说清净化城塔在内在的衷现上，与北魏以 


来自西域传人屮 [ N 的金刚宝座塔样式存在着明显的继承关系。⑩ 
整座塔修建在三米多高的汉白玉石台基上，周围环有素面 


1 

I 

I 


栏杆 * 台基中心为尚约十五米的中央大塔.在整 f 本上宫造出 j 一 ■ 
种如高山仰止般的视觉效果。另外塔的外形是18世纪中晚期 
典型的覆钵塔样式.在当时宫廷的藏式佛塔中卜分流行。 


在清净化城塔南北两侧•各辟有一座雕刻极其精美的仿木 


结构四柱三〖 j 全〈 I 质牌坊。牌坊顶均为庑殿顶•中坊较高•两侧 


坊稍矮，额枋 M 下方横 梁均雕刻有精美的风凰双飞图案和流 


纹样，在额 枋最上 方横梁雕刻有流云纹作底的双龙戏珠图案，在 


其两侧还刻竹&奔的麒麟。这牲 ra 样都体现广很浓的中原文化 


观念，具有很强烈的汉式吉洋图案装饰风格的 t 


承托塔身的基座为八边肜带束腰须弥台座.其！:雕刻极为 
繁复，所雕内容相当丰富。八角处还各有高浮雕的金刚力士 •作 
托起台基状•显得粗矿有力.不乏气度。须弥座由下至上•可以 
分为塔基、金刚蔓、覆莲台阶、 K 莲瓣、束腰、 I :莲瓣和顶面等部 
分。 ® 塔基部分最下部围有一圈富有立体感的江牙海水浮雕石 
圈，塔基一圈的设计非常细腻•刻有凤凰、西番莲、缠枝和茎叶等 




之间都刻写冇文字，南侧牌坊中 f ] 为乾隆御笔题字，南向上为 


] 柱两侧亦书有对联.北侧 


左为“法轮圆镜转智珠朗印妙同参 


为••毕广海会〃，闱侧对妖左 为”圆 T 两澄刖 身儿重 人大足双吾'石丨图案，其中茎叶的样式具有乾隆时期宫廷非常流行的西洋风格， 
为“光明呈宝地总持龙象护庄 严”; 北侧联左为“露珠明法镜妙鬉：而凤凰的身体曲线也与缠枝曲线相合，凤凰尾部也如丝带一般 
云现吉祥光”.右为“水月映禅心金粟影临清净地”。其余门楣文 


随风飘逸.体现出一种有韵律的美感。金刚蔓部分有两层•刻有 

字均刻兰札体梵文经咒“六字真言 ”(oiTi ma I>i pa dme hQrp )。 另丨缠枝纹样，而下层的上面刻有麒麟图案。莲瓣台阶部分刻有一 

_ 

外，两侧门边柱 h 还有缠枝纹环绕、左右对称的八吉祥图案，中：圈装饰有草叶花茎的华丽的覆莲。莲瓣台阶 h 就是下莲瓣部 

I 

央门正脊上中央有石刻佛塔装饰•是这些牌坊9仅有的藏传佛 ：分。 其上刻有内容与塔基一圈相同的图案内容，有区别的是，雕 


刻更为细腻，更显飘逸疏朗而动感十足。特別是对于凤凰形体 


⑨ 李德成 《〈写 寿班禅圣憎 并费〉 碑述略》•《中国藏学》年第2期^ 

⑩ 详细的考证请参见本书第八章第三节《碧云寺金刚宝座塔》的考证和论述。 

⑪尕藏编译《藏传 佛画度 量经》，青海人民出版社年，第 S () 页图三十一所刊绘制的最标准的佛塔基座及其各部分的名称，其中束腰称之为■台.莲瓣台阶称 

由于清净化域塔的塔基结构与标准的样式有很大差距.很多地方属于设计时或是隨意为之或是已经筒省.这里 P 、 能大致上与标准样式对应的部分加 


o 


乂对应的名称 
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特征的表现精细人微，无以复加，连羽毛的组合关系和每片羽毛：之景，太子走到伽耶山的一座小山旁.周围有野鹿徘徊于山间. 

t 

的纤细结构，都活灵活现地表现了出来，足见设计者和石匠艺人 i 其下有江牙海水•应是代表滔滔的尼连禅河水。太子见到一棵 

1 . 

售 

的苦心经营。 丨繁茂的菩提树，即在路边拾了柔软的草叶铺在座上，一心正念地 i 

I 

I 

ill 

下莲瓣上的佛陀成道八相图的解读 如下： i 端坐，发誓不得正觉誓不起身。 j 

I 

■ 

下莲瓣上有一圈西番莲装饰的末尼，末尼之上就是作为塔 i V . 正北向为“成就」 K 觉 相”： 主要是表现太子成就正觉的 

I 

|| I 

座主体部分的束腰，这一部分的设计应该说最为用心，雕刻的内 I 情景。在右侧刻有海水纹样•其上有一人脚踩祥云右手高举，此 

f 

I 

容是以释迦牟尼从降世到涅槃为题材的成道八相图。以逆时针：人上面有团团祥云，其中有一人身披飘带作匍匐状，尚不知表现 

为顺序，从南面开始•依次描绘了降兜率天相、腋下降生相、出 i 何主题，在此存疑。再向左为两株菩提树之间，太子禅定于莲花 

* 

_， 

巡四门相、逾城出家相、成就正觉相、初转法轮相、降伏魔道相和 I 座上，神情安然，成就正觉。太子右侧还有一位装束华丽的仙女 

_ 


涅槃荼毗相等场景。每面图像均以地面和两侧的岩石围出情景： 

H 

空间而依次展开。现将所刻内容详列 于下： | 

| 

| 

I . 正南向为“降兜率天 相”： 佛陀在兜率天内院与原婆罗门 i 

f 

教众天神开会计议，议决最后一次转生要以摩耶夫人为母，然后 I 

乘白象从此院出发，由兜率天降下人间。画面中右侧，佛陀全跏 I 

■ 

■ 

趺坐于莲花座上，座下为一骑白象，周围香烟缭绕，左侧为中式 i 

1 

宫殿楼阁，其间有摩耶夫人和多位宫女.当是摩耶夫人梦中受胎 i 

'I 

_ 

i 

的情景(彩图 8-4-2 清净化城塔塔基降兜率天相）。 ； 

■ 

u . 西南向为“腋下降生相 ”：描 绘了四月八日初太子于树下 i 

I 

I 

I 

诞生，太子于宫中在£妃和宫女的陪伴下，过着无忧无虑的生活 。I 

I 

画面右方，表现的是在很多宫眷的簇拥下 ，一 片香烟缭绕间，摩耶 i 

I 

夫人在岚毗尼园的树下看着刚刚涎生的太子，太子为地神托起，： 

4 

一手指天一手指地 •一 派吉祥气象。左边则是描绘在浓密的祥云 i 
中，有九条龙探出头来，喷出温水为太子洗浴，太子端坐于宝座 i 
上，周围有数位梵天使者及侍女侍候太子，过着幸福的宫廷生活。； 

i 

01- 正西向为“出巡四门 相”： 描绘有太子出巡四城门时所 i 

I 

I 

见生老病死的情景。画面右侧表现太子在随侍左右的陪伴下打 i 

i 

I 

着伞盖骑马出城，左边亦刻画有楼阁和人物，楼阁下有一位老人 i 

, 1' 

t 

i 

显出衰老之相，应当就是太子路遇“老病死”中的老人，旁边 还有丨 
两位妇人，应是太子路遇的病人.在楼阁上有众人在一位死去的 i 
病人身边举哀的场景，当是表示太子路遇的死亡场景。而旁边 i 

4 

有一场景是四人立于有帷幔的桌子前，尚不明其意(彩图 8-4-3 I 

_ 

清净化城塔塔基出巡四门相）。 | 

f 

4 

IV . 西北向为“逾城出家 相”： 描绘太子和侍从车匿一同夜 | 

函 

f 

半出城，出家求道，并最终在菩提树下人定参禅的情景。画面右! 

_ 

1 

侧 •车 匿前引之下太子骑马逾城至跋伽仙人苦行林中。画面中； 
央有四位妇人于岩间或立或坐•当是太子的姨母摩诃波阇波提= 


侍立于旁。細面左部，为一 * 座岩山， hY-j —*座铜炉，左右各有一 * 
男一女，岩山下有两头牛行进在山间，似在表现太子苦修后牧女 
为太子奉献乳糜的故事 (彩图清净化城塔塔基成就正 
觉 相）。 

VI . 东北向为“初转法轮 相”： 描绘释迦牟尼在鹿野苑初转 
法轮的情景。在丛林般的岩石之 间. 佛陀端坐在莲花座上.左右 
岩间有十位弟子侍立左右，其中还有三人着武士装束 ，一 位弟子 
跪于佛陀座左。另外，佛陀左右还各有一头狮子。右侧狮子旁 
边的弟子在狮前作抚摸状 (彩图 8 - 4-5 清净化城塔塔基初转 
法轮 相）。 

W . 正东向为“降伏魔道 相”： 描绘的是佛陀降魔的场景。 
故事详情见《佛本行集经》卷二八，魔王发动魔军.放出种种怪物 
和毒蛇猛兽，用所有的方法想打退太子坚定的信念。在画面中， 
妖魔邪祟有的滚动火轮•有的耍弄缠蛇的长矛，有的操斧持戟. 
有的还骑驾飞鸟.姿态各异，都把矛头指向中央进人禅定的佛 
陀，而佛陀却不为所动，泰然处之。有意思的是，在佛陀左边还 
有一位老妪，应当指的就是佛传里所说的魔王之女，她用美色诱 
惑佛陀，却被人 I 的菩萨用神力将其变为老妪 D 

1. 东南向为“涅槃荼毗相”：描绘的是佛陀涅槃和圣火自 
焚的两段场景。画面右侧表现的场景为佛陀涅槃，众弟子围绕 
在佛陀的床榻周围，有的悲伤异常，有的肃然静立.而佛陀则依 
然安详如初.在为弟子做最后的教诲。画面左边描绘的是佛陀 
自燃荼毗，经过七天方才燃尽，周围环众神，如江神、河神、海 
神等。 

4. 阶层 


和妻子耶输陀罗以及陪伴她们的仕女。左边为太子在林中苦修 


须弥台座上为阶层部分，阶层（彩图 8 - 4-6 


清净化城塔 















的表现，至于另外三尊佛像为何隐去不刻，则尚待进一步 
研究。 

5. 塔瓶 

塔瓶位于阶层以上•有一圈雕饰花卉卷草的仰莲作为 基座. 


I 6. 塔刹部分 

I 

\ 塔刹部分下边方形基座较小•整体感觉塔刹的重心在上面 
: 的部分。塔刹基座瘦高.在塔刹部分中所占比例较大，呈十字折 
:角方形.分为两层，下层较上层窄小，外表面没有任何装饰。基 
\ 座以上为一组中间装饰连珠纹的仰覆莲结构台座，其中仰莲比 


⑫《藏传佛画度量经》.书中收入章嘉厘定之《三百怫像集》全书。 

⑬比较典型的是雍和宫正殿和永佑殿中供奉的三世佛，背光边缘卷草样式与清净化域塔伞盖宝缯上的卷草样式是完全一样的。拫据清宫档案.雍和宫沸淥铸造 
于乾隆九年(1744)。 


塔基阶层三十五佛雕刻） 亦称金刚圈，外观上呈十字折角方形 i 浮雕) 


结构.由巨大的汉白玉条石垒砌而成。其下具一圈覆莲基座 • i 塔瓶其他各个方向上.为脚踩祥云身姿绰约的八大菩萨立 


整体 t 分作依次略微收缩的四个阶层•将塔瓶及其以上的 部分丨 像，头戴五叶宝冠•两耳1、宝缯飘逸而出*头发披于双肩•胸前佩 


高高托起，增强了佛塔挺拔劲健的视觉效果。每个阶层侧边都 | 戴数珠璎珞，双臂也装饰有宝钏手镯，身着衣纹褶皱的长裙，披 
刻满形式单一的祥云纹，突出 r 一 种装饰的样式化和形式美。 | 有随风飘摆的天衣，左右手各牵花茎一枝，沿左右手臂攀缘到肩 
而在东西南北各面，则在每一层都雕刻有两尊全跏趺坐于莲座 i 部，生出叶产和莲花。莲心皆有象征菩萨神格的象征物，以转经 


I :的佛像•图像学特征各异•与章嘉呼图克图亲自厘定的《三百丨顺序，从三世佛右侧开始依 次为： 文殊菩萨 （ Mafiju ^ D ， 双手当 

I 


佛像集 》 （W dam me hog gsum bkav sdod dang teas pa vi : 胸作说 法印. 左经书右宝剑；金刚手菩萨 （ Vajrapani ) ，双 f 当胸 


尊佛像均收录于章嘉呼图克图编纂的《三百佛像集》中。因此：印，左奔巴瓶右法轮;地藏菩萨 （ Ksitigarbha ). 双手作捻花印.左 

f 

目前可以初步确定，此三十二尊佛像就是章嘉国师所厘定的丨摩尼宝右莲花。与三世佛造像风格完全一致•同样是反映出宫 

M 


三十五佛中的佛尊•而三十 n : 佛/ I :清代中叶的佛教艺术创作 i 廷藏传佛教造像典型风格的作品。 

§ 

I 

屮，是比较常! aL 的题材，如清东陵的 ( n 险地宫中就有二十五佛； 


塔瓶的外形比较独特，侧壁为倾斜的直线型，儿乎没有以前佛塔 | 较大而覆莲较小，其上为十三天，整体上较为矮胖，相轮比较粗 

I 

塔瓶的浑圆曲线。塔瓶上沿刻有一圈连珠纹和仰莲。在塔瓶正 I 大，半径比基座要宽。其 h 覆有巨大的铜镏金伞盖宝顶，伞盖宝 

I 

南向汗有眼光门彳 ] 外圈雕刻“繁复的卷草纹装饰，〖 ] 内有并排 i 顶样式是乾隆时期比较独特的样式.伞盖为下摆状的莲瓣，莲瓣 


结跏趺坐的浮雕三 j 11 佛像。三尊佛像坐于中间刻竹连珠纹的仰丨具连珠纹镶边•其上刻/『缠枝纹样•伞盖两侧从内伸出两条宝 

4 


覆莲台座上•台座下有须弥座台.其上边缘刻有三纟 ii 以莲花为中 I 缯•紧贴十三天的边缘到最底层相轮，然后微微仰起。宝缯 h 为 


已、的精美的缠枝纹图案。佛像面容较为扁平，额头宽阔.下颌窄：连续性的卷草纹样.卷草中心装饰宝珠•形式与清中期清宫佛像 


小•显得肃穆安详，三尊皆着袒右袈裟•腰间刻出褶皱的僧祇支，；背光边缘卷草纹样一致•应当是来源于佛像背光的样式。⑬塔 


印，左莲花 ( I 节月；弥勒菩萨 ( Maitreya ) ，左手说法印，右手触地 


衣纹褶皱曲折.臂膀和胸部饱满壮硕，双肩宽平，胸部刻画两条 i 顶为两组1:下连接在一起的莲花花苞，每个花瓣均阴刻有三条 
阴线表现胸肌。属于乾隆时期较为典型的錢.钉喀尔喀蒙古造像 i 纹路，这样的塔顶是汉传佛教所独有的样式•体现了中原佛教艺 


德旗 ） 者为+ 战胜 Y I P 当胸持剑者为极其威振佛。而此： 


风格的宫廷造像做法 （彩图 S -4-7 清净化城塔塔瓶三世佛 I 术风格同有的传统。 
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tshogs zhing gi sku brnyan sum brgyavi grangs tshang ha ) 4 11 : 

j 

_ 

三十五佛有较大的关系。⑫然而在三十五佛组合中，很大一部 i 

4 

% 

分尊像的手印是相同的，所以给图像学辨识带来了很大的问! 

4 

题，目前本节作者只能将一些持有法器的佛像辨认出来，即东 I 

I 

侧上，右手当胸持宝伞者为顶幢佛，双手当胸捧甲冑（或称为 


作说法印， A :金刚铃右金刚+彳;观音菩萨 ( valokitesvara ) • 左手说 
法印•右手与愿印，左净瓶右数珠;虚空藏菩萨 ( Gaganagarbha )， 

左手说法印，右手触地印，左莲花右宝剑；普贤菩萨 
( Samantabhadra ) ，左手说法 f 卩，右手与愿印，左莲花右日轮；除 
盖障菩萨 ( Sarva-ni varana - Vishkambhin ) ，左手与愿印，右手无畏 











图及散秩大臣等沿途慰劳、赏赉和迎迓。 



IH: 班禅一行抵达承德之后驻锡于须弥福寿之砟。⑯在承 


德停留了 一个多月时间，六世班禅于乾隆四十五年 （ 1 78()) 七月 
二十一日在避暑山庄澹泊敬诚殿觐见了乾隆皇帝 © ，游览了承 


四隅各有一座汉传佛教风格的经幢•由五塔样式中的四隅 
小塔演变而来。经幢为六面体，下部主体六面均是素面* K 上具 
素面带束腰仰覆莲•莲匕有模仿木构建筑瓦面屋顶的 t 檐，檐上 
由三层组成,每层各面均 H 龛，内供无量寿佛，且一、三两层有镶 


德的各处寺院，奉献了佛像、哈达、画佛像等物•还 i :持了乾隆皇 


来到了北京，驻锡于西黄寺，参访京中的各大寺院和内的藏 


嵌连珠纹的汉传佛教样式莲花座。此三层之上为三重瓦面屋顶 
的^ •檐， 顶部为双层莲花瓣结构。四座经幢唯 Y 〗西南方向一 * 座 
下部主体刻有文字，内容是清乾降四十九年十二月工部尚书、协 


密佛堂•主持香山昭砟的开光典礼.并在荇处讲经说法举行宗教 


办大学 L 彭元瑞 所书的《千手千眼尤碍大悲心大哈达喇呢神妙 


黄寺内。⑲这是乾隆皇帝始料不及的事情，他敏感地总 iUSij ，如 


果不能妥善处理好六世班禅的善后事宜，将会对清王朝和西藏 


地方的政治宗教关系产/ k 极为不利的影响.反过来讲.如果能适 


三、关于清净化城塔相关问题的探讨 


的因素，增进清王朝蒙藏地区僧俗芥界 d ) 的教的正面形象 


巩固中央政府与西藏地方的政治与宗教关系。所以他马上采取 


了一系列的措施，先行铸造纯金灵塔，将六世班禅的遗体安供其 


I 1 .供奉&西黄寺的大殿内。⑳并在黄寺内祭祀百口，唪经超度 


六世班禅名为罗桑贝丹益西 （ blo - bzang - dpal - ldan - ye - shes ). 
生于乾隆三年 (1738) 十一月十一 H ，乾隆五年 （1740) 于扎什伦 
布寺坐床.正式成为班禅额尔德尼。乾隆叫1•三年 （1778) 六世 
班禅得知两年以后即为乾隆皇帝七十圣寿，遂通过章嘉呼图克 


i 


极其隆重。不仅如此•自皇帝以下各级王公大臣，在京各大寺院 


如雍和宫 （ yung - dkon ) 、护国寺 （ hokozi ) 、五塔寺 ( vu - tha - zi ) 、嵩 
祝寺 （ zung - km - zi ) 等，和两藏三大寺 （ ser - vbras - dgav ) 布达拉宫 
( po - da - la ) 、扎什伦布寺 （ bkxas - lhun ) 、塔尔寺 （ gdan - sa - chen - po - 
sku - vbum - byams - pa - glmg ) 及东科 斤 （ stong - vkhor - dgon ) 等寺 • 1 


m 向乾隆 以帝转 达了希望觐见祝存的意愿.乾降皇帝知悉后迅 
速发布上谕，盛邀六世班禅赴京。⑭乾隆四十四年 （ 1779 ) 六月 






月初到达承德，在此期间乾隆皇帝亲派皇六子同章嘉呼图克 


⑭乾隆四十三年十二月初六上谕《敕谕班禅允准赴京觐见谕》•中国藏学研究中心等编《元以来西藏地方与中央政府关系挡案史料 汇编》 第二册•中国藏学出皈 
社，1994年第583页,798乾隆四十三年 （1778) 十二月初六敕谕班禅允准赴京觐见 :“昨 据章嘉胡图克图奏称，班禅额尔德尼欲亲赴京覲见等语。班禅额尔德尼乃西域 
大师，朕早怀召见之意。……适与朕意相符，史书吉祥如意之事•已允所请。着驻藏大臣留保住及堪市诺门罕阿旺楚臣速将朕谕赉送扎什伦布寺班禅额尔德尼知 
之。……”(西藏馆藏，原件藏文） 

⑮《清高宗实录》乾隆四十四年 U 779) 乙未条“谕军机大臣等•明年七月间•班禅额尔德尼来避 f 山庄谒觐^届期朕欲遣皇六子迎接。洌应有一领侍卫内大臣隨 
往，尤须得一老成练达者方妥。永贵熟悉外藩事务•且伊原系总谙达。朕欲即令伊为领侍卫内大臣总谙达，随皇六子前往。着传谕申保，即于二月内驰驿赴乌什。到 
彼后，传旨令永贵速行交代，起程来京”。又见第一历史档案馆满文班禅挡乾隆四十五年 （178()) 正月初十日 ：“… …酌选往迎班禅额尔德尼之六阿哥、乌尔图纳孙等启 
程日期。六阿哥抵岱汉接迎，乌尔图纳孙抵归化城接迎……”此外文献记载赏赐班禅事甚多，如第一历史档案馆军机处满文班禅明发档乾隆四十五年 （178 ⑴正月初四 
日敕谕••…赐尔绣释迦牟尼佛一轴、珐琅龙袍料一块、黄色妆鍛二匹、玉如意一柄、破璃香炉盒套、珐琅玻璃瓷器六对、瓷瓶一只、破璃灯笼一对、大荷包五对。 ” 

⑯此庙是乾隆皇帝为班禅驻锡承德专门修建。参见《元以来西藏地方与中央政府关系挡案史料汇编》第二册，第584页。转引《清高宗实录》卷一 0七二,乾隆四 
十三年 （1778) 十二月初九日敕谕班禅前来称祝已令在热河建庙并着理藩院早为部署沿途应办事宜。 

⑰《元以来西藏地方与中央政府关系档案史料汇编》第二册.第597页。第一历史档案馆起罟注乾隆四十五年（!7«⑴七月二十一日条 载：“ 二十一日丁酉。班禅额 
尔德尼自后藏来恭祝万寿，之避暑山庄，与澹泊敬诚殿丹墀跪请圣安。……” 

⑬《元以来西藏地方与中央政府关系档案史料汇编》第二册.第 6 U 2 页。乾隆四十五年 U 78 II ) 仲秋吉日“敕谕班禅颁赐玉印玉册”。 

⑲李鹏年、陈锵仪选编《六世班禅朝觐档案 选编》 ，中国藏学出版社年•第 3(» H 页内务府奏销档《御医陈世官等看得班禅病症及圆寂情形之记录》，内中将六 
世班禅从患病、诊治到最终圆寂进行了简单记录<= 

⑳《六世班禅朝觐档案选编》第 3 U 8 页.乾隆四十五年十一月初三曰军机处满文班禅档《福隆安奏请将班禅灵塔故置黄寺诵经忻》 〆 •……兹照班禅额尔德尼体高备 
棺一副，安放班禅额尔德尼遗体，装入金塔，其外造带帏大柜，置金塔于柜，安放百日念经。……黄寺大殿内极为旷静，亦可容纳众喇嘛念经，相应将班禅额尔德尼灵塔 
即放大殿中央。 . ” 
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计四卜一万两 。㉑ 

同时，乾隆皇帝积极筹划将班禅遗体隆重妥善地运回后藏， 
用多种方式安抚六世班禅的徒众。同时，乾隆皇帝为了纪念六 
I !1 班禅，决定在他的圆寂之所 P 4 黄寺修建一■座宏伟的佛塔。这 
就迠西黄寺清净化城塔的来历。从现存档案来看 • 乾隆皇帝是 
非常重视清净化城塔的建设工程的，从佛塔的土木设计、施 工. 
塔刹的铸造到最后的须弥座及塔囊装藏，乾隆皇帝一直颇为关 
心，总是事无巨细地过问工程的进度和遇到的问题。 ® 整个工 
程可以说是精益求精，力争完美，从乾隆四十五年到四十七年末 
耗时近三年时 N /; ] •完 D 足见乾降皇帝对于清净化城塔工程 
的良苦用心。乾隆叫十七年佛塔即将竣工时，按照仪轨对佛塔 
进行了装藏，装藏物品包括两类：一类是六世班禅住世时曾使 
用过的物品，“法冠一项、法衣三件、氆氇袈裟一件、斗篷一件、比 
肩一件、念珠一盘、净水瓶一个、米盒一个、碗一个（连座）、靴一 
j (又”;©另一类是根据藏传佛教造塔的装藏仪轨安放的物品.如 
西番经、四件五彩瓷罐盛装的藏卷、五香六药、藏经、红花、大制 
钱二串，金银八宝各一份，珊瑚、蜜蜡 、 d K 、松心等八宝一份.金 
银钱锞各两个等物。佛塔竣 工后. 乾降皁帝根据佛经《妙法莲花 
经 • 化城喻品》 ® 中记载的故事，赐塔名为“清净 化城' 即将六 
世班禅比作带领众生克服艰难险阻到达佛界的导师，清净化城 
塔比作使佛教众生得到休息的美好城郭。可以说•这是乾隆皇 
帝对六世班禅所给予的至高无上的称颂 。㉕ 

2 . 清净化城塔八相成道图 

清净化城塔塔基所刻八相成道图浮雕，从塔座正南面开始， 


按照转经的顺序，依次描绘了释迦牟尼0兜率天宫下凡人间.乘 
象入胎、树下降生、夜间逾城、出家修道、成就 iK 觉、初转法轮、降 
伏魔军、涅槃荼毗的整个过程。 

关于八相成道的图像研究.首先应当厘清八相成道的定义。 
按厂福保《佛学大辞典》所言，佛陀以成道为中心•示现由始至 
终一*期之相状，谓之八相成道。成道虽为八相中之一 • ，然为八相 
中之主脑•故別揭成道之名。”简而言之•就是自兜率天降临在人 
间之后和涅槃荼毗之前.释迦牟尼于人间所经历的以成道为核 
心的八个最1要的人生阶段或事迹。而八相成道图则是以图像 
的形式表现佛陀八相成道历程的八个情打，来表现佛传中最重 
要的八个时刻。八相成道图在佛教¥期弘传时即开始流行于印 

I 度，并随着时间的推移，逐渐播散流布于盛行佛教的国家和地 
区 ; J t 表现方式有雕刻和绘画，而表观的八相内容，又因佛教发 
展过程中的因地域和佛经流传而引起的种种因素而有所不同。 

2.1 八相成道图的图像与内容 

按佛陀一生以弘法利生为要务.是大乘菩萨道的实践者.因 
此佛陀一生的种种事迹历来特别受到佛教信徒的崇拜。在现存 
的诸多佛经中.都有关于佛陀生平诸事的记载 .诸如 .小乘经典 
概的《阿含经》、《修行本起经》、《太子瑞应本起经》、《佛所行赞》、 
《方广大庄严经》、 《 Ji : 分律》、《普曜经》、《众许摩河帝经》等.大乘 
经典1的《异出菩萨本起经》、《大般涅槃经》、《大方广佛华严 
经》、《四分律》等。虽于内容偶有出人 . 11事迹侧重及繁简不一 • 
为后世神格化的程度亦冇所区别.但于佛陀一生轨迹出入不大， 
只是经 H 繁多较为零散芜杂而不成系统。在佛教发源地印度， 
公元前3 III : 纪产生的佛教经典《根本说一切饤部毗奈耶杂事》卷 

P 

I 三八©中.曾提到一幅为未生怨王所绘制的佛传故事壁画，包含 


㉑ 《在北京的藏族文物》，第73页。 

㉒ 《六世班禅朝觐档案选编》第336页,乾隆四十五年十二月十六日内务府造办处活计档《内务府奉旨将黄寺新建清净化城塔塔顶加高镀金及装藏》等条，详细记 
载了从塔顶的设计施工到装藏物品的选备和制作，乾隆皇帝均颇为用心，多加过问。 

㉓ 《六世班禅朝觐挡案选编》第324页，乾隆四十五年十一月十八曰《和珅奏为班禅建造塔院仲巴呼图兖图等谢恩贡物情形折》章备呼图克图遵旨预备装塔衣物清单。 

㉔ 《大正藏》第九册 . No . 262《妙法莲华经 • 化域喻品》 :“世 间无有二乘而得灭度.唯一佛乘得灭度耳.比丘当知。如来方便深入众生之性•如其志乐小法深着五 
欲.为是等故说于涅盘.是人若闻则便信受 a 餮如五 百由旬险难恶道旷绝无人怖畏之处•若有务众。欲过此道至珍宝处。有一导师.聪慧明达善知险道通塞之相•将导 
众人歆过此难。听将人众，中路懈退白导师言，我等疲极而复怖畏.不能复进.前路忧远，今歆退还。’导师多诸方便.而作是念，此等可愍•云何舍大珍宝而欲退还？作 
是念已，以方便力，于险道中过三百由旬，化作_域。告众 人言： ‘汝等勿怖莫得退还，今此大域，可于中止随意所作•若入是域快得安隐，若能前至宝所亦可得去。’是时 
疲极之众•心大欢喜叹未曾有，我等今者免斯恶道快得安隐。于是众人•前入化域.生已度想生安隐想。尔时导师.知此人众既得止息无复疲惓.即灭化域•语众 人言: 
‘汝等去来宝处在近，向者大域我所化作为止息耳。’诸比丘，如来亦复如是。今为汝等作大导师，知诸生死烦恼恶道险难长远应去应度。若众生但闻一佛乘者，则不欲 
见佛不欲亲近，便作是念。佛道长远久受勤苦，乃可得成佛。知是心怯弱下劣，以方便力而于中道为止息故说二涅盘。若众生住于二地，如来尔时即便为说，汝等所作 
未办.汝所往地近干裨慧.当观察筹量。所得涅盘.非真实也。但是如来方便之力.于一怫乘分别说三，如彼导师为止息故化作大域.既知息已而告之言宝处在近.此域 
非实，我化作耳。尔时世尊欲重宣此义。” 

㉕ 引自侯伟、汪建民《北京名胜古迹考略——北京古塔之四》，《首都师范大学学报》 1 W 4 年第5期。 

㉕ 见《大正藏》律部类《根本说一切有部毗奈耶杂事》卷三八 载：“ ……未生怨王信根初发，彼若闻佛入涅盘者.必呕热血而死。我今宜可预设方便•即依次第而为陈 
说。仁今疾可诣一园中，于妙堂殿如法图画佛本因缘^菩萨昔在睹史天宫，将欲下生观其五事。欲界天子三净母身，作象子形托生母腹既诞之后逾城出家，苦行六 
年坐金刚座.菩提树下成等正觉。次至婆罗瘛斯国为五宓刍，三转十二行四谛法轮。次于室罗伐城为人天众现大神通，次往三十三天为母摩耶广宣法要，宝阶三道下 
瞻部洲•于僧羯奢城人天渴仰.于诸方国在处化生。利益既周将趣圆寂•遂至拘尸那域娑罗双树•北首而卧入大涅盘。如来一代所有化迹既图画已。……” 
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了 “托胎、降生、出家、苦行成道、初转法轮、舍卫城神变、下三十 
三天、涅槃等部分”.是现在已知最早的八相成道图的 W 史记 
载。@除了现在已知的一些表现八相中某一情订的作品（我们 
很难确定这些作品在创作的时候•八相是否成组雕刻还是仅为 
单独雕刻），现 疗最 早的成组八相图作品为公元5世纪雕刻的萨 
尔那多的石刻•内容为“诞生相、降魔成道相、初转法轮相、调伏 
醉象、舍卫城神变、猕猴献蜜、下三十三天、涅槃相”等部分，5世 
纪以后的印度即幵始以此八相为依据，构成八相成道图艺术创 
作的图像内容。如印度 Samath 遗址博物馆所藏的一件创作于 
8世纪左右的八相成道图石刻，石刻长条方形，平均分成两列共 
八个方块，每块空间内浮雕一个故事情节。 ® 这种内容题材的 
八相成道图在11世纪早期的敦煌以一种新的样式出现,即莫高 
窟第76窟的八塔变样式。此一样式的出现•与北宋开宝六年 
(973) 来到中国的印度那烂陀寺僧人法贤有直接关系。法贤将 
当时印度流传的经典《佛说八大灵塔名号经》与《八大灵塔梵赞》 
带到了中国并译成了汉文，既而八塔变的样式开始在汉地流行 
开来.并远播西夏和北辽。其中•对西夏佛教艺术的影响尤其重 
要，观存12世纪西夏时期绘制的榆林窟第3窟和东千佛洞第5 
窟都绘有八塔变。而敦煌第76窟、榆林窟第3窟和东千佛洞第 
5窟的八塔变壁画.从风格上看除了汉地风格的因素外•都具有 
比较浓厚的印度波罗风格•这应当是西藏后弘期 V 期佛教弘传 
过程中，从波罗王朝通过 ！( 藏地区而传人的。总之，这种以八塔 
变形式出现的八相成道图，无论从图像内容还是艺术风格上来 
讲.显然都无疑是属于印度流行的八相成道系统的。 

另一方面，自汉代以来，伴随着一代又一代的佛教僧人筚路 
蓝缕辗转于连通印度和中国的丝绸之路匕，经年累月持续不断 
地将各类名 H 繁多的佛教经典带到了中围.并将诸多包含佛陀 
生平的佛教经典翻译成了汉文。到南北朝中后期时，中原地区 
已形成了一定数量的高质量佛经汉文译本，这使得依据佛教经 
典所记述的释迦牟尼之事迹相辽参佐 j 1加以分析研究•编纂释 
迦牟尼的传记使释迦生平行止逐渐形成较为完整的佛传故事成 
为可能。而中原地区八相成道的厘定!1:是基于此。 


在中原地 K 现存的佛教典籍组，研究释迦生平最¥的著 fl 
是南北朝时齐、梁时僧祐撰写的十卷本《释迦谱》 .® 作#在序言 
里就 说道: “爰自降胎至于分塔，玮化千条灵瑞万变，并义炳经典 
事盈 i 己传。而群言参差 t 尾散出，事绪舛驳 N 异莫齐。散出首 
尾，宜有贯一之区，莫齐同异。必资会通之契。故知，博谇难该 
而总集易览也。”将散见于数十种大小乘经典中的释迦形迹搜集 
于一编，; ji 彳^冬散的佛传故事得以前后缀合•成为一部完善的佛 
传资料集。用以说，《释迦谱》称得上是一部发轫之作。在该书 
中，除了详解释迦族源此系，主要包括了记述佛陀前世 Vu 祖的种 
种故事以及自兜率天降临直至最终涅槃的全部过程的佛传故 
事。有意思的是•僧祐将其中佛陀自兜率天宫乘象入胎直至涅 
槃荼毗等的几个重要过程特別收于一卷即《释迦降生释种成佛 
缘谱第四》•这是汉文文献 中最早 开始有意识地将佛陀 在肚时 M 
重要的几个事迹 ，从众 多佛传故事中筛选出来的 一 部文献材料。 
这是 H 后汉地“八相”的形成最初开始的一个成果，对后世的影 
响很大。 

隋代时屮原地区的大乘佛教部派开始逐渐兴起.因之阐述 
各部门派所持佛教义理的著述纷纷出现。在这些著 n :中•八相 
成道的概念已经岀观而且较为明确，应该说•中原地区汉传佛教 
的八相成道有异于印度的八相成道而自成系统.即是始于此时。 
梁真谛译卩 ,I I j 度马鸣《大乘起信论》中 i 己载•“能现八种利益众 
生。所谓从兜率天退入胎，住胎出胎，出家成道，转法轮人于涅 
槃•然是菩萨来名法身”，已经提出了所谓的八种利益众生，实质 
就是后来名为的八相成道。隋吉藏所著《法华论疏》©卷二中明 
确提出 r 八相成道的定义，“八相成道即八方便”，随后又提到 
“故云种种，若依佛性论有十四种方便。一现本生事，二现生兜 
率天.三从天下受中阴，四入胎•五出胎，六学伎能，七童子游戏. 
八岀家 v 九苦行•十诣菩提树下，十一破魔军•十二成佛道•十三 
转法轮，十四般涅槃”。所以.由此可.见，在八相成道之前，已经 
有了十四种方便这个概念，八相成道则蕴于卜四种方便之中。 
又隋代名僧慧远撰《大乘义章》卷二三 :“何 者八相•如经中说。 
一升兜率，二退来人胎，三住胎中•四者出生 • /:〔者出家，六成佛 


㉗ 蔡睿娟《释迦八相图之研究》•收录于永明等编辑《中国佛教学术 论典抑 )• 高雄县佛光山文教基金会 .2UU3 年•第！ 15 页。 

㉘ Susan I 為 Hungtington. 77i^ An? o f Ancient India . Weather Hill. 19S5. p. 459. 

㉙ 宋元明清历代藏经均作十卷，只有《高丽藏》、《频伽藏》和《大正藏》作五卷。另有到唐代时，僧人道宣所撰《释迦氏谱》可以说是一部更成熟的著作，作者以《释迦 
谱》为基础立意革新，“昔南齐僧祐律师者.学通内外行总维持。撰《释迦谱》 一 帙十卷，援引事类繁缛神襟，自可前修博观，非为后进标领。余年迫秋方命临悲谷，屡获 
劝勉力复陈之”。书中以释迦一生最重要的八个阶段，即“处兜率天迹、降阎浮洲迹、现生诞炅迹、集艺历试迹、出家寻教迹、悟道乘时迹、说法开化迹、机穷化掩迹’’为纲 
领划分条目，分章铺陈.这种八相的模式仍然是将释迦牟尼的一生都囊括在这八相之中，每一相中又分出很多情节。 

㉚ 见《大正藏》第四0册 • No . 18〗8《法华论疏》卷二， 



















道，七转法轮 • 八般涅槃。”这与《大乘起信论》所记的八相从内容 
到顺序是一致的。之后天台宗大师智颉在其著作《四教义》中将 
八相成道的名目最终厘定完成 :“所 言八相成道者，一从兜率天 
下，二托胎，三出生，四出家，五降魔，六成道，七转法轮，八人涅 
槃。”㉛这可以说是汉传大乘佛教内部较为公认的八相成道组 
合。当然在以后，八相成道还有部分观点与《四教义》的观点略 
有不同•如唐代窥基在《妙法莲华经玄赞》根据所引的《大般若经 
五百六十八》认为八相当为 :“一 从天没，即人胎相，二婴儿，即受 
生相，三童子，即受欲相，叫苦行，五成道，六降魔，七转法轮，八 
人涅槃。”®在其中，人胎相将下兜率与托胎合二而一，而在出生 
相之后加进了受欲一相，之后北宋善卿的《祖庭事苑》也采取这 
种观点，在卷第七中说:“八相，一 * 、受胎 b 二、降生。三、处宫。 
四、出家。五、成佛 。六、 降魔。七、说法。八、涅槃 。” 当然这 
种观点并未得到广泛的认同。然而，颇为费解的是，汉地八相成 
道系统的图像表现却极为少见，目前仅见于栖霞山五代舍利塔 
雕刻。 

2 . 2清净化城塔八相成道图的图像来源及相关问题 

佛教公元1世纪起兴起于印度，自2世纪开始以佛传故事 
为题材的石刻艺术作品即开始不断出现。在印度、巴基斯坦、中 
国、口本、韩国等盛行佛教或曾经盛行佛教的地区都有遗存。 

中国现存释迦牟尼八相成道的图像资料并不多，最著名者 
当属南京栖霞寺五代时期的舍利塔 （彩图 8-4-8 栖霞 寺五代 
舍利 塔)。塔身雕刻的八相成道浮雕作品。㉝日 人常盘 大定早 
ft 20 111: 纪20年代就曾到栖霞山对舍利塔进行过细致的考察， 
并将研究成果和所扣摄的图片资料收录于他所编著的《江南史 
迹写真帖》一书。在书中，作者对八相图的内容进行了初步的辨 
识，这可以说是对栖霞山八相图最早的研究成果。稍后，向达先 
生在《摄山佛教石刻小记》和《摄山佛教石刻补记》两篇文章中， 
又对舍利塔进行了更为深入的研究。@近年来，邵磊先生在《栖 
霞山舍利塔八相图及其所反映的问题》© —文中，对于这座佛塔 


以及阓身的八相成道雕刻从历史学、考古学和图像学的多重角 
度进行了深入研究，在此不再赘述。综合各方面的研究来看，主 
要集中在以下 几点： 1. 讨论舍利塔是隋代始建时原塔还是五代 
时期重建者。 2. 对于八相成道图的内容的厘定。 3. 舍利塔兴 
建的历史背景等。在这里不再赘述•下文主要探讨八相成道图 
及相关问题。 

这组佛陀成道八相图浮雕，可以说是一组完全源自汉传佛 
教的图像。从现在公布的浮雕墨拓和舍利塔造型来看•可以发 
现，无论从八相 K 的排列顺序、构图模式和细节表现到舍利塔的 
造型结构，都与黄寺的清净化城塔有着密切的关系。基于此，本 
节作者结合当时的历史背景并结合相关史实认为，清净化城塔 
在当 初设汁 的时候，包括塔基金刚力士和八相图在内，完全照搬 
自栖霞山舍利塔 • 且清净化城塔四隅小塔的造型很明显，是模 
仿栖霞山舍利塔的样式 (彩图 8-4- 9、 彩图 8 -4 - 10 栖霞寺 
五代舍利塔八相成道雕 刻）。 

乾隆皇帝在位期间曾经六次南巡。 ® 据史料记载，乾隆帝 
几乎每次南巡.均在回銮之时在南京停留一段时间，而每次都会 
游幸栖霞山，其中有五次住跸 r 栖霞山行宫，并留下不少诗句， 
称栖霞山为“金陵第一明秀山”，足见他对于栖霞山的喜爱与重 
视程度。®游栖霞山必游栖霞寺，具有一千五百年历史的栖霞 
寺/中国历史上也是赫赫有名，它是三论宗的祖庭，历史上曾经 
名师辈出；且寺内舍利塔也是赫赫有名，始建于隋仁寿元年 
(601)。相传隋文帝遇一高僧，得到数百舍利•于是在全 国八卜 
三州的每州各建一塔以奉舍利， I I II栖霞山舍利塔即是当年的遗 
迹，可谓佛教一大圣迹，乾隆帝自然会很看重这里。另外，自从 
清朝建立以来，皇家园林的兴建在乾隆一朝达到了前所未有的 
卨潮，特别是乾隆帝每次南巡归来之后，经常会将南方知名的园 
林景色照搬到北京和承德的皇家园林里来。如清漪园里的谐趣 
园是仿建尤锡的寄畅园.苏堤是仿照杭州西湖的苏堤营建，承德 



㉛ 见《大正藏》第四十六册 No . 1 ( 彡2 ( X 四教义》卷七。 

㉜ 见《大正藏》第四十五册 No . 1861(( 大乘法苑义林章》卷七。 

㉝ 见南京市地方志编纂委员会编《南京市文物志》，方志出版社 ，1 W 7 年，第143— 144页。塔始建于隋仁寿元年(6()!)。《帝京景物略》 载： 隋文帝从一僧人处得一 
包舍利（佛骨），分给全国二十州（《同治上江两县志》载为八十三州）•分别建塔收藏，栖霞寺舍利塔为其一 3始为木塔，后毁于唐武宗会昌年间。现存之塔系南唐时（约 
945—犯2)高越、林仁肇建造。塔高约18米，为五级八面密檐式石塔。塔身立于须弥座式的基座上，基座与塔身间有莲座区隔。基座下有基台二层，最下层为底座。 
基座、基台、底座的平面，均作八角形。底层正面南向略偏西25度•设踏道，周围绕以栏杆。基台立面雕刻海石榴和凤凰.平面刻鱼、龙、水波和花开状等纹饰。基座束 
腰部分浮雕释迦托胎、诞生、出游、逾城、成道、说法、降魔、入灭八相图，前后四角柱雕力士，左右四角柱雕立龙。 

㉞ 两篇文章均收录于向达《唐代长安与西域文明》，河北教育出版社 ,2()02 年，第434—482 页。 

㉟ 邵磊《栖霞寺舍利塔八相图及其所反映的问题》，收录于邵磊《冶山存稿 • 南京文物考古论丛》，凤凰出版社 .2004 年。 

® 南巡时间分别是乾隆十六年 （ 1751 )、 乾隆二十二年 U757 )、 乾隆二十七年 （ 1762 )、 乾隆三十年 （ 1765 )、 乾隆四十五年 （ 178 ())、 乾隆四十九 （17841 
㉗ 季裕庆《江苏名城录》•北京旅游出版社， W 87 年，第页。 













避暑山迕的烟雨楼是仿自嘉兴南湖的烟雨楼，金山岛仿自 镇江 ! 

t 

t 

金山夺•永佑寺舍利塔仿自杭州六和塔与江宁报恩寺塔等等 。 I 

I 

这样的例子可谓不胜枚举，正像他在诗中所说•“因教规写阊城 
趣.为便寻常御苑临”。®所以，<推断柄霞寺的舍利塔，就是以 : 

这种方式被移柏[到了北京黄寺。有一个事实似可为这一点提供 i 

_ 

佐证.就是乾隆叫十五年 （ i 7 8⑴上半年.六世班禅一行还在赶往 | 
承德的漫漫途中.乾隆帝正在南方进行他的第五次南巡•直到五 
月份才回到北京。而到此年十一月初二日班禅喇嘛圆寂于北 | 

p 

I 

京，乾隆帝即刻下旨修造了清净化城塔，这之间似乎存在着某种 | 
联系。可以设想宫廷匠人刚刚奉旨将舍利塔的图样带到 r 北京 i 
准备择地复建•而六世班禅的忽然离 t in I :乾隆帝临时决定将此 I 

寺 

I 

I 

图样川到清净化城塔的修建上，虽然目前在一定程度上还缺乏1 

I 

文献资料的证明.但是这种情理之中的推断还是合理的。 I 

在另一方面.清净化城塔八相图各相的顺序也存在一定的： 

问题。按 t 述洋 细阐明的诸多佛传文献来看，无一不是先降魔 i 

* 

I 

而后成 道继而 说法。太子于禅定之中将要成道之时•魔王发动 i 
魔军.放岀种种怪物和_蛇猛兽•用所有的方法想打退太子坚定 | 
的信念•而太子不为听动•众魔皆为其强大的意志所击退，最后 
天光方亮之时太 子 终于成就正觉.并且随 S 来到鹿野苑初转法 i 
轮。然而清净化城塔与舍利塔一样.在顺序上都是成道、说法 、 i 
降魔.出现了颠倒•这在义理上令人颇为费解。本节作者认为有 | 
两种情况 存在： 第一.根据《佛机统纪》卷二谓《新婆沙论》、《因 i 

I 

果经》、《四教仪》等经作先降魔后成道.时《华严经》作先成道 G ^ 
降魔•这是大小乘佛教的一个分歧。 ® 这样来看的话•栖霞山塔 I 
的设计似乎是受到了华严宗的影响。⑩而且乾隆帝是深通佛理 i 

窬 

I 

* 

之人.周围乂有章嘉国师这样的宗教顾问，从现存清宫忾案来丨 
看•他对宫廷佛教建设把关很严.经常会对一些宫屮佛堂的布置; 
或造像的制作提出疑问和意见.所以他不大可能看不出八相图： 
的顺序存在问题。由此本节作者也猜测乾隆帝对于栖霞寺塔的 i 

I 

i 

原样照抄•能是有意为之.而且栖霞寺塔八相图的顺序也可能 | 
确实有教理基础。然而即便如此，说法一相似乎也应位列于降 i 
魔之后.至于此中原委只能暂 a 阙之待考了。第二•由十舍利塔 I 

I 

1 

的八相图是八坱镶嵌在塔基里面的石板•所以扑…代维修中，有 i 

I 

可能是按照错误的顺序安装匕去的，而且这种错误至少是在乾 \ 


隆朝以前.而乾隆皇帝不加详帘，抑或是对佛教圣迹尊崇，将舍 
利塔原原本本不加改动地移植到了北京。 

值得一提的是，如果上升到艺术价值层面的话，本节作者认 
为，作为一个清中期乾隆朝复古风气笼罩之下的产物，清净化城 
塔的雕刻只是借用了古代艺 R 的构图模式•而人物、动物、云朵 
和造景山石显得比较優化，缺乏生动流美的气质•多采取清代时 
流行的风格样式•同时建筑也多采取清代建筑的样式•总之隋唐 
艺术风格尽失。而且，工匠在雕刻时也简省并篡改了很多细节。 

比如，在出巡叫门相中，舍利塔者在左方楼阁的表现 L 是有其内 
在含义的，楼阁作 一 '堂 一 室，室内有 一 床，上有 一 •位病 奔 ••床 后有 
人作掩泣状，床边有 一 * 人似:为辆者扶持*床右边有 一 人拘倭而 lj 
进并手中似托有汤药;堂中也有一*床，床下亦有一 1 人尹足赌曲* 
床上一人则已奄奄一息，床右侧有一人恭敬而立，整个情 p 的描 
绘非常清晰。然而对比黄寺塔者•室内刻画虽然松失原作，但是 
人物动作或僵 S 站立或倚柱而立似嘻嘻状，丫 1边堂内则更是不 
明所以，堂内有一桌，桌后有三人双臂合于袖筒僵立于后，右边 
一人于柱后托碗面向桌子，可以说情态尽失.完全不能表达生老 
病死的情景。 i : 匠对于佛传了解较少 • 以至在雕刻时篡改到毫 
无意义近乎配景的地步。另外，出家相中也存在相似的情况.舍 
利塔者在构图中间位置•描绘数人于树下.有男相和女相，或立 
或坐，姿态各异，而黄存塔者则只刻画双臂合于袖筒的 .1.1 •:面或立 
或坐的四名侍女形象，工匠减省如此可 阽一 斑。总之，从审美和 
教理的双重角度来看，清净化城塔都不能说是完美的作品，但却 
真实地反映了清中期以后在宗教艺术创作中偏于世俗化的社会 
功能和图案化的佛教艺术这一普遍现象。 

同时不 " r 否认的是•清净化城塔的雕凿技艺是十分精湛和 
细腻的.整个佛塔雕刻从图案化的角度讲显得舁常严谨.构图紧 
凑而繁复.雕刻也较为精细•充分彳杯现了清朝鼎盛吋期登峰造极 
的1:艺技术。 

在造像风格上.较为明显地表现出了以喀尔喀蒙古造像为 
代表的佛教艺术风格与内地佛教造像艺术经过长期的相互借鉴 
和融合之后产生出的 w 世纪宫廷造像风格.发展到乾隆晚期的 
时候 Fl 】盛转衰，逐渐失去艺术活力时的典型风貌。与清早期的 
碧云寺金刚宝座塔相比•乾隆 v •期的那种保留康熙遗风的清秀 


㉝ 中国圆明园学会主编《圆明园》第4集，中国建筑工业出版社，年，第 65 页。 

㉚ 见《大正藏》第四十九册 No . 2035(( 怫祖统纪》卷二。 

⑩栖霞寺作为三论宗的祖庭，应尊崇的是三论宗祖师吉藏的论疏，而在他的论疏中是先降魔后成道 

























俊美、充满青春活力的具有鲜明 M 泊尔风格的表现手法已 不见： 净化城塔也不例外。从现存的材料来看，乾隆皇帝颇为喜欢清 


踪影 • 而与同时期承德须弥福辩之庙 （ 乾隆四 r 五年所造）妙高 
庄严殿内塑像风格接近。 © 总的来说•造像身姿偏 P !. 硬•面部 
扁平呆板，眼曲线平 S 屬睛窄长，眼球未刻， F 颌缺乏饱满，过 
于窄小.嘴部过于偏下且不自然，表情冷淡僵化略显苦相。衣纹 
和飘带刻画草率僵化•毫无结构感和运动感，整体上感觉比较稚 
拙 • 缺乏乾隆中期以前作品的那种浑厚、圆融 I 肌肤之感，以及 
内在的力度和生动的气息，艺术价值较乾隆中期以前的佛教造 
像已经大为逊色。显然•雕刻 CK 充其量 只是焖 熟于程式化的 
装饰 题材. fY : 佛像雕刻技艺上已经显示岀乾隆晚期宫廷造像技 
艺渐趋没落而捉襟见肘的局面。即便如此，清净化城塔仍然全 
面地体现出清乾隆后期宫廷作坊的雕刻工艺已经达到 r 烂熟的 
程度，在整个清代工艺普遍达到高峰的时期也是少见的精品 
之作。 

同时.值得深入探讨的现象是清净化城塔的装饰风格采用 
丫中国汉地传统的样式.其中其至 "1 ■以 发现道教观念融入其间 • 
这与乾隆时期佛教功能的世俗化和晚期与本土宗教观念的融 
合•是有直接关系的。 

另外有趣的是，^ I :如同乾隆宫廷惯常的做法那样，宫廷作坊 
往往使用同一个设计图样制造出多个一模一样的 E 术作品。清 


：净化城塔这个设计图稿•依此稿又创作了其他的一些作品•现存 
:已知的至少还存有两个•一是丘台山镇海寺的章嘉 a 师灵塔.⑫ 

I 一 是现臧 ] 液罗斯香彼得倦艾尔米塔什博物馆的一件纯金打造 
i 的缩微型的佛塔(彩图 8-4-1 丨俄罗斯圣彼得堡艾尔米塔什 

f 

i 

\ 博物馆藏金塔）。⑬另外八相图部分的设计稿，还单独用在 r 
I 静明园的华藏寺塔卜..而该塔造型和其他雕刻似与栖霞山舍 
i 利塔非常相近.本节作者大肌推测•华藏寺塔很可能是完全忠 
实 于栖霞山舍利塔的一个仿建塔•而此中原委颇值得玩味，由 
丨于 h 前第一手的文献和图版资料比较缺乏，所以只能留待以 
I 后深入研究了。 

： 作为六 IH : 班禅喇嘛圆寂之地黄寺清净化城塔的建立，无疑 

t 

I 

I 

!是乾隆皇帝在他所奉行的长期而一贯的政治和宗教政策框架之 
!下的一个步骤•旨在利用班禅的圆寂为清王朝的政治中心创造 
:一个新的藏传佛教圣迹。对于蒙古和西藏而言.无论在当时还 
I 是日后，这在政治层面和宗教情感上都是具有长远意义的。而 

:从艺术史的角度来观察清净1匕城塔的话•不难发现乾隆一朝在 

__ 

■i* 

丨艺术创作领域里的典型特征和审美趣味，无论我们以怎样的态 

■ 

I 

!度和角度加以评价，它都将成为清代中期宫廷艺术史上无法让 

h 

I 

I 人忽略的重要篇章。 


⑪《中国承德》，中国画报出版社，2003年，第 1 K 4— 185页。 

@在尺寸上 •章 嘉国师塔较小.而且遍身彩色涂装^关于五台山章嘉国师茇塔可以参见汪建民《镇海寺章嘉 • 若必多吉灵塔考略》一文，《五台山研究》 2 UU 2 年 
第1期》 

⑬ Marylin M Khie c- Robert A. F* rhurman. Wisdom and ( ompassion the scared art of l ihet . Tibet House Nw York, p. 4H4_ 









第五节 I 一、 江苏扬州莲性寺白塔 


清代的扬州以经济活动发达而闻名。它 f 仅是大运河与长江交汇的重要®纽，清初更 


成为全国的盐运中心。各地商帮巨贾辐辏于此，盐商的财富与势力不可小觑。与此同时. 


扬州也是清代文化非常活跃的地方。以“扬州八怪”为代表的扬州文艺界.将新鲜空气吹到 


四面八方。 

富吋 Si 国的盐商率相营建园林•以靓响夸尚。瘦西湖（保障湖）为扬州名胜.湖边景致 
纷呈.体现 r 扬州造园艺术的奇智巧思。“白塔晴云”名列瘦西湖二十四景之一•“在莲性寺 


对岸•与白塔对，故名”。①“扬州园林之胜.甲于天下。由于乾隆帝六次南巡.各盐商穷极物 


力以供宸赏•计自北门直抵平山，两岸数十里楼台相接，尤一处重复。其尤妙者•在虹桥迤 
西一转，小金山矗其南，五顶桥锁其中。而白塔一区，雄伟古朴。往往夕阳返照，箫鼓灯船， 
如入汉宫图画。”②清人的这段叙述，将瘦西湖上白塔附近景区的妙处大致勾勒出来。白 
塔景观为周围的园林所假借，这使得它的意蕴特别丰富，也使得它成为扬州城的标志之 
一。 在一片江南好风景中•莲性寺的这座藏式塔格外引人瞩目。府志载录该寺颇详，可为 
参考： 


； 莲性寺，旧名法海寺.在城西北三里善应乡莲花桥③侧。元至元中 （1264 — 1294) 建寺， 

I 后名莲花梗。国朝康熙四十四年 （17()5) ④赐今额，乾隆中建喇嘛塔。其后按府县旧志，俱 

I 

I 云元至元间僧正为建，明洪武十三年 （138()) 僧昙勇修，正统元年 （1436) 僧福宏修。而寺中 
i 所存经幢石刻题天祐三年( ( 川6)⑤法海僧惠恩建立。又明嘉靖四年 （1525) 碑载废井中得梵 
:石，有“庚戌开皇十年 (5 W ) 僧志德肇记”十一字，则寺创自隋唐，而元时重修也。 
i 魏禧 （1624 — 1681) 重修法海 寺记： 扬州平山未至一里许，有法海寺。府志栽创于元至 

!元，明初重建之•增修于正统。寺址水周四面，形如莲花。后有土梗，脉自三山，迤逦而来， 

\ 穿水以接于址，若茎然。游平山者，舟必过寺桥。春秋之日，画舫箫鼓无虚时。盛夏莲开. 

:士女游眺瞻礼不绝。鼎革后⑥寺日圮，憎撤梁木椽瓦，露佛以募于众。数年不就•诸佛久雨 

：立，游人趋而过之，心怛然，莫为之所者。敵人程君有容，⑦善士也。夜梦入大屋，前后门闭 

■ 

i 

!不得出，甚惶惧。顾见诸神颠仆败，场中泥落藁。见后有狭室.叠落神像无数，头足形不具, 

!节解支分。程君旁顾无一人，惨怖益甚。遽叩头祝曰：“愿我得出，必修此。”已出门，见河 

I 

| 水，遂寤。他日与闵君世璋⑧述之•闵君曰 ：“出 门见河•其法海寺乎？是寺废有年，神其以 
；烦君也。”程君过法海，则——如梦所见。乙卯（当指康熙十四年 J 675) 春，君乃谋于祥光和 
:尚，自出四百金倡建。闵君先后亦四百金。大殿既起•会得五台僧洪舟所募五 大士® 像.复 


① 嘉庆《重修扬州府志》卷四“巡幸四 • 白塔晴云”，第2〗页。 

② （清）金安清（？ - W 2 ⑴《水窗春呓》卷下“维扬胜地"条，中华书局•1984年„ 

③ 一名“五亭桥”。 

④ 即圣祖玄烨第五次南巡时。 

⑤ 根据拓本，应为天祐五年。见《金石考》第十五“《甘泉县续志》卷十五杨吴法海院石幢”条。 

唐昭宗和哀帝、十国吴越武肃王钱镠、五代时期李茂贞、元末张士诚等均用过天祐年号。根据下文文意和年号的使用情况.当为唐天祐。 

⑥ 当指1645年清兵占领扬州域。 

⑦ 清初盐商.以性醇好善而闻名.育婴拯溺、慘桥铺路等善行力行不惓。事迹可见于康熙（清）谢开宠《两淮盐法志》•（台北）学生书局.1966年，第1562页。 

⑧ 亦歙县盐商.自奉极俭但乐善不倦，賑灾济贫，活人无算，时与程有容同有“菩萨”之称。见（清>石成金 （165 H 739 后)《雨花香》之“真菩萨”，远方出版社、内蒙 
古大学出版社，2001年。 

⑨ 通常指文殊、普贤、观音、地藏、大势至五位菩萨。 


江苏扬州莲性寺 
白塔与四川广元 


千佛崖章嘉活佛 
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第八章清代北京和南方的藏传佛教艺术 


建高阁，殿后奉之。而吴君自亮⑩出金二百五十，席君上珍二百 I 
金，身董役作。吏科给事〔中〕李公宗孔暨黄君朝美等并宣力襄; 
事，凡几月而告成。殿高几丈几尺，广几丈，深几楹，佛诸天罗汉 I 

t 

像皆涂以赤金，丹鹱其座。阁高逾殿，广称之。于是游平山者必 I 
登法海，皆颂程君功德。往吾与亲知论建造寺观之说，儒者辟二: 
氏•不可通于众人。然创新者之不如修旧也，甚矣。三教之说不: 

同，其欲利人济物，则圣贤仙佛无不同者。故布施者崇大观，寺： 

♦ 

I 

多雕塑仙佛，不若以施穷苦无告之人，赈饥救溺诸急难。盖仙佛! 

j 

I 

言遍天下，不必更增一言；像遍天下，不必更多一像。夫移庙像 

' 

之财•以利济人物，此固仙佛之至心。虽然因其旧所有、修其圮 
坏而新之•则有说神明之人生而好修，当世所谓贤者也。或助王 
化所不及，或功德加于民前之人，既像而宫之矣。至于倾 i 己糜 

t 

烂，如程君夜之所梦、日之所见，虽闻者不胜其恻怛，夫听□之树 i 

f 

I 

弗忍翦伐，垄土之草木禁樵采，而况亲貌其像、庇其貌之宫乎！ | 
程君数感异梦•一见于天妃 •一 见于法海。夫天妃无宫，故不嫌 
特建：法海因旧所有•是皆能敬鬼神而无妨于民义者。予故因其 
请，不辞而为之记。⑪ 


i 己载盛世繁华的《扬州画舫录》亦涉及此寺，摘录 如下: 


莲性寺在关帝庙旁 . 寺门在关帝庙右，中建三世佛殿.旁 

虎十余楹，通郝公祠，后建白塔，仿京师万岁山塔式。⑫ 


两份文本对于建塔年代均语焉不 U •:。的确，关于莲性寺白 
塔的第一个问题，就是具体的创建年代和缘起。民国中王振世 
称此塔“系就旧塔基建造，旧塔建于何年，都不可考”。⑬《扬州 
圆舫录》称“乾隆二十二年 （1757), 高御史⑭开莲花埂新河抵1 
山堂，两岸皆建名园。北岸构 Yl 塔晴云’、‘石壁流淙’、‘锦泉花 
屿’三 段”; ⑮ M 书还记载乾隆乙酉(三十年 • 1765 ) 扬州北郊建白 
塔晴云等二十景。⑯从这两段材料可知，白塔建成年代的下限 
为1765 年; 但上限则仍不明确.因为白塔晴云不过借白塔 人景. 


它的 h 限1757年不能等同于建塔的年代上限。此外，相关文学 
材料和民间传说甚多，如《清稗类钞》 云： 

高宗巡幸至扬州，时江某为盐商纲总，承办一切供应。某 
日，高宗幸大虹园•至一处，顾左右曰 ：“此 处颇似南海之琼岛春 
阴，惜无塔耳。”江闻之，亟以万金贿近侍，图塔状。既得图，乃鸠 
工庀材，一夜而成。次日，高宗又幸园，见塔巍然，大异之，以为 
伪也。即之，果砖石所成，询知其故， 叹曰： “盐商之财力 

伟哉!，，⑰ 

引文中提及的江姓纲总即江春 （1721— 1789)，字颖长，号鹤 
亭，又以行盐的旗号“广达”而著称。⑱他本是安徽歙县人•后经 
商寓居扬州，练达明敏，才略雄骏，财富势强，热心公益，在扬州 
颇具号召力，袭任总商逾四十年，乾隆时期是两淮八大总商之 
首。这位具有传奇色彩的人物曾六次为皇帝接驾，对饮食住游 
娱乐费尽心思，其中在园林方面颇多 筹措： 乾隆二十二年再度 
下江南时，江春筹资在天宁寺修建行宫，并将自己在瘦西湖北边 
的私宅江园献为官园迎驾,称旨;二十七年 （1762) 乾隆三下江南 
时临幸江园、并赐名“净香园” 三十年四下江南时，江舂因营 
造江园得到乾隆赞许，得赐金玉如意、匾额和福字；四十五年 
(1780) 五下江南时，他又率两淮盐商在熙春台为乾隆祝寿，乾隆 
也游览了他家的东园；四十九年（1784)，乾隆再次临幸东园和康 
山草堂。他堪称以布衣上交天子的成功人物，多次率众助赈助 
饷。朝廷对他也优礼有加，先后赐封内务府奉宸苑卿、布政使、 
正一品光禄大夫等衔.乾隆皇帝亦曾亲赐手书匾额题诗，恩遇甚 
隆。因此_江春接驾时揣测杀意、修建内塔，在情理之中。即便 
传说把造白塔事系于江春是一种附会•也可以说此事的发1符 
合盐商争建园林以供宸赏的做法。 ® 

《清稗类钞》所记的一夜成塔故事，晚清、民国以来在扬州民 


吳自亮，字孟明，歙西长林人，业鹾两淮。幼时器识过人，未及成童即身任劳苦，谋甘旨之供。然勤学好问，夜必篝灯诵读，经书通鉴，能晓大义。”(《两淮盐法 
志》卷二 十三“ 尚义”） 

⑪《重修杨州府志》•卷二八“寺观一”，第 25— 26页。 

⑫（清）李斗《扬州画舫录》.卷一三“桥西录”(乾隆六十年，17%年刊）.江苏广陵古籍刻印社 .1984 年，第29()、292页。 

⑬王振世《扬州览胜录》，卷一“北郊录上 • 白塔”,1942年。 

⑭即两淮巡盐御史高恒。他为迎奉乾隆皇帝第二次南巡而大兴土木。 

⑮《扬州画舫录》，卷一四“冈东录”，第 3()9 页。 

⑯《扬州画舫录》，卷一0“虹桥录”上，第218页。 

⑰《清稗类钞》“园林类 • 大虹园之塔”，中华书局，1呢4年，第 2()6 —207页。 

⑬事迹可见（清）袁枚《诰封光禄大夫奉宸苑卿市政使江公墓志铭》,《袁枚全集》贰《小仓山房（续）文集》卷三二，江苏古籍出版社 .1 W 3 年，第576—577页。 

⑲《扬州画舫录》，卷一二“桥东录”，第256页系赐名事于乾隆三十七年 （1772), 排印错误。 

⑳江春“每发一言、定一计，群商张目拱手•画诺 而已” (《诰封光禄大夫奉宸苑卿布政使江公墓志铭》，第576页）。因此，也可能是江春率众筹建，而非罄一己之力。 
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间流传极广。民初许指严（ I 875 — 〗92 3)以记录掌故野闻而知丨中，犹可觅得该寺一二，《扬州画舫录》作者李斗 （1749 —彳 817) 生 
名，他在《南巡秘纪》第六篇“一夜喇玛塔”中以小说家笔法娓娓丨活于那个年代，其叙事当较后来的几种传说笔记更可 凭信： 

P 

道来，一波三折引 人人胜 。 ㉑ 大意谓前三次下扬州.扬州供给縟 I 

丽，而这一次皇帝大改趣味，因耽十禅悦而欲取恬淡朴素、自然丨 寺中多柏树 ，门 殿廊舍，皆在树隙•故树多穿廊拂檐。 所塑 

不雕。及乾隆至，喜樗园之水木明瑟，只是“惜少一喇玛塔点缀丨 神像，出苏州名匠手，皆极盛制。而文殊普贤变相 ，三首 六臂: 

每首三目，二臂合掌；佘四臂擎莲花、火轮、剑杵、锏槊并日月轮、 
火焰之属。襁身着虎皮裙，蛇绕胸项间，努目直视，金涂错杂，光 
彩陆离，制更奇丽。殿后柏树上巢鹤鸟无数，其下松花苔藓，作 
绀 碧色； 加之鸟粪盈尺，游人罕经。中建台五十三级，台上造白 
塔，塔身中空，供白衣大士像。其外层级而上，加青铜璎珞，镏金 
塔铃，最上簇镏金顶。寺僧牧山、 © 开山，年例于十二月二十五 
日燃灯祈福。徒传宗， ㉗ 精术数。乾隆甲辰（四十九年， 1784)， 


其上，遂少佳趣”。给办董事江某(按即江春）当即求助于大匠, 
所幸“磋商豪华甲全国，故物力繁庶，工若商之奔 / Ji 谋衣食者辄 
半天下而轶京都，其时土木之工役仰食者达十余万人，皆备彼园 
林第宅不时之修缮”，大匠承命之后召徒众数万，分队各值其事, 
持灯火、操畚匍、取木材、运砖石瓦砾、构架、瓷砌、染泥灰、和土 


±直、量度、涂堅、版筑、雕刻，有条不紊，加上江某重金悬赏，竟然 


天晓而塔成。朝晖映照下白塔巍然,觚棱塔刹金光闪耀 • 乾隆震 


重修白塔甫成，传宗谓向来塔尖向午由左窗第二隙中倒入，今自 
f 京不已，遂命名湖心洲为“飞来喇玛塔” 。㉒ 易君左记法海寺，也丨 右窗第二隙中侧入，恐不直，遂改修。按欧阳《归田录》，记开宝 

说:“远望一座萝卜塔，像《广 陵潮》 上田福恩的痛荆头。这 一^ 座丨 寺塔，为都料匠预 浩( 一 作喻給，？ 一 989) 所造。初成 ，望 之不正 

t 

巍峨的巨塔，传说是乾隆游江南，盐商一晚工夫造成的，在佛教 i 而势倾，浩 曰：“ 京师地平无山 ，多 西北风，吹之不百年当正 。”㉘ 

的建筑间往往充实着封建社会的色彩，本来不算希奇。” ㉓ 由于丨此则因地制宜，又非拙工可同曰语也。® 

,| 

| 

时间这么紧迫，砖砌石垒极难完成，因此各种传闻对建塔材料又丨 

I 1 
I 

赋予了浪漫想象。扬州民间就有传说，称盐商用盐包一夜堆成 | 

白塔形状，冀得乾隆皇帝欢心，后来才用砖石改砌。@但是持不 I 于 
N 说法的记载也很多，例如《清稗类钞》就断言“果砖石所 成 ”； i H 

I 

《南巡秘纪》也强调白塔系版筑瓷砌而成，不仅真材实料，而 n . I 光明碧水中。” ㉚ 而在此前的文献材料中，例如康熙十四年的魏 

还要注意到，甲辰 


年、二卜七年、三十年以及四十九年四度至此。其中 


“丰下锐上，高矗云表，而其榱题节税皆藏锋匿颖，勾心斗角 ，穷丨 禧“重修法海寺记”，并无只字提及塔或塔院。 

I 
§ 

极工巧，绝无咄嗟立办之态”,“构筑非常完固，而绮疏丹户，藻绘 I 年重修白塔，是年正值乾隆第六次南巡、最后一次驻跸扬州。 

4 

I 

洞明，无一处不周匝精密”。 i 乾隆皇帝前四次南巡的诸般盛况，详细记载于高晋等编著 

《清朝野史大观》所记与《清稗类钞》几同，并补充 道:“ （大 i 的《南巡盛典》一书中。该书系乾隆三十一年 （1766) 请旨纂辑， 
虹)园遭粤寇之乱，已成瓦砾，而此塔至今尚存。” ㉕ 莲性寺同样 i 三十三年（彳 768) 初成，三十六年 （1771) 武英殿刊刻进呈本。“名 
毁于咸丰十年至同治元年 ( I 860 — 1862) 间太平军与清军的拉锯 I 胜”部分的版画插图底本出 fl 丹青名家上官周 (1665 —?)等人之 


争夺，也即上引文中提到的“粵寇之乱”，通常又称“咸同兵火 


百六十幅，其中“莲性寺”一图特地勾勒出白塔（图 


主要现存殿堂多为光绪年间 （ iS 75 — IW 8) 重建。在清人记载丨《南巡 盛典》插图“莲性寺 


由此判断，此藏式白塔的建成3不 


o 


㉑ 文中系建塔事在第五次南巡(乾隆四十五年），如前所述并不可靠。此外，关于樗园赐名江园•莲性寺白塔的原型为北京西山某塔等 
㉒ 《南巡秘纪》，上海书店.1997年_民国史料笔记丛刊.第5〗 一 58页^ 

㉓ 易君左《闲话扬州》“扬州的风景下”，中华书局，1934年，第59页。 

㉞ 可参见江苏人民出版社《扬州民间传说》，江苏人民出版社，1983 年; 或曹永森主编、扬州市民间文学三套集成编委会编《扬州民间 ] 
社.1989年中收录的传说故事“真假白塔' 

㉕ 《清朝野史大观》，卷一一“清代述异 • 一夜造成之塔'上海书店， 1呢1 年。 

㉕ 《扬州画舫录》记“僧牧山，字只得，工于诗' 

㉗ 重宁寺开山了凡之后.即由传宗主之。见《扬州画舫录》,卷四“新城北路中”，第％页。 

㉘ 见北宋欧阳修《归田录》卷一。该书成书于治平四年 （1067) 或之前。 

㉙ 《扬州画舫录》，卷一三“桥西录”，第290、2犯页 3 

㉚ 《重修扬州府志》，卷三“巡幸三”，第3页。此外.乾隆二十二年题诗见嘉庆《重修杨州府志》卷二“巡幸二”，第12页，题额见卷 三“划 
题诗见卷二，第19页。四十九年题诗见卷三“巡幸三”，第20页。历次赏赐法物见卷四“巡幸四'第13页。 
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第八章清代北京和南方的藏传佛教艺术 


晚于第四次南巡。加上前述三十年乾隆赋诗中特别出现“塔 i 像既已无存•它们隶属于汉传还是藏传佛教体系也就无从考 
院'则内塔很町能是为迎接乾隆第四次南巡而特别修建的。当 i 证。 ® 康熙三十八年 (16^9) 第三次南巡时，曾赐扬州超岸寺“藏 
时盐商的巨大热情，咩致乾隆不得 不说: “朕此次南巡，体恤两淮 | 佛一尊”。®乾隆 
商众。先期传谕，不令捐输繁费。而伊等趋事踊跃.甚属可嘉。 I 尊”,赐壬宁寺“豳 




年南巡时，赐扬州高旻寺“藏佛 


着加恩，均照本身职衔，各加 一级。 ，此后 仅仅十九平 * 白塔竟 
至需要重修，这段时间内也未闻有地震之类自然灾害，不能排除 


四十九年赐香阜寺“白绫哈达一件”。 ® 这些明显体现藏传佛教 


特点的造像和法物，由于政治的关系而与汉地佛寺发生了联系。 


i 时建塔仓促草成的町能性。若然，则以后民间的种种传说就 


I- 

p 

9 


它们对当地佛教艺术有无影响.这里不敢管窥蠡测，但是扬州 


有了合理的内核。 


皇帝等上层人物的喜好而特意修建藏式佛塔，却在 


情理之中。无论是《南巡盛典》还是《扬州画舫录》中的插图，莲 


a - W i%! 


性寺”和“白塔晴云”版画表现的白塔虽然不很细致.但是都勾勒 
出瓶形塔身和高高的塔刹•也就是说抓住了藏式塔最主要的外 


mm 


扬州画舫录》对丁 M 塔形制的描述•可从现存状况得到印 








此外北海太液池中的琼华岛.元明时也称 


，， 


疇 


“万岁山”或“万寿山 "。上 文当指后者 • 清顺治八年 （ 1651 ) 山顶 
建成白塔 ( s 卩永安$白塔），后称“ n 搭山”。®现存的莲性寺白 


《南巡盛典》插图“莲性寺”(《南巡盛典》卷九七“名胜 
叶 3 早稻田大学藏，魏文提供。） 


第三十六至三十七 


塔为砖石结构.外涂刷白垩。通高为 27. 5米左右.体量稍逊于 


高35 . 9米的北海永安寺白塔。前者塔身实心，后者则是中空 


综合方志、笔记等多方面的材料来看，至少可以推测如下几 
白塔下或有其他塔的旧址•不过旧塔不一定是藏式佛 
如府志所言藏式白塔建于乾隆中.似无 可疑; 三、白塔存 


内树木质刹奸、外壁留通气孔。从外形形制看•两者颇为相近 


莲性寺塔下筑高大的方形塔基.宽 14. 4米 




% 


级台阶接方 u 。方 m 较塔基矮小，前侧嵌“白塔晴云”四字石刻 


世面貌至少可追溯至乾隆四十 九年； 四、传宗讲述向来塔尖的 


两翼各砌十九级青石台阶。北海白塔方台上建有重檐琉璃的善 


位置•农明乾隆四十九年的電修维持了原塔尖的高度和位置.换 


因殿.这里没有。塔基、方台和台阶周边均设栏板。塔基中央的 


言之.非常可能这座藏式塔的历史"『以追溯到吏早 dl :、 很吋能 
它肇建于三 十年， 当时施: I :相当仓促，比如用了菜些可以速成的 
材料或者工艺，以至于四十九年就需要 重修; 六、白塔虽与莲性 


卜字折角束腰须弥座高3米 


此不构成强烈而震撼的视觉冲击。须弥座四周装饰砖雕•各面 


\ 


寺联系在一起，但它不是一座纯粹出于宗教目的的佛塔.更多是 


从造园营景角度着眼，所以有“园林塔” 之谓; 七、无论肇建还是重丨台座，逐级缩小，名为金刚圈。哈身（彩囝 8 - 5 -1连性守臼塔 
修白塔.都是为了迎接皇帝南巡.最终目的则是取悦乾隆皇帝。 | 塔身）呈下有收分的覆钵形面亦即南面的眼光门内供白衣大 
莲性寺醜“光彩陆离、制更奇丽”的文殊 、普 贤菩萨的密教造；士像。塔身之上为连弧纹八角形矮座，上树塔刹 （彩图 8-5-2 


㉛ 《清高宗实录》(一 0) 卷一二九"乾隆三十年二月下中华书局影印 .19 H 6 年，第25页。 

㉜ 仅据《扬州画舫录》 一 书记载，乾隆时期扬州寺院中常见多面多臂、具有密宗色彩的佛教造像。例如重宁寺“佛像铜胎十六臂至三十六臂滲金”(卷四“新城北路 
;海云龛供千手眼〔观音〕大士像.“二臂合掌，余擎莲花、火轮、剑、杵、锏、槊•并曰月轮火谄 之属; 身着袈裟，金碧错杂，光彩陆离”(卷十二“桥东录 
㉝ 《重修扬州府志》.卷四“巡幸四”，第9页。 

㉞ 《重修扬州府志》，第页。 

©《重修扬州府志》•第10页。 

㉟ 《重修扬州府志》，第 H 页。 

㉗ 北海白塔参见本章第一节 P 仪征人陈重庆 （1845 — 1928) 题扬州莲性寺联云 :“一 枝孤塔，似白鹤飞来，试添金碧楼台，便成 北海； 几度游人•被黄鸡催老，那得乾 
旧.与话南巡。”从文意亦不难推知莲性寺白塔仿北海永安寺白塔而建造。 
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莲性寺白塔塔刹） ，由十三天、六角形紫铜华盖 、风 铎和葫芦形铜 
顶等部分构成。 

建国后曾数次维修此塔：1965年大修时，为防止塔身开裂， 
加做两道铁箍、扎细钢丝网，然后用白水泥粉刷。1968—1970年， 
台基墙体因渗水而部分倒塌*进行了维修。1984年重修丫华盖、 
塔身和台基，并对塔体倾斜度进行了监测，塔尖偏离理论轴线位 
置、向东南倾斜 0. 87米，现已稳定。 © 从实测塔体、确认略打倾 
斜这一点来看，《扬州画舫录》谓白塔不直的记载可以凭信。 

前述易君左评白塔为“萝卜塔”、“蜡(癞)痢头”，不难看出作 
者的揶揄之意;但是大部分诗文对于白塔的审美价值，都给予了 
高度评价。扬州和苏、杭相仿，也是江南胜境。在这种汉文化根 
基深厚、汉传佛教兴隆的地方出现藏式白塔.是值得深思的。其 
实，清代扬州造园，尤其是盐商的园林，多仿宫式、京式，这既是 
为了取悦乾隆，也是商人自矜富豪。 ㉙ 因此，在江南出现这样一 
嚷模仿 京师塔式的建筑不足为奇。这与藏式佛塔背后的宗教教 
义几无牵连。 

汉式佛塔传达出一种坚实厚重、稳如磐石的韵味，强调层层 
塔檐带来的韵律节奏感•与藏式佛塔异趣。瘦西湖畔，蓊郁树木 
簇拥着曲线优美、雪卩 I 清净的白塔，映照在粼粼碧波之中，这种 
美感是传统汉式佛塔^—无论是楼阁式塔，还是密檐式塔—— 
所不真备的。莲性寺白塔还鲜明体现了汉地对于藏式佛塔的吸 
收和改变。它虽然奉北海白塔为祖本，但是相比之下，两者又有 
很大的不同。内地明清时期藏式塔已明显呈现塔身瘦削的趋 
向，莲性寺塔“比例秀匀，玉立亭亭，晴云临水 •有 别于北海白塔 
的厚重工稳”。®尤其是塔身下部收分明显，加上塔身和塔刹之 
间用富于曲线美的连弧形矮座相连接，使得莲性寺塔恍如一件 
精致的瓷器。北海白塔眼光门内的十相自在 ( rNam - Lxu - dbang - 

ldan ) ，这里变成了江南非常流行的白衣观音形象。塔刹没有用 
藏式佛塔常见的仰月宝珠，而是采用了汉地塔刹传统的葫芦形 
铜宠瓶。塔身下的束腰须弥座砖雕十二生肖，象征一年十二月、 
一天十二时;五十三级台阶，象传财童子五十三参。这些寓意 


在汉地文化和佛教氛围里很容易理解。@我们知道 



式佛塔 


的各个部分，分别寓意地、火、水、风等元素。但是莲性寺白塔却 
加以改动，使得白塔充分体现了汉地文化,为当地民众所接受。 
清代的扬州襟怀广博，社会风气相当开放，白塔能成为扬州人津 


津乐道的名胜，与这 一 点也是分不开的 


o 


4 * 


扬州好，法海寺闲游。湖上虚堂 i 卩对岸.水边团塔映中流 


D 


留客烂猪头。” ® 词中提及的“团塔”自当指白塔，词中点出了法 



寺作为扬州名胜的两大 招牌： 一 是殿堂、白塔、湖水共同构成 


的悠然风光，再一个是美味佳肴，而这两样与宗教本无必然联系 
( 尤其猪头菜肴⑬还有悖十佛教戒律)。它们是作为旅游经济的 
产物而出现的，也揭示了扬州当时的政治情势以及文化氛围。 


关于莲性寺这座藏式白塔的规划与建造，宗教意味已非常淡薄 


政治经济方面的考虑促成了它的 出现; 而普通民众对这个景点 
趋之若鹜，则体现了世人的审美选择。 


二、四川广元千佛崖章嘉活佛造第223龛 


四川广元千佛崖是南方佛教石窟艺术的代表之一。它的凿 
造上"了以追溯到北魏，下则迤逦至清代，历史悠远，而佳作名品 
层出不穷，因此早在 1%1 年就被公布在第一批全国重点文物保 
if 1 单位之列。千佛崖全部造像传说逾万•然而抗战期间修建的 
川陕公路破坏了崖壁下部，致使这部分造像荡然无存。尽管如 
此，现仍存窟龛八百四 十八个 、造像五千余身。在这些琳琅密集 
的龛像中，第223窟引人注目，盖因它是千佛崖唯一属于藏传佛 
教造像系统的石刻。人们通常以其龛楣上的铭文而称之为“藏 
佛洞” (彩图 8-5-3 广元千佛崖第 223 龛龛楣铭文）。 

藏佛洞位于公路旁，窟底距离路面仅 1.3 米左右。它高 
2. 17米，宽 2.06 米，进深 2. U 3 米，平面方形，平顶。⑭窟内正壁 

高浮雕一身高僧像 (彩图 8-5-4 广元千佛崖第 223 龛主尊）， 
像坐高120厘米，座高76厘米。⑮窟内正壁川汉、满两种文字铭 
刻“钦差赴藏灌顶普善广慈大国师章嘉呼图克图敬谨/镌供/道光 


㉝ 见江苏省地方志编纂委员会《江苏省志 • 文物志》，江苏古籍出版社」 ( 朽8年•第326页。 

㉚ 参见陈建勤《清代扬州盐商园林及其风格》，《同济大学学报(社会科学版）》2001年第5期，第 12卷，第 19-20 页。 

⑩陈从周《瘦西湖漫谈》，《文汇报》1%2年6月 ， 14 曰。 

⑪吴庆洲《中国怫塔塔刹形制研究》(下），《古建园林技术》年第1期，第15页。 

⑫白沙惺庵居士黄鼎铭（活动于光绪、宣统年间）《望江南百调》之十五。 

⑬《扬州览胜录》还记 载:“ (莲性）寺僧精烹饪之技，尤以蒸彘首名于时，当时郡人泛舟湖上者，往往宴宾于云山阁，专啖僧厨彘首，咸称别有风味。”可作辅证 
⑭雷玉华、王剑平《广元千怫崖藏佛洞》,《西藏研究》2004年第4期。 

⑮温玉成《广元千佛崖“藏佛洞”考察》，《四川文物》2 ()0 3年第3期，第91页。 
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一 - - 第八章 清代北京和南方的藏传佛 教艺术 

二十二年( 1842) 十月吉立”内容.分别位于造像左、右两侧 。⑯ | 

历世章嘉呼图克图屡受封“灌顶普善广慈大国师'如二世 I 

章嘉于康熙四十/1 ; r 1 7( )6 > 受封并给予 敕印; 《清会典》记雍正丨 

_ 

十二年 (1734) •三世章嘉“应照前身赐国师之号•其原有灌顶普 i 


善广慈大国师印，现在其徒收储，毋庸颁给外，应给予诰命敕 
柃”；七世章嘉 （ Ye - shes - rdorje , 1891 — 1957) 则于光绪三十年 

(19()4) 受印。根据铭文中提及的“钦差赴藏”可推知，此窟功德 
主当为四世章嘉 • 意希丹 贝坚赞 （ Ye - shes - l 7 stan - pavi - rgyal - 
mtshan •“智慧教幢”。1 787-1 846) 0 他于17糾年奉召进京朝 
觐， 18 m 年奉旨入藏求学直至1 8()6 年受具足戒后返京，道光十 
Pq 年 （1834) 受授大国师金印。道光二十二年四月十六日，十一 
世达赖喇嘛克珠嘉措在布达拉宫举行坐床典礼，当时道光皇帝 
特派四世章嘉等人前来看视坐床。藏佛洞应是他从藏返京、路 
过千佛崖时•发心建造而成的。 

窟内所雕“藏佛”实为上师像，藏传佛教尊师不逊于佛， 
四皈依中先販依 t 师.然后依次才是佛、法、僧。这尊上师体 
, 态浑厚健硕.神情庄严。他头戴僧帽，帽顶残，左右侧帽翅上 

翻•正面有日轮仰月和五星图案。浓眉大鼻厚唇给人留下深 
刻印象，口旁两撇唇髭。僧帽的交待稍觉含混，袈裟的表现更 
有异于常情，看来是不熟悉藏式造像的当地工匠 所为： 他采 
用了汉地常见的偏袒右肩袈裟样式，同时还为该像披上了云 
肩，后者乃是清代藏地信徒常为雕塑供奉的庄严具。上师左 
手捧钵.钵内现莲花宝瓶，右手举至胸前，惜已半残，似可见 
半个金刚杵头。还可以发现上师左臂挟一杖状物.上端已残， 
但装饰的金刚忤和花结仍很清晰。坐下为仰覆莲座，下面还 
有朿腰须弥座与束腰八角台座，须弥座腰部雕饰二龙戏珠、双 
狮滚绣球及两身力 t ：。 雕像彩绘俗艳，僧帽敷朱、蓝两色，裝 
1 裟红色、边缘饰蓝叶白色菊花图案，头身光表现连珠纹、火焰 

纹、云纹、莲花卷草纹及大雁、蝙蝠图案•亦以红色、蓝色为 

I 主调。 

根据以前学者的研究成果.这是著名的三世章嘉呼图克图 


若必多吉 ( rol - pavi - rdorje , 1717彳 786) 像。@三世章嘉学养闳 
深，也极受清廷看重，关于这位高僧的传世造像不乏精品。如雍 
和宫内藏有其画像唐卡.画面极为精工富丽，表观若必多吉端坐 
于宽大的龙头扶手椅上，双手分持金刚铃杵及莲茎•莲茎延绵至 
肩头绽开莲花，花台上分置梵夹与宝剑，体现章嘉为妙吉祥菩萨 
化身。人物有髭须而略显清瘦，双目炯炯有神，虽然画面一片绚 
烂.不掩慧眼如炬光芒。又如北京的故宫博物院雨花阁东配殿 
影堂供奉的三世章嘉像.⑬系若必多吉圆寂当年乾隆命宫廷匠 
师特意铸造的银间镀金趺坐像•人物宽额广颐•神情温厚•持物 
巳失，但左手作禅定印并捧物•右手置胸前结思惟印（梵文 
vitarka mudr 5) 或持物，这是三世章嘉的常见手势。此像上若必 

多吉同样穿典型的藏式袈裟和戴格鲁派尖顶帽，值得注意的是 
匠师特意表现了右面颊上的小包，因此是一件具有写实倾向的 
f 1 ] 像作品。对比这窟造像与 h 述作品、包括一■些传为三世章嘉 
像的绘塑(包括版画），我们不难 发现： 手印、持物有接近之处 • 
髭须或有或无.后者有些作品的帽子并非格鲁派典型的尖帽。 
但是，广元千佛崖的“藏佛”左臂挟杖，这一点在公认的众多三世 
章嘉像上并看+到。 

挟杖的藏泠佛教上师坐像•最有名的无疑是莲花生。其形 
象甚多，如“莲师八相”等。最常见的面貌有如下 特征： 面相平 
静或略带微笑.蓄髭须;头戴莲花帽•帽顶饰鹰羽或金刚忤•经常 
佩戴耳铛和胸饰；左手捧盛甘露的颅钵.或在颅钵中置长寿宝 
瓶， ® 右手持金刚杵(金刚钺刀）或置胸前.或侧举身旁;左臂挟 
天杖，他曾以此天杖降汰魔臣。对比此处石窟造像与传世莲师、 
三世章嘉像，不难得出结论：它更接近莲花少 I :师。只不过汉 
地 K 师囿于见闻，将莲师手托的颅钵易为化缘钵而已。对于三 
世章嘉来说，项饰珠链是很难解释的。尽管莲花生被目为宁玛 
派始祖，但作为藏密所有宗派的根本上师.四世章嘉选择为他开 
窟造像•自在情理之中。这件作品得健硕之外形•未得莲师威猛 
与慈悯相济的神韵;它犹如飞鸿踏雪泥.办:千佛崖浩如烟海的汉 
传佛教造像中，留卜 r 指爪印 i 己。 



⑯同注⑭， 

⑰同注⑮ 

⑬高75厘米，档案记载重六百九十九两一钱。中国藏传佛教雕塑全集编辑委员会编，杨新、王家鹏主编《中国美术分类全集 • 中国藏传佛教雕塑全集2 • 金铜怫 
(上）》，北京美术摄影出版社，2001年，图版二四八。 

® 表现甘露频鉢与长寿宝瓶缘于莲花生被认为是无量寿 绋的化 身。例见1 8— 19世纪的四件棉市 唐卡 . Shelley Donald Rubin Foundation , acc . Pi 995. 17. 2^ 
1 ~I F 1996. 1.5、 F 1996.32. 1 和 F 1997. 1.8；18 世纪在德格创作的一尊金铜像(高 22 厘米）等等。 
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第九章清代西蒙藏传佛教艺术 


五 M 召 0) 的壁术 


五当?②位于包头东北七十公里处，是内蒙古地区现存较为完整的藏传佛教寺庙（彩 
图 9-1-1 五当召外景） ，始建于乾隆十四年 （174 9 )。 五当召以西藏扎什伦布寺为蓝本而 

建造，经乾隆、嘉庆、光绪年间多次维修、扩建，最终形成今日规模。清乾隆二十一年 
( 1756 ) 乾隆皇帝亲赐寺名“广觉寺”。五当，蒙语意为“柳树” •因召前峡谷柳树繁茂而得名; 
藏名“巴达噶尔”，意为“白莲花”。五当召最吸引人的是其藏式建筑。寺内的全部殿宇均为 

形成了令人感到震撼的藏式建筑 


包头五当召与 




传统藏式模式•六大殿群重重叠叠.错落有致.十分壮观 
群。主要建筑由六殿三府一堂和九十四栋喇嘛住宿楼组成。全部房间二千五百余间，占地 
三百余由'。冃前，五当召是内蒙古地区最大的藏传佛教学院之一。 

五当召.在《蒙古及蒙*人》中的记载 是:“ ……呼和浩特人还把位于乌拉特东公旗境内 
乌德谷地的一座庙也认为是自己的。这座庙也有御赐之名‘阿归-伊克-鄂诺勒图苏默’。 
但它在民间被 称为‘ 吉布呼朗图召’。东果尔•班第达呼图克图住在这座庙甩。吉布呼朗 
图召由于离呼和浩特有三百多里远•它对呼和浩特的各个召庙及呼毕勒罕匕没有任何依附 
关系……”③《蒙藏佛教史》中 记载： 广觉寺•在萨拉旗西，五当沟内•班迪达呼图克图 驻此. 
寺内喇嘛五百余名。④另外在《山西通志》、 《 W 绥识略》等历史文献中•都有关于五当召历史 


面貌的记载。 


广觉寺。采访录。广觉寺绥远省境第一大召也，俗称五当召。唐古特语谓之博特格 
勒，译即白莲也。寺在萨县西北百余里，固阳县南八十里，为土默特与乌拉特西公旗连界 
处。寺建于阴山五当谷中高坡上。大佛殿数座，各高四五仞。依坡势增筑，愈进愈高。坡 
两侧为漫谷•别殿及僧舍在焉。全寺建筑•悉为唐古特式之方形屋宇。其墙壁皆垩以 石灰. 
远而望之，一如白雪。加以群山环绕•曲涧交萦•麋鹿穿林.松 々蔽曰 ，在天然美景中，而得 
此清净庄严之宝刹，益觉相映生辉，深足动人离尘之感也。寺平时有僧五六百人，遇大经 
会.往往多至一二千众。寺之规律甚严，衣食、礼仪、经课，皆有定制。上自活佛及铁贲达喇 
嘛，下至各执事即诸学人，莫不守之弥谨，无敢稍犯者。寺有讲经台，因山为之。高二千余 
级•为全寺学徒每曰黎明聚集讲习之地。此寺建始于何时.因无汉字记栽，不可考。其教规 
及寺中事迹颇繁，别祥宗教各自。案广觉寺之事迹，因僧徒衣钵绵延，赖世世口授而传演至 
今者为数甚多。惟间有涉及神话处•故往往为非宗教者所不信。即如此寺创始之事.亦其 
一 端也。嘗闻诸黄教中人言，寺之活佛，其对 号曰： 对音库尔班迪达呼图克图。最初为苦行 


_ 

■ 


D 呼和巴雅尔《包头五当召》一文较为全面地介绍了五当召•全文分为十一个 部分： 寺庙总观、管理机构、四大学院、八大分仓、宗教活动、葛根的七世转生、喇嘛日 
舌、经济状况、中正学校、召庙保安队的始末、今日五当召.慨括地介绍了五当召的历史及现状，资料信息较为全面，但是全文的着眼点并非五当召的壁画艺术。类 

呼和巴雅尔合作的((阴山名刹——五当召》等，全面地介绍了五当召，其中也有少量关于壁画的介绍，但是并没有对绘画作品的艺术风格等进行 
深入的剖忻。王磊义先生的文章《五当召壁画艺彳:浅说》、《五当召的九大佛寺壁画》等都以五当召的壁画艺术为主要的阐述对象.为五当召壁画艺术的研究奠定了较 
好的基础。[日]长尾雅人著•金申译《五当召广觉寺》，文中翔实地介绍了五当召的地理位置、历史史料中的记载、历史传说，历世活怫、藏式建筑、学部、学位以及称 
号、宗教活动、寺院经济等，虽较为具体.其中的资料十分珍贵，但是关于寺院壁画艺术也提及较少。金申《阴山古刹——五当召》一文中 分为： 五当召的选址与建造、 
五当召的行政系统、五当召的教务、五当召的学术活动、五当召的经济、五当召的建筑和艺术.其中关于壁画艺术仅进行了简要介绍。另外在一些专著中也可偶见关于 
五当召的描述.例如德格勒《内蒙古喇嘛教史》一书中关于五当召的描写 分为： 寺庙旧观、寺庙刨建年代 、经殿 与呼图克图府、四大扎仓、寺内行政机抅、宗教活动、喇嘛 
日常生活、经济状况，其中虽有提及壁画艺术，也仅只言片语。 

② 《土默特旗志》卷六 .1738 年戊午乾隆三年•修广觉寺（俗呼五当召）•在距城三百四十里之五当谷内。 

③ [俄]阿•马 • 波兹德涅耶夫著•张梦玲、郑德林、卢龙、孟苏荣、刘汉民译《蒙古及蒙古人》.内蒙古人民出版社 . m 3 年•第179页。 

④ 妙舟法师编《蒙藏佛教史》，江苏广陵古籍刻印社，1993年。 
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藏传佛教艺术发展史 


喇嘛，历若干世之精修，于明末清初之一世间，乃得正果，而发神 
通，是为成道第一世。当时循阴山西行，欲觅一有缘福地，建一 
大寺。前后凡三选，皆与土人无缘。工垂成而复去，最后至今建 
寺处，山民奉之甚虔，遂暂留，会鄂尔多斯部格尔台吉。率众人， 
山涉猎，口渴，命从者觅水。从者见嗦 i ] 嘛于松下以石支小铜蚤煮 
茶。正熟，乃求得一瓯。他从者闻之，群来索饮，喇嘛因遍与之， 
众即毕饮，而小釜之茶不少减。台吉知而甚异之，辄晤喇嘛，叩 
所欲。喇嘛告以欲就此山创一寺，苦无赀耳。台 吉曰： 闻今清 
兵追察哈尔汗甚急，不久必西来，其锋殆不可当。我欲以书输诚 
于清廷，暂缓此厄。愿事已迫而难其使，倘假喇嘛神通，得于三 
日内达此书，则建寺之财我独任之。喇 嘛曰： 是何难，请速以书 
畀我，当如期报命。已而果然，逮清军既定内蒙各部，以鄂尔多 
斯输诚在先，待之加厚。于是准格尔台吉首创，他旗从而助之， 
遂集资建寺如约。厥后迭有增筑，竟蔚为今日之大观。而原创 
之神通喇嘛，亦即永为斯寺之转生活佛矣。就以上传说观之，则 
广觉寺始创年代，大约在清兵尚未入关时。惟确实之年月，仍需 
详考耳。⑤ 

五当召的繁盛与第一世活佛密不可分。一世活佛名为罗桑 
坚赞，在西藏哲蚌寺取得学位，回到内蒙古地区后成为多伦汇宗 
寺达喇嘛，1720年应聘进京参加蒙文《甘珠尔》的编译工作，乾 
隆十四年 (1749) 经过章嘉活佛、席力图、济隆等驻京呼图克图的 
许可开始建造五当召，此后陆续建造形成了今日五当召的壮观 
景象。清代五当召活佛是驻京八大呼图克图之一，由此可见五 
当召清代时等级地位之高。自罗桑坚赞后，五当召活佛共转世 
七世，最后一世活佛于1955年圆寂。 

五当召的主要殿 宇有： 苏古沁殿、却依拉殿、洞阔尔殿、当 
圪希德殿、喇嘛仁殿、阿会殿、苏波罗盖陵等。这些主要殿宇中 
几乎都有清代流传的壁画 • 描绘了历史人物、佛教经典以及风 
俗、山水花鸟等，是研究少数民族历史文化的宝贵资料。召内还 
有藏文佛经、佛像和壁画等艺术珍宝。 

苏古沁殿是五当召最大的殿，建于1757年，坐北朝南，是大 
众集会诵经的场所，同时是五当召最为壮丽的建筑之一。大殿 
经堂绘有色彩鲜艳的壁画。南壁东侧绘有大白伞盖佛母、吉祥 
天母、莲花生大师、白财神，南壁西侧绘有大红司命主、双身六臂 
大黑天、六臂白色大黑天、阎摩天与阎摩弥，南壁八尊主神像周 


围有多尊眷属，其中有十二单玛、长寿五仙女等。苏古?心殿东西 
两壁所绘共计一百零八个故事，故事情节右绕使东西两壁壁画 
内容相连，壁画中较大体量的尊像为等距的佛像，西壁为九尊， 
东壁为八尊。一百零八个故事情节的开始是从西壁的中 N 开 
始，西壁故事情节共计五十二个，其余情节绘于东壁上。故事之 
间的间隔借助于山石树木或建筑间隔加以表现。苏古沁殿二楼 
有著名的九大佛寺壁画。 

苏古沁殿西侧々却依拉殿，建于1835年，是召内的哲学学 
部。大殿经堂内同样满布壁画。所绘题材内容与苏古沁殿基本 
相同。此殿壁画绘于纸上而非 t 接绘于墙上，纸质较薄，与乌素 
图召长寿寺纸质有所不同，长寿寺壁画纸质中含有较多棉的成 
分，而此处的壁画用纸中棉质较少，纸质显得较为薄脆。另外大 
殿经堂东壁中央下方有一高约！5厘米的长方形白框，框内书有 
蒙文题记，汉译为 :“伊 盟杭锦旗王爷是一个虔诚的施主，名叫阿 
勒腾 • 敖斯尔，他去了五当召，用三百两银元画了十二丈莲花供 
奉给五当召，以此保佑家族平安幸福欢乐。”® 

洞阔尔殿建于1749年，是五当召最早的殿宇建筑，地处全 
召中心，悬挂 “ r 觉寺”寺额，匾额用满、汉、蒙、藏四种文字书写。 
洞阔尔殿是召内的时轮学院，供奉时轮金刚为主尊。此殿同样 
是纸质壁画，东西两壁壁画内容为香巴拉历代法王，西壁上十八 
尊、东壁上十六尊，共计三十四尊，尊像下方均有藏文题记。南 
壁绘有四大天王，北壁绘有洞阔尔活佛，左手持金刚杵，右手持 
嘎巴拉碗。阿会殿壁画同样是纸质壁画，南壁壁画中主要 绘有: 
吉祥天母、六臂大黑天、白色六臂大黑天、黄财神、大红司命主、 
阎摩天、白财神、莲花生大师等。阿会殿壁画的绘画风格更加接 
近精美的苏古沁殿壁画艺术风格。 

五当召现存壁画全部为清代及清代以后所绘，年代较晚，保 
存情况相对良好。壁画较为宏大的仍属苏古沁殿和却依拉殿。 
两殿相比较，苏古泌殿建造年代早于却依拉殿，壁画绘制年代也 
应相对较早。就题材而言，二殿东西两壁壁画均为依照《如意 
藤本生经》内容绘制而成。此处壁画与西藏大昭寺回廊所绘壁 
画为同一粉本。在内蒙古地区包头市昆都仑召大殿内所绘壁 
画也是依照《如意藤本生经》绘制而成。区别在于，五 A 召 i :述 
两殿壁画中，在每一个故事的旁边绘制一个方形白框，内用红 


⑤ 绥远通志馆编纂《绥远通志稿》第二册，内蒙古人民出版社， 2()07 年，第 233— 235页 

⑥ 此处题记的抄录由却依拉殿喇嘛帮助 完成。 
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色藏语书写故事的编号和标题，而昆都仑召壁画中则没有这种：的表现有所不同，两者壁画中莲瓣的造型虽几乎完全相同.同样 

I 

标记。 因此在 Ii : 当召两大殿的标 i 己中，可以明白故事的顺序和 I 较为肥厚的桃心形•但是晕染的手法及形成的效果完全不同。 

§ 

内容。 I 苏古沁殿壁画中所绘的莲瓣与呼和浩特大召寺大雄宝殿壁画中 


五当召大部分壁画整体的艺术效果与昆都仑召有相近之丨所绘的莲瓣相同，在莲瓣中间所绘的线于左右两侧晕染 •形 成较 
处，这在于受到同样画风的影响，即形成于15世纪的勉塘画派 i 为立体的效果，但昆都仑召壁画屮莲瓣晕染无固定样式，晕染没 


的直接影响。勉塘派创始人勉拉顿珠对风格所进行的重大改革：有严格伴随欲表现的造型•所以晕染形成的立体效果逊色于苏 

. 4 

在很大程度 i :. 将汉地风格的风景画和其他特点融入他的绘画 I 古沁殿莲瓣的表现。第四.两处壁画中人物着装基本相同•但昆 
作品的背景中，不断地在背景上使用简化的汉地青绿色风景両， | 都仑召壁画中人物表现•相对于苏古沁殿壁画中的人物表现显 
并且掌握了他那个时代所有的“域外”风格。关 r •勉拉顿珠的绘：得较为刻板.苏古沁殿壁画中的人物相对灵活生动些。 

I 

画风格 . Li 有论者明确 指出： 颜色的涂层和晕染都十分浓重，布 I 却依拉殿与苏 n 沁殿建造年代相差将近百年，所以壁画风 

| 

局很像汉地的卷轴画，排列紧凑，略 a 分散……，©这样的丨格也稍有差别，总体而言苏古沁殿壁画比却依拉殿精致。却依 

拉殿莲台上莲瓣的绘制与苏古沁殿有所不同.苏古沁殿壁画中 


I 

I 

4 


绘画风格显著地影响到了五当召以及昆都仑召的壁画艺术风 


两莲瓣之问是一个能够体现莲瓣层次的瓣尖•却依拉殿两莲瓣 


格。壁画屮大量出现中原汉地绘画中风景的面貌.用色以及绘 


i 

_ 

_ 


画技法都有汉地绘画的体现。壁画的粉本有极大可能是来源于；之间所绘为几条参差不齐的短线•好似表现莲瓣之间叶的形象 


藏地，清代已经是藏传佛教艺术的成熟期，粉本以及艺术样式都丨尊像表现也较为呆板•壁画用线相对粗糙•物象表现趋于简单 

内蒙古地区藏传佛教与藏地的联系也非常密 化，在护法等尊像身上所佩戴的骨饰，已经不再用点状表现而用 


O 


切.加之当时的巾央政 府也问 样崇信藏传佛教.所以在题材确 


的基础上，受到藏地绘画风格的影响自然不足为奇。而 n •:受 


壁画 1 1 ^物象的表现体现 r 蒙占民族对于藏传佛教图像新的 


到勉塘画派影响的同时，于壁[朗色彩的运用方面也体现出蒙古丨理解。例如，在却依拉殿南壁壁画中，有一位尊像的眷属坐下骑 


R 族自身的喜好和审美习惯。勉塘画派在接受汉地风景画影响：一骆驼，这种表现在藏传佛教的教义中是未曾出现的•但是在该 


的同时，也接受了汉地绘画中对色彩的运用，背景中大量采用绿丨处出现胳驼作为尊像的坐骑，体现出强烈的地域性特征和蒙古 


色.削弱红色的成分.虽然清代内蒙占地区藏怜佛教寺院壁画中 i 民族的审美喜好。另外在苏占沁殿壁画中•犹如其他内蒙古藏 

A 

很大程度上仍 in 以红色以及橙红色为主要色调，与藏地以及中 i 传佛教寺院壁画…狮子大多是白身红鬃 •而 ，西藏地区所绘的 

- . — § ■ 

I 

I 

原汉地壁画的色彩面貌形成较大的差别，而这也正是蒙古族宗 i 绿_雪狮。这些都体现出藏传佛教在内蒙古地区的传播发展 
教壁画的特点所在。 i 中•以藏传佛教艺术的形式展现了蒙古族人民自身的审美意识 

I 

■ 

苏古沁殿壁画与上述年代相近的昆都仑召大殿壁画相比丨以及其对宗教艺术的理解，甚至包括自身对宗教艺术的选择性。 


较•有一定差别。首先在尊像故事间所绘的山水画就有较大的丨壁画虽仍然以教义中的图像作为主要的表现对象，但是较之西 
差别，山水画的颜色层次丰富于昆都仑召壁画，颜色层次丰富就 | 藏本土或较早时期的藏传佛教壁画艺术而言，五当召中的壁画 
使得壁画更加鲜艳，昆都仑召壁画中山水的结构表现多借助于 i 整体趋向于世俗化的体现以及民族化的体现。蒙古族人民按照 
黑色线的描绘，但是在苏古沁殿山水画中，山水结构的表现完全 i 自己要求将生活中的元素融入到宗教壁岡艺术中.这也是五当 


借助于同一色系屮颜色差来体现，晕染勾描相当丰富，使壁画体：召壁画艺术中的重要特点之一。 

I 

|| 

现出细致精微的艺术效果。其次,在苏古沁殿壁画中建筑表现 I 五当召是内蒙古地区存留的清代藏传佛教寺院中最具代表 

‘:梟 

r|, 

较为精细富丽•建筑中的顶、檐及建筑上的装饰都较为复杂•高!性的 一座. 其规模之大实属珍贵。寺院中的壁画、雕刻、唐恃、建 
层建筑较多，使得建筑的等级显得较高，同时也体现出五当召在 i 筑等艺术品，均是研究蒙古族藏传佛教的重要艺术遗珍，同时也 

R 

清代时的等级地位的特殊性。再次.在两者壁_中•莲台上莲瓣 i 是明清藏传佛教艺术在内蒙古地区发展的重要线索。 
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杰克逊著，向红笳、谢继胜、熊文彬译《西藏绘画史 




















二、五塔寺 ® 金刚宝座塔雕刻艺术 


五塔寺，位于内蒙古呼和浩特|卜五塔寺后街，建于清雍正年 i 
间， ® 是清朝年间 小召⑩ 的属庙•清廷赐名“慈灯寺”。⑪原是一 i 

i 

座完整的寺庙，⑫寺庙建筑的布局是按照曼荼罗展现的⑬，现寺丨 
庙主要建筑仅存金刚宝座塔一座。金刚宝座塔为砖石结构，通 I 
高 16. 5米。该塔是我国现存为数较少的金刚宝座塔中的精； 
品.其历史意义与艺术价值较之北京真觉寺金刚宝座塔毫不逊 i 

色。⑭此金刚宝座塔后的三幅石刻图也同样具有很高的 | 

1 

价值。 ： 

4 

I 

雍正五年 (1727) 呼和浩特小召存•喇嘛阳察尔济呼毕勒 罕一丨 

ji 

I 

:1 1 f E 呼和浩特副札萨克达喇嘛时 . W 年班而居住北京期间，呈请 i 

n 

清廷建立一座召庙。1732年(雍正十年)清廷赐名慈灯寺，并赐丨 
予三种文体寺额。⑮ I 

完成于乾隆二十 k 年四月的《无鼠寺等所有寺庙始创核查： 

■ 

记》 中关于五塔寺的记载是 :“雍 正五年 （1727) 我属下的雅克察§ 
尔济京城任副札萨克达喇嘛期间，为祝圣主万寿尤疆•以私资丨 
创建寺宇，佛像竣 I :后，于雍正十年 (1732) 呈乞赐名和大喇嘛职 | 
位以及僧侣度牒时，钦赐满蒙汉三种文字的‘慈灯寺’寺名，并赏 | 
达喇嘛职务一名、度牒三十道 。”⑯ ! 

眷 

i 

俄国人阿•马 • 波兹德涅耶火于1892年对五塔寺的考察 \ 


中记述如下 :“在 建筑的美观和式样的独特方面-在各小召中首 
屈一指的无疑应是著名的 4 塔奔-苏布尔嘎召’ •即汉人所称的 
‘ 五塔寺’。这个召叫这样的名字 '1 然是因为这里有一座形状极 
为别致的塔。我不知道这座塔建 r •何时，我只知道庙的来历是 
这样 的：乾 隆五年 ( 1740 ) .巴嘎召有个名叫雅克察尔济的喇嘛. 
他在北京担任年班札萨克达喇嘛时请求皇帝准许他在呼和浩特 
逑造一座寺召。1746年寺召落成时，根据他的清求•皇帝给这 
座召赐名‘慈灯存’。……这庙原有三个院子，每个院？有三座 
佛殿。从门上那些已经剥落、但依稀可辨的匾额 I :可以断定这 
些佛殿所供奉的神佛。……至于说到那座极为独特的塔，也就 
是被丘克宫扬为呼和浩特诸庙中最主要的，其当中的一座塔峰 
‘高人云霄’的耶座塔•它紧靠着这座召的北墙。令塔有五座峰， 
除 r 台基以外.整个塔都是用琉璃砖砌成，像一座瓷砖贴面的炉 
子 • 每块琉璃砖上都冇一座佛像。无论是佛像的外形.还是塔门 
旁的墨笔题词，都可证明这座佛像以前是贴过金的。题词中说. 
这座塔上的佛像由本地士绅捐资贴金，有的出钱贴了 w 座佛像， 
有的贴了三座。以前这里住有一位叫雅克察尔济的呼毕勒罕, 
但是后来他小 i 冉住在这里.因为 他匕尤 法维持这座召了。这位 
格根约在七年前去世，而他的呼毕勒罕再也无人去导找。塔奔- 
苏布尔嘎召的喇嘛们大概又都搬 1"1 巴嘎召去了。”⑰文中对31:塔 


⑧ 内蒙古五塔寺的研究文章以及著述中的描述多有见及，例如蒙古族学者阿木尔巴图编著的《蒙古族美术研究》中将五塔寺雕刻艺术作为单独的一节加以介绍. 
乔吉編著的《内蒙古寺庙》中有单独关于五塔寺的介绍。这两本著述中有关五塔寺的内容都较为简洁，关于雕刻艺术以及其中蕴含的宗教分析也较少。内蒙古呼和浩 
特市文物管理处迟利先生犮表于 20(17 年第1期《内蒙古文物考古》中的《慈灯寺宗教含义考释》 一 文中着重论述了五塔寺建筑以及五塔的宗教含义，但是其中没有论 
及五塔寺的雕刻艺术。同样犮表于《内蒙古文物考古》的文章《从五塔的浮雕舞蹈图案看蒙汉文化的融合与发展》着眼点十分独到，但是其中关于文化融合的论述又脱 
离了宗教意义，艺术分析略显薄弱。 

⑨ 《土默特旗志》 卷六: “1726年丙午雍正四年崇福寺僧阳察尔济胡弼勤罕副札萨克达喇嘛奏恳，于城东南四里许建慈灯寺，雍正十年赐今名（按，即五塔寺召-蒙 
语名塔布斯普尔罕召） 。” 

⑩ 《土默特旗志》卷六中 记载: “1687年丁卯康熙二十六年内奇托音呼图克图于归化域东南一里许建崇福寺(即小 召〉。 ”现已不存。 

⑪妙舟法师编《蒙藏怫教史》中记载 :“慈 灯寺.在崇福寺东南，寺内有塔•塔围十丈，上歧为五•亦呼五塔寺，又曰新昭，雍正五年建.十年赐额。”引自妙舟法师编《蒙 
藏佛教史》•江苏广陵古籍刻印社，1993年。 

额尔敦昌编译《内蒙古喇嘛教》关于崇福寺记载中有关于五塔寺的 内容： 崇福寺属庙雅克察尔济呼毕勒罕一世，雍正五年 （1727) 居住京域，充当两校之师和副札 
萨克达喇嘛时.为祝佑圣主万寿无疆.私建一寺。雍正十年 （1732) 呈请赐名慈灯寺赐予三种字体寺额^京城札萨克达喇嘛干乾隆十年 （ t 745) 四月十五日圆寂。 

⑫1892年至1893年间俄国学者阿•马 • 波兹德涅耶夫在中国北方进行了考察,记述了当时的所见以及一些调查，在其对五塔寺的描述中有关于寺院原貌的记 
载:“ ……这庙原有三个院子，每个院子有三座佛殿。从正门上那些已经剥落、但仍依稀可辨的匾额上可以判定这些佛殿所供奉的神佛。第一个院子里的正殿叫‘古尔 
班-察衮-布尔罕努苏默’（三世佛殿），旁边的两座殿是‘伊克-尼古勒苏赫齐苏默’和‘达拉额赫苏默％‘达拉额赫苏默’里面至今还有二十一个达拉额赫（救度佛母）的 
塑像（不过已经被打破了）。第二个院子里的正殿是^瓦齐尔-达拉苏默’（金刚萨 埵殿） .两 旁是： •阿毕达-布尔罕努苏默'(阿弥陀佛殿） 和‘阿 摩果西漶丁苏默’（不空 
成就佛殿）。第三个院子里的正殿是，毗卢遮那-布尔罕努苏默’（毗卢遮那怫殿）*两旁是 k 阿克顼毕-布尔罕努苏默’（阿闽佛殿）和‘剌特纳-萨姆巴瓦-布尔罕努苏默’ 
(宝生佛殿）…… ” 

⑬内蒙古呼和浩特市文物管理处迟利先生发表于 2()07 年第1期《内蒙古文物考古》中的《慈灯寺宗教含义考释》一文中•根据上述俄国学者阿•马 • 波兹德涅耶 
夫的记载和描述，认为寺院建筑的布局是以金刚萨埵为中心的曼荼罗。 

⑭《绥远厅筒志》卷九 记载： ••慈灯寺.在崇福寺东南.内有塔基围十丈、上歧为五，亦呼五塔寺 e 招其制.与都城西直门外长河北岸大正觉寺略同。又曰新召， 

⑮乔吉编著《内 f 古寺庙》•内蒙古人民出版社 ，17)4 年，第60页。创建五塔寺的阳察尔济于1745年（乾隆十年）四月圆寂。其第二世转世于科尔沁部达尔罕亲 
王旗公喇里勒坦之子。他坐床以后，在乾嘉年间.几次进京入洞礼诵经年班，干！糾8年（嘉庆十三年）圆寂。其三世转世于喀尔喀部达尔罕贝勒旗章京甘珠尔扎市之 
子，道光年间进京入洞礼诵经年班•于1851年（咸丰元年）圆寂。此后五塔寺再没有寻人转世.也就没有活佛了。 

在额尔敦昌编译《内蒙古喇嘛教》关于五塔寺活佛的记述中.前三世的坐床与圆寂是一致的.但是在该文中有关于第四世活佛的转世 信息： 雅克察尔济呼毕勒罕 
四世，转世于四子王旗巴特敖其尔之子。咸丰十一年 （1861) 师徒相会。同治三年(1864)、十年 (1871) 等亲莅京域，入洞礼诵经年班，朝觐圣上。光绪十一年 圆寂， 

⑯呼和巴雅尔《呼和浩特寺院概况——查无量寺等所有寺庙始创记 M 土默特史料》第二十集，第284页。 

⑰[俄]阿•马 • 波兹德涅耶夫著，张梦玲、郑德林、卢龙、孟苏荣、刘汉民译《蒙古及蒙古人》•内蒙古人民出版社， l l ) S 3 年，第 87—88 页。 
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第九章清代西蒙藏传佛教艺术 


寺的历史渊源记载并不确切•但是描述 rn 塔寺在清末民初吋 i 

_ 

■ 

的基本面貌，主要针对金刚宝座塔的样貌。 : 

i 

成书于1 ( )37年的《绥远通志稿》对民国时期的五塔寺进行 I 
了较为翔实的采访 描述: “慈灯 寺一名 新召.或称五塔寺召，在省 | 
垣旧城平康南里。雍正五年崇福寺喇嘛彦察尔清呼毕勒罕，授 | 
副扎萨克达喇嘛，呈请建立。十年.奏请赐名曰慈灯。全寺殿宇 i 

f 

与慈 灯寺略相仿佛，惟守后有塔，基围十丈。上歧为五。其制颇 i 

4 

与旧都西直门外大 Lii 觉寺塔相类，故亦呼为 7 〔塔 寺。且寺中精 i 

i 

瓛 

华•亦均钟于五塔。其建筑之挺秀•雕刻之巧丽，为绥境一切名 i 

I 

塔所不及。塔体尽刻蕃文佛像，四围环以玲珑之栏。栏中每隔： 

H 

D 

咫尺，置一铁铸莲花灯。塔之北垣，砌一精石雕成之六道轮 M I 

|| 

R 

图，天人虫鸟，栩栩生动。此皆近古美术之吋珍者也。惟寺因失 I 

i 

I 

I 

修•殿宇倾圮。民国二 I •二年，经土默特旗公署督饬修理，已复 i 

I 

I 

壮观。殿前原有古铜香炉一座，前为省政府移置于府侧澄园，今 i 

i 

I 

I 

犹在园中。案慈灯寺之建筑•据熟谙归化故事者称，汗始于绥远 i 

I 

( 

I 

城工之前•落成于绥远城]:之后。其工程之艰巨致密， " j 想见 | 
矣。民国以来，因住持无状， H 就倾颓。二十二年秋，土默特旗 I 

公署恐久延不葺•将愈坏•弗可理•乃鸠工除其甚敝之迹，而新其 

- ! 

可复之宇。故今殿庑虽减，而〖 j 楼塔壁.则俱焕然矣 。” ⑱ 

■ < 

现保存较为完好的/[塔寺石刻艺术是我国佛教艺术中难得 
的珍品。其不仅具有藏传佛教教义的指导和艺术之影响，同时 
蕴含于其间的还有蒙古族人民对于石刻造像艺术的审美体现， 

I 

故而其意义不容忽视。并 I i . 此处的雕刻艺术代表了清代时期蒙 
古族人民藏传佛教艺术雕刻水平，其价值及意义不容忽视。金 

I 

刚卞:座塔坐北朝南，在高须弥座上树立五座塔，中叫塔高大，四^ 

I 

! i 

周的塔稍小些，塔基为方形。清代建寺时.此塔属于寺院的一部! 

ii ， 

T 

分，现寺院其他建筑皆不复存在，唯留此塔。中国现存的金刚宝 i 
座塔中，此塔的形制与北 M 市真觉寺中的金刚宝座塔相似(彩图: 
9-1-2 呼和浩特五塔寺内金刚宝座 塔）。 | 

金刚宝座塔的拱 N 面南，门额上横挂有蒙、藏、汉三体“金刚 | 
; 座舍利宝塔”门额(彩图 ( )- 1 -3 五塔寺金刚宝座塔 门额）.文: 

攀 

字分为上下两行.上行为蒙古文和藏文.下行为汉文等均排列。! 

I * 

拱门边缘石面上刻有六拏具.中间为金翅鸟 •左右 两边依次对称： 
排列着龙女、摩羯角.、骑羊男子、狮子、象，象下面还装饰有十字； 
金刚忤。骑羊男子、狮子、象以及十字金刚杵都托以莲台，莲台 


⑬绥远通志馆编*《绥远通志稿》第二册，内蒙古人民出版社，2007年，第230— 


上只有覆莲•莲瓣基本呈桃心形•显得肥硕敦厚•并 E 在两个莲 
瓣之间有小瓣尖出现•以体现莲瓣的层次感。莲瓣形制的表现 
与内蒙古地区其他藏传佛教寺院壁画中的莲瓣造型基本相同。 
拱门 t 的六拏具雕刻叫隙处的缠枝纹以及摩羯鱼的鱼尾曲线装 
饰意味浓烈，但较为 疏朗。 而北京真觉寺金刚宝座塔拱门！:的 
六拏具雕刻与此处的六擎具有所差别.真觉寺六拏具雕刻形象 
更为生动•而 A 塔寺的六拏具雕刻图像已经趋于形式化和符号 
化。具体来说.真觉寺门楣雕刻中，物象造铟动势尤为鲜活.其 
中以下部的狮+最具代表性,其立于莲台上，作回首状，面部具 
有拟人形态的表情，除狮子雕刻形象生动外，翼羊、象等均是如 
此表现;同时穿插于主体物象之间的缠枝花曲线形态极其自然， 
虽也是以装饰功能而存在，却也具有写实的生动意味，雕刻于翼 
羊旁边的西番莲可以称之为真觉寺植物描绘的代表。再比较北 
京碧云寺金刚宝座塔上的缠枝花雕刻，碧云寺植物雕刻柔美纤 
巧，枝蔓较细•花朵也属 r 较为写实的表观力式。除了上述特 
征•在五塔寺金刚宝座塔门楣雕刻中.羊背 I :的男子形象体现出 
较为明显的少数民族样貌.其骑于羊背上，但上身与面部基本为 
正面，头戴高帽•身着交领长袍•脚蹬高靴.双手上举•似托着卜. 
层摩羯鱼的底部。但是在真觉寺雕刻中只见翼羊.不见羊背上 
的童子形象。北京的真觉寺建造于明 ft 而内蒙古塔寺建造 
尸 凊代. 在艺术样式1 •.的总体风格也体现出由写实灵动向程式 
化的发展趋势。六拏具拱门与门额之间的空档处•左右各雕刻 
龙形象作以填充 •此处 龙纹雕刻表现具有明确的汉地风貌•同时 
di 反映出清代的时代特点.左右两侧的龙纹基本呈对称状，龙纹 
缠绕于云纹间 • 云纹雕刻体现出程式化的面貌。 

拱门左右两侧为石刻四大天王。西侧为南方增长天王和东 
方持国天王 （彩图1 -4 五塔寺金刚宝座塔拱门西侧南方增 
长天王和东方持国天王） ，东侧为北方多闻天王和两方广 E 1 天 
王。四天王均身着铠甲•脚蹬蒙古靴，南方增长天王头戴盔，其 
余三位 天王均戴宝冠，但是宝冠的形制不相同。四天王中东方 
持国天王蓄有夸张的 K 须。南方增长天王手中的琵琶,其造型 
不同于常见的琵琶造型.中间的曲线部分全部简化为直线•使得 
琵琶表现得较为刚硬。北京真觉寺金刚宝座塔雕刻的四大天王 
被雕刻于塔底部的左右两侧，而 t £面•并且均呈大 F . 游戏坐坐 
于莲台上.身着鱗片状铠甲。较之真觉寺天 I :雕刻，五塔寺天王 
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藏泠佛教艺术发莪史 


像具有较多汉地风貌，真觉寺天王则藏式较为明显。五塔寺天： 

I 

I 

王雕刻除面部及装束之外，在很多细节处也表现出较为强烈的 i 

I 

I 

汉地风貌.例如保北方天 II 腰部所扎腰带垂下的部分有一圆形: 
方孔钱装饰的花结.此种细节在其他处较为少见。 

由于拱门部分是整体方形基座凸出来的部分•所以整体基： 

I 

两 

座在正方形的基础上拱门部分突; I 1 ,。金刚宝座塔须弥座部分的 i 

4 

雕刻内容大多都是藏传佛教的吉祥宝物 .如： 法轮、摩尼宝珠 、\ 
十字金刚杵、金刚忤、宝瓶、摩尼剑等 • 是基座每面都有其特殊: 
性的代表纹样.比如在南壁雕刻有象•西壁雕刻翼马，北壁雕刻： 
孔雀和狮子•东壁雕刻有金翅鸟，这五种形象应该说代表了藏传! 

i 

佛教五方佛。另外除上述内容外，拱门突出部分的基座两侧也! 

I 

4 

有雕刻.内侧左右两边分别雕刻有四供养天女（彩图 9-1-5 ^ 

— ' ■ _ 

i 

五塔寺金刚宝座塔拱门基座四供养天女） ，天女分为左右两组， 

每组四人.基本都面向门侧即北侧.天女均作较为统一的舞蹈姿 
势，单脚立于莲台上，双手举于一肩侧手托宝物，每位天女手屮 
宝物均不同。天女面部 1 爲有少数民族特征，面部造型饱满，眼睛 
细长•另外身体形态虽比例不十分精准 • 但也没有失调之感•腰 
部极细。外侧西壁刻有伏虎罗汉(彩图 1-6 五塔寺金刚宝 
座塔基座西侧伏虎罗汉）•画面中左侧为罗汉垂足坐于树下•右 
手持一杖，左手抚立于其膝侧虎的虎首,其面前还有三只虎形态 
各异. 但都表露出凶残之相，画面背景雕满了树云石等纹样，扭 
结盘绕满密复杂;外侧东壁雕有降龙罗汉 •画 面基本上以中心分 
为两部,左端为雕刻精细的三爪龙•彳1侧为罗汉.但此处罗汉头 
戴尖顶帽.画面背景依旧满布，雕刻“海水、山石、花树。在这种 
金刚座塔 t 雕有降龙伏虎罗汉，并将画面作如此处理定有其 
内/ I :意义。北壁雕刻内容较之东西南三壁增加了两幅戏狮图. 
两图呈对称状.戏狮图中的人物都貌似少数民族人物.身着夂领 
窄袖袍.领缘雕刻有清晰的回纹装饰.透岀汉地影响，脚蹬厚 
底靴，头戴帽，舞动着连接绣球的飘带4师子奋力扑向绣球.并且 
已经咬住了绣球飘带的另一端，胡人戏狮场面生动。天女雕刻 
以及降龙、伏虎罗汉雕刻 w 面的背景均表现得极为满密.充满 r 
形式感极强的云纹•使画面层次感较弱。突出门拱结构的最下 
层出 .面 东西两侧分别雕刻有狮子像.此处的狮子像较之此金刚 
宝座塔其他雕刻中的狮子像生动，两狮子都面向中间，身侧面 
止:，面部雕刻呈现拟人化状态.显露出微笑，鬃毛雕刻细致.前右 
爪上举似欲承托住上面的拱门雕刻4师子像两侧为雕刻成的龙 
形壁柱。须弥座雕刻中的瓶全部为造型精准的奔巴瓶。须弥座 


与塔身连接处的平面上四周刻有两行文字，上行为藏文，下行为 
蒙文.两相对照。 

须弥座和塔身下部的莲瓣々部分经过重修•面貌较新•与原 
本保留的莲瓣形成 r 较为鲜明的对比。就原本保留的莲瓣而 
言•雕刻较为纤巧，瓣尖突出，花瓣上的雕刻精致，趋于程式化的 
装饰。真觉寺莲瓣雕刻较为敦厚，立体感较强 D 真觉寺与 ft 塔 
寺莲瓣雕刻的不同，体现出明清两代莲瓣雕刻之间的鲜明差异， 
同时也体现出五塔寺雕刻的地方特色。 

) 塔寺塔身为七层密檐式塔.最下面一层较高（即四大天王 
所在的层），其余六层基本等距。最下面一层以突出的梵文作间 
隔，上面刻钉佛像，下面刻有文字。下面的文字为阴线刻，上为 
梵文、中间为藏文、下面为蒙古文三种文字对照的《金刚经》-均 
为双勾字体。三行文字的下面又是一行阳刻的梵文。与两行阳 
刻梵文间隔的是连珠纹。上层的佛像每佛一龛•以花柱作间隔， 
每佛的肩上部都有梵文字母。佛 I :有一行梵文同样为阳刻处 
理。佛像有圆形头光和马蹄形背光，面阔、大耳、高髻、着袒右袈 
'裝、 全跏趺坐于仰莲座上，手印面相各有不同.苻智拳印、说法 
印、禅定印、触地印等。 I :部六层全部为佛像。第七层上部为一 
行阳刻梵文。 

大塔上有五个方形小塔，均为密檐式塔，中间塔为七层，四 
角小塔为五层。中心塔塔基有雕刻.而其他四塔则无。中心塔 
塔基南壁雕刻以一双佛足为中心.两边为对称骨骼雕刻,左侧为 
田字形排列的鱼、花、盖、瓶，对称的右侧则为螺、幢、结、轮，其次 
旁边分别为杵和象的雕刻。中间塔塔基的其余三壁雕刻骨骼排 
列与南壁同， 三壁的中心都雕有法轮以取代南壁的佛足雕刻，但 
是其他处田字形雕刻内容有所区別 ：西壁 田字形排列为宝珠、 
十字金刚杵、金刚杵、插花瓶，最外侧刻有 翼马; 北壁田字形排列 
为瓶、孔雀、法轮、十字金刚杵，最外侧刻有狮 子; 东壁田字形排 
列有杵、瓶、定珠、十字金刚忤，最外侧刻有迦陵频迦。经过 I :述 
描述，中心塔基座四壁外侧所刻的象、马、狮子、迦陵频迦加上北 
壁中所刻的孔雀] 〔者正 是代表了 / i 方佛。这五种代表物的安排 
//式与上述的主塔须弥座的雕刻屮土:种形象的安排基本一致. 
即将象刻于南壁、马刻于西壁、孔雀和狮子同刻于北壁、迦陵频 
迦刻于东壁。如此安排，是否可以解释在金刚宝座塔中曼荼罗 
的方位布局，将有待进一步研究。 

大塔上 k 个方形小塔的须弥座上均有四而雕刻.样式为一 
佛二菩萨，每塔四面的中间主尊都为同一尊，主尊全跏趺坐于覆 
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莲座上.但旁边胁侍菩萨有所不同。此处五塔上雕刻的主尊均 
为菩萨装佛像。中心塔须弥座上雕刻的主尊为右手触地印、左 
手托杵，据手印判断应为阿阅佛，左手掌心中的杵代表其为金刚 
部主的身份;西南塔主尊右手与愿印掌心有一法轮、左手置于腹 
前食指与拇指合，应为宝佛;西北塔主尊双手禅定托钵，应为 
阿弥 陀佛; 东: 11 塔主尊右手说法印、左手置于腹前食指与拇指 
合•应为不空成就佛;东南塔主尊双手合于胸前，双食指立，应为 
毗卢舍那佛。此处3!:方佛的手印并不是标准的五方佛 r •印，但 
金刚宝座塔代表五方的含义_此应是五方佛无疑。但是此处的 


, w 佛以阿闷佛为中心，体现的应是无上瑜伽部密教的五方佛 


a 


按金刚界五方佛曼荼罗的布局，中间塔应该为大日如来佛。此 
(士所体观的无上瑜伽部密教五方佛位置安排，表现的就是无上 
瑜伽部曼荼罗。 

五塔主尊各有不同，每塔四面的胁侍雕刻也各有不同。胁 
侍菩萨都立于主尊的 t 右两侧，体态丰腴优美，手印各有不同， 
莲花升于两肩侧，莲花上有代表性的宝物，脚踩莲花台，身体嵌 
于背龛中。中心塔南壁主尊右侧为文殊菩萨，左侧为金刚手菩 
萨; 西壁主尊右侧为观音菩萨，左侧为地藏 菩萨; 北壁主尊右侧 
菩萨右肩莲花上有松枝、左肩侧为莲花，主尊左侧菩萨右肩侧莲 
花上为宝杵、左肩侧为莲花;东壁则左右两侧胁侍菩萨莲花上的 
宝物相同，都是右肩莲上为日轮、左肩侧为莲花。东北塔北壁主 
尊右侧菩萨右肩莲花I:法器不清、左肩侧为莲花，左侧菩萨右肩 
侧莲花上为宝杵、左肩侧为莲花;南壁主尊彳I侧为金刚手菩萨. 
左侧为文殊 菩萨； 西壁主尊右侧为观音菩萨，左侧为地藏菩萨; 
东壁主尊左右两侧的菩萨宝物相同，同为左肩莲托日轮、右肩莲 
托宝珠。东南塔北壁主尊右侧菩萨右肩侧莲托松枝、左肩侧为 
莲花，左侧菩萨右肩侧莲托宝杵、左肩侧为 莲花; 东壁主尊右侧 


为文殊菩萨，左侧为地藏菩萨;西壁主尊右侧为观音菩萨，左侧 
为地藏菩萨;南壁主尊两侧菩萨肩上升起莲花上的宝物相同，同 
为右肩上为莲托宝剑、左肩为莲花。西南塔北壁主尊右侧菩萨 
右肩侧莲托松枝、左肩侧为莲花，左侧菩萨右肩侧莲托宝杵、左 
肩侧为莲花;东壁两尊菩萨肩上法器相同•右肩侧莲托日轮，左 
肩侧为莲花;南壁主尊右侧为文殊菩萨，左侧为金刚手菩萨。西 
北塔北壁主尊右侧菩萨右肩侧莲托松枝、左肩侧为莲花，左侧菩 
萨右肩侧莲托宝杵、左肩侧为莲花;东壁两尊菩萨肩上法器相 
同，右肩侧莲托日轮•左肩侧为莲花;南壁主尊右侧为文殊菩萨， 


萨。以上关于八大菩萨的不同组合都是出现在主尊的左右两 
侧，但是菩萨的手印以及双肩侧的两种法器大多不能标准地反 
应尊像的身份。例如，尊像肩侧莲花上托有松枝是较为少见的。 


构图中两胁侍菩萨的外侧雕刻有宝树。主尊佛像坐于马 


形背龛中，主尊、胁侍、宝树都处于同一雕刻平面，主体物空隙处 



左侧为金刚手菩萨;西壁主尊右侧为地藏菩萨，左侧为观音菩 


刻以卷云纹，繁密复杂但缺少灵动之感，较为呆板。真觉寺则 U 
将主尊刻于深陷的佛龛中.胁侍与宝树在龛外的平面上，形成了 
一 定的层次感。此处的表现则较为平面化。 

金刚宝座塔塔基及 上部的 五塔上的代表图形，以及五塔上 


的主尊表现出的藏传佛教教义直指无上瑜伽部密教。以阿阎 


为曼荼罗的中心，按照教义的安排组织雕刻造像的位置，形成了 
目前状况。以图像的身份位置来表现曼荼罗的主要类型和教 


义，表明金刚宝座塔不仅是一座塔，而且更代表深刻的宗教含 



义。在清代五塔寺建成后•每到正月十五僧众均汇集到五塔寺, 
绕五塔作法事，这就充分体现了五塔寺建筑群的宗教含义以及 
五 塔的采 教含义。 

五塔寺雕刻造像的风格较为独特，不同于北京真觉寺和碧 
云寺塔的雕刻。尊像面貌以及造像风格具有独特的民族特点, 
雕刻中不论是主尊亦是两边的胁侍菩萨，面相都有别于汉地中 
原人。大多尊像雕刻面部扁圆.额宽，面部整体较为平面化，眉 
眼细长•眉宇间流露出恬美的表情，双层下颌.肩部和胯部极夸 


张，腰极细，衣饰雕刻体现出强烈的程式化，手和脚的造型显得 
雕刻整体较为稚拙.多为平面化的表现，透视关系表现较弱，但 
也因上述原因使该处的雕刻具有他处难得一见的风貌。主尊、 
菩萨雕刻造型与塔基上雕刻的天女造型同属一种风格•甚至主 
体人物后面的背景雕刻描绘都呈现出相同的方式，密集化的背 
景和满密的构图.背景雕刻中的云纹都呈扭结盘绕状，程式化特 
征明显，艺术表现力较弱。 


示 


教教义借助于图像的表现在藏传佛教寺院中是很常见 




的，但是在五塔寺金刚宝座塔中如此深奥的较为少见。在图 


现中，五塔寺金刚宝座塔石刻艺术体现了藏地宗教教义.但是 


其表现方式借助于金刚宝座塔的形制.图像本源来源于西藏地 


区.自然，造像雕刻艺水风格语汇中表达出来的是中华民族大 



庭中多民族融合的盛景。通过西藏传播而来源于印度的金刚宝 
座塔建造在内蒙古地区，雕刻描绘藏地宗教教义，但是图像风格 
中有明显受到中原汉地影响的痕迹.同时在其中注人了强烈的 
蒙古民族审美意识。例如，虽然北方天王造像的基木因素仍旧 
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是来源于藏地的天王样式，但是其样貌已经汉化•同时其腰部下丨 

I 

|| 

的装饰中的圆形方孔钱花 结是奥 型的汉地因素。较之北京真觉 i 

f 

寺金刚宝座塔雕刻，五塔寺中无论是雕刻技法还是图像风格都 i 

f 

+ 

更加汉化。在雕刻处理上处处都融入了蒙古族自身的审美要求 i 

I 

||| 

和审美好尚，例如在上部五塔尊像雕刻中的人物描绘，其身体形! 

4 

态都体现出强烈的蒙古族特色，这种描绘方式不论是在西藏还 I 

| 

是 TV : 中原汉地都是难得一见的。多民族之间的融合关系在清代 i 

I 

I 

时体现得尤为明显.可称得上是 屮国卩 「代历史上民族融合的鼎 i 


盛期，为现在中华 K 族的多元化局面奠定了良好的基础。五塔 
寺所表现出的民族融合，可称为是清代蒙古族地区民族融合的 
代表。 

不论是宗教教义还是图像风格.五塔寺金刚宝座塔都是具 
有价值的宗教遗迹。对五塔寺的保护和研究继续揭示其中深邃 
的含义.还将是从事艺术史研究人员的重要任务。在国内留存 
较少的金刚宝座塔中，五塔夺是具有独特性的，其自身的地域 
性、图像的特殊性等都是继续研究的重点所在。 






昆都仑召建于雍正七年 （1729)， 该召因建造在包头山昆都仑河右岸，故俗称昆都仑 
召。“法禧寺”为清乾隆皇帝赐名。该召原为乌拉特②中公旗旗庙。清代，乌拉特三旗③ 
共建有大小喇嘛庙七十六所。在这些召庙中，以昆都仑召为最大.在清朝光绪时期即有七 
百余名喇嘛。 

昆都仑召开始建召约在康熙四十年建造的第一座小庙叫做“介仁布”庙，庙内供奉宗喀 
巴像。以后过了四十年左右，从青海塔尔寺来了两位喇嘛，其中一位名叫甲布森桑布，他们 
初来时就与“介仁布”庙里的喇嘛住在一起.后来得到中公旗王爷朝依甲木苏的资助.在雍 
正七年 (1729) 兴建起今日大殿后面的小黄庙。与此同时，开始建筑昆都仑召大雄宝殿。④ 
后来从塔尔寺来的中布森桑布取得了御赐“却尔吉”学位，得到全中公旗蒙古族民众、王公 
们和全寺庙喇嘛的拥戴 •成 为昆都仑召第一世活佛。甲布森桑布喇嘛得到御赐布施扩建昆 
都仑/彳，经过二十多年的兴建.共建成殿堂楼阁二十七座，喇嘛住房六十多栋，东西活佛府 
等占地一百六十多亩的各种藏式建筑•并形成群落。另外昆都仑召有三个扎仓，⑤十个甲 
巴。⑥昆都仑召属于中公旗旗庙，中公旗三十三座寺庙,都属该召管理。⑦清廷所规定的度 
牒喇嘛为一百二十人，但寺内喇嘛最多时达千余人，⑧足见昆都仑召在清代盛极一时。昆 
都仑召的活佛分为东活佛和西活佛，以东为主，东活佛 © 共转世七世，西活佛⑩转世六世。⑪ 
昆都仑召中的建筑大部分为藏式，气势恢弘，规模不亚于包头市五当召。但“文革”中昆都 
仑召遭到严重破坏，至1 ( )79年12月仅存留殿宇十二座、住房五十一栋。⑫目前昆都仑召十: 
处于逐渐恢复和重修中,今包头市昆都仑召文物保护所设在该处。 

昆都仑召现存建筑中，大雄宝殿是最为壮观的一'座，坐北朝南，二层藏式建筑。昆都仑 
召的壁画主要见于大雄宝殿经堂中（图1昆都仑召大雄宝殿经堂平面图）。目前所见的壁 


画表面 i 」 经上有上光油，对壁画起到了有效的保护作用，壁画除了个别处漫漶，大部分保护 


较好。经堂内四壁满布清代壁画，南壁为护法尊像，北壁为主尊像以及十八罗汉等，西壁绘 
両依照《如意藤本生经》(《释迦牟尼百行传》)绘制，东壁为宗喀巴大师成道故事图。《如意 
藤本经》即《释迦牟 M 百行传》故事，作为壁画的题材还出观仏与包头市昆都仑召距离较 
近的 fi : 当召，以及远在西藏的大昭 -、 V •回廊等。《如意藤》本生故事是由克什米尔诗人迦湿弥 


① 昆都仑召的相关文章很少见.只见于专著中的小部分介绍，例如《内蒙古喇嘛教史》、《内蒙古寺庙》以及《包头文物资料》中《昆都 仑召》 等。关于其壁画以及其他 
艺术品的介绍和分析几乎没有。 

② 乌拉特部在明朝末期还游牧于呼伦贝尔草原，是元太祖成吉思汗之弟哈布萨尔的十五世孙布尔海率领的一个部落。1633年（天聪七年）满洲努尔哈赤部族胁 
迫笼络东蒙古诸部时.乌拉特部归顺清朝。后奉清廷之命，乌拉特部移于乌兰察市草原西部。转引自德格勒《内蒙古喇嘛教史》.内蒙古人民出版社，19呢年.第 
620页。 

③ 清廷出于政治需要将乌拉特部划为三个公旗，即乌拉特东公旗、乌拉特中公旗、乌拉特西公旗 •都 由清廷授予“札萨兗”爵位。乌拉特三个公旗旗界均依天然之 
山川为界，没有特设明显的标志，所以三旗自称兄弟.亲如一家。转引自德格勒《内蒙古喇嘛教史》，内蒙古人民出版社 .19 呢年，第 62 U 页。 

④ 大雄宝殿建造在 1729 年之后。 

⑤ 三个扎仓即：却依拉扎仓、卓德巴扎仓、丁科尔扎仓。 

⑥ 甲巴即庙仓，包括玛尼甲巴、曼金甲巴、桑迪甲巴、却依拉甲巴、能乃甲巴、龙如勒甲巴、萨尔甲巴、达日和甲巴、公地甲巴、庚培甲巴。转引自德格勒《内蒙古喇嘛 
教史》，内蒙古人民出版社」的8年_第622页。 

⑦ 德格勒《内蒙古喇嘛教史》，内蒙古人民出版社，1998年_第620、621页。 

⑧ 乔吉编著《内蒙古寺庙》，内蒙古人民出版社 . 1994年，第63页。 

⑨ 第一世活怫，即文中提到的甲布森桑布。 

⑩ 在建造昆都仑召大雄宝殿时.有一名叫夏曰布却布拉喇嘛除了把自己的所有财富奉献外.还四处奔走劝募布施.废寝忘食，曰夜操劳，为建造昆都仑召立下了 
汗马功劳。他的所作所为深深地感动了甲布森桑布和旗里的王公们，因此甲市森桑市拟把他选立为昆都仑召的西活怫，辅佐自己，在征得公旗王公们赞同并报请清廷 
批准，在甲布森桑布的主持下，以隆重的仪式将夏曰市却布拉正式确立为西活佛。从此昆都仑召就形成了东、西两个活佛的特殊情况„转引自德格勒《内蒙古喇嘛教 
史》，内蒙古人民出版社，！ 998年，第622页。 

⑪何林整理《昆都仑召》•包头文物管理所编《包头文物资料》第一辑.簌 153 页。此资料整理于 V )79 年12月.非常珍贵，为昆都仑召的研究保存了历史记载 D 

⑫《昆都仑召》，第153 —154页。 
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多用优美的诗歌体撰写而成，再加上传统的附加部分©形成的。 
/〔当召苏古沁殿和洞阔尔殿经堂壁画均绘有《如意藤本生经》中 
的一百零八个故事，并在每一故事中用藏文清晰地标明故事的 
题冃。西藏大昭寺转经冋廊壁画中所绘《如意藤本生经》一百零 
八个故事也由藏文标明故事的题目。但在昆都仑召大雄宝殿经 
堂西壁所绘制的《释迦牟尼百行传》故事中，没有文字说明故事 
的内容，只能靠所描绘的故事情节来判断，所以为图像辨识工作 
增加了难度。如同西壁的《释迦牟尼百行传》故事一样，东壁所 
绘的宗喀巴一百零八稀有事同样没有文字帮助图像的辨识，所 
以昆都仑召大雄宝殿经堂壁画辨识成为主要和难度较大的 
工作。 


f •八罗汉 


财源天 ft 


财神 


大红司 

命主 


白色 

大黑天 


班扑拉细 


昆都仑召大雄宝殿经堂平面图 

西壁现存三十尊佛坐像，其中以由北至南第彳5尊佛像体量 
最大，是画面的中心。现存第21尊到第22尊佛像之间壁画纵 
向处漫漶严重。壁_上下以及佛像的间隙处，全部布满释迦百 
行传故事。现存三十尊佛像，全为全跏趺坐于莲台上，其中有二 
NL 尊佛像身着红色袈裟，依北向南第2尊佛像较为特殊，现身 
着袈裟的色彩似壁画底色，其莲台与其他二十九尊佛像也有较 
大差别。第2尊佛像纵向处现有明显的水痕，壁面与殿顶相接 
处现可清晰看见一个较大破洞，水痕的位置正处 T 破洞下方，同 
时此佛像头光处所涂的绿色和莲台处所涂的绿色较为鲜艳，水 


痕在绿色下部，所以此尊佛像应是漫漶后补绘。 

三十尊佛像各持不同手印，从北至南依次为： 1为左手禅定 
印、右手与愿印，2似为双手禅定印 .3 为左手禅定印、右手与愿 
印，4为双手说法印，5为右手说法印、左手禅定印，6为左手禅 
定印、右手触地印 .7 为双手禅定印，8为左手禅定印、右手与愿 
:! j ，9 为右手说法印、左手禅定印， 1() 为左手禅定印、右手触地 
印，11为双手禅定印，12为右手说法印、左手禅定印，13双手禅 
定印，14为右手禅定印、左手与愿印，15右手禅定印乎中托鉢 
(鉢中涌莲）、左手触地印，16双手当胸结说法印，17左手禅定 
印、右手与愿印，〗8为双手禅定印，19为左手禅定印、托钵右手 
说法印,20为左手禅定印、右手触地卬 ，21 尊像右半部残损似双 
手说法印，22左手托涌莲钵、右手说法印，23为左手禅定印、右 
手触地印，24为双手说法印，25为双手禅定印，26为左手禅定 
印、右手说法印，27为双手说法印，28为左手禅定印、右手与愿 
£[] ，29为左手禅定印、右手触地印，30为左手禅定印、右手与愿 
印。现存的三十尊佛像之间有较明显的界限，依靠树石的描绘 
将每尊佛像与旁边的佛像加以区分，使画面在较为满密的情况 
下显得有条理，有较清晰的分割与组合关系。 

昆都仑召大雄宝殿、五当召苏古沁殿与却依拉殿、西藏大昭 
寺回廊中都以《释迦牟尼百行传》为题材绘画，但是在艺术表现 
及场面描写中形成的效果却有较大差别。昆都仑召与斤.当召壁 
画中所表现的风格、颜色、人物着装、背景等都较为一致，同样受 
到勉塘画派的影响。但西藏大昭寺回廊壁画中的样式却与上述 
两处形成了较强烈的差別。首先，在西藏大昭寺回廊壁画中冇 
描金的表现，使得壁画体现出华丽的效果，但是在包头市的两处 
寺庙壁画中没有采用这种表现方式。其次，两地同一题材的绘 
画中体现 r 不同地方的风情在其中，西藏壁画中体现了更多藏 
区的地方特点。例如，在壁画中有些人物姿态的表现体现出较 
早的受到印度尼泊尔艺术影响，但其中也有浓重的中原汉地影 
响的元素•而且这种中原汉地的影响在内蒙古地区的体现明显 
要远远多于西藏大昭寺壁画，又如在《如意藤本生经》故事中相 
同情节的描绘，昆都仑召大雄宝殿壁画中与西藏大昭寺壁画中 
的表现就有一些区别，以太子降生的情节中对摩耶夫人的描绘 
来说，昆都仑召壁画中的摩耶夫人被描绘得身形高大，动势较为 



⑬[德]大卫_杰克逊著•向红箱、谢继胜、熊文彬译《西藏绘画史》，西藏人民出版社、明天出版社 .2 U 01 年，第3 ( 13页 
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彩图 9 - 1-1 五当召外景 



彩图 9-1-2 呼和浩特五塔寺内金刚宝座塔 
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彩图 9-1 - 4 五塔寺金刚宝座塔拱门西侧南方增长天王和东方持国天王 
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彩图 9-1-5 五塔寺金刚宝座塔拱门基座四供养天女 



图 9-1-6 五塔寺金刚宝座塔基座西侧伏虎罗汉 
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彩图 9 - 2 - 1 财源天母 
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图 9 - 2-5 北壁中央东侧黄帽高僧像 


彩图9-2-4北壁中央西侧高僧像 





彩图9-2 - 2白色六臂大黑天 


彩图9-2_3北壁东侧壁画 
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彩图9 - 3~1 布本彩绘一世哲布尊丹巴呼图克图咱那巴匝尔画像唐卡17 
世纪末至18世纪，纵 90. 8厘米，横 69. 7厘米，蒙古国乌兰巴托美术馆藏 
( Tsuitem , N . ， The Eminent Mongolian Sculptor — G . Zanabazar , p -110, 
pi .93, Ulan - Bator ： State Publishing House , 1982} 


彩图 9-3-2 铜镀金绿救度佛母17世纪末至18世纪、高76匣 
米，蒙古国乌兰巴托博克多汗宫博物馆藏 （ Tsultem , N .， The 
Eminent Mongolian Sculptor — G • Zanabazar , p . 65, pi . 45. 
Ulan — Bator : State Publishing House . 1982) 
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彩图 9_3-4 铜镀金持金刚 n 世纪末至 18 世纪，尺寸不明，蒙古国甘丹德吉林寺藏 
rrsuitem ， N ,， The Eminent Mongolian Sculptor—G• Zanabazar, p.28, pL7, 
Ulan—Bator ； State Publishing House ， 1982) 



彩图 9 - 3 - 3 铜镀金弥勒菩萨 17 世纪末，高 62.4 
厘米，美国赛克勒博物馆藏 。 （Marylin M. 
Rhie & Robert A + F. Thurman, Wisdom and 
Compassion ： The Sacred Art of Tibet, p* 141, 
pi. 32, New York : Asian Art Museum of San 
Francisco and Tibet House, 1991) 
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彩图 9 - 3-7 铜镀金无量寿佛及底 
板18世纪中后期，高 25. 2厘米，故 

宫旧藏 
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彩图9-3-6铜镀金阇阅佛及底板17世纪末至18世纪初，高 
25,6厘米，故宫旧藏 





彩图9_3-5铜镀金释迦牟尼佛及底板17世纪末 
18世纪，高 25. 5厘米、故宫旧藏 
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彩图 9-3-8 铜镀金 (？） 文殊佛17世纪末至18世纪上 
半叶，高63厘米，故宫旧藏 





彩图9- 3-10 铜镀金绿救度佛 
17世纪末至18世纪上半 
高16厘米，故宫旧藏 



彩图 9-3-9 铜镀金嵌石忿怒金刚手1700年左右，高 185. 4厘 
米，瑞典斯德哥 t 摩人类学民俗博物馆藏 （Marylin M . Rhie 
& Robert A . F . Thurman . I f Jsdom and Compassion ： The 


彩图 9 - 3-11 阿难像及莲座约康熙五十二年(1713)，河北承德溥 
仁寺慈云普荫殿内 


Sacred Art of Tibet, p . 69, pLl , New York : Asian Art 


Museum of San Francisco and Tibet House , 1991) 


982 





















































第九章清代西蒙藏传佛教艺术 


平常，但是在西藏大昭寺回廊壁画中描绘的摩耶夫人形象只是 
稍大于旁边的人物形象，而其自身的动势显得非常夸张,是在西 
藏本土艺术特色的基础上借鉴和吸收了印度尼泊尔艺术中常见 
的波罗样式姿势和装束，甚至身体形态也受到了异域的影响。 

在东壁中间的大面积壁画是描绘宗喀巴成道的故事。画面 
中共绘有大尊像六尊，依南向北第4尊形体最大，是画面的中 
心。六尊像全部正面结跏趺坐于莲台上，头戴黄帽，手印各有不 
同。由南至北第1尊右手当胸呈说法印，手拈莲花茎，右肩侧莲 
花一朵，莲花上有经书一册、宝剑一柄，尊像左手 托钵; 第2尊像 
双手当胸呈说法印，右手枯莲花茎，莲花上亦有经书和宝剑;第 
3尊像右手施触地印，左手当胸枯莲花茎，莲花在左肩侧，上亦 
有经书和 宝剑； 第4尊像是画面的中心，尊像双手当胸呈说法 
印，手拈莲花茎，莲花在尊像左右肩侧， 4 : 肩侧莲花上为经书，右 
肩侧莲花上为宝剑;第5尊像右手触地印，左手当胸说法印，这 
是唯 一一 尊没有莲花的尊像，但在右肩上方升起一朵祥云，祥云 
中有一座金碧辉煌的寺院 建筑; 第6尊像右手与愿印，左手禅定 
印，手中托法轮，并拈莲茎，莲花在尊像的左肩侧，花上有经书和 
宝剑。 

东壁壁画的最南端一组明确绘有佛寺，画面中间最为宏大 
的建筑是极具代表 性的布 达拉宫，上方是黄教三大寺院色拉寺、 
甘丹寺、哲蚌寺，与布达拉宫遥遥相望的是拉萨著名的大昭寺， 
画 h H F 方的小召庙描绘的应是昆都召起初建造时的样貌 。 在 
佛寺壁画中以顶视的方式进行描绘，在建筑绘画中可以看到寺 
院中间的活动场景以及供奉的佛像等，建筑样式基本以各寺院 
的样貌为蓝本，体现出藏式建筑以及汉藏结合式建筑的面貌。 
画面上各寺院之间的分隔以各自的围墙为界限。画面下方的各 
个寺院以一条白色纽带进行分隔，界线明晰。白色纽带明确起 
到寺院之间的分隔彳1 :用，但是又在画面上形成了类似河流的形 
式，略显呆板。画面中寺院的描绘应与五当召九大佛寺壁画 
有关。 

在东壁宗喀巴大师成道故事中，有部分情景是对游牧民族 
生活场景的 描绘。 藏传佛教在内蒙古地区的发展过程中，受到 
了中原汉地很多影响，再加之蒙古民族自身精神意识的注人，藏 
传佛教艺术在昆都仑召壁画中的表现就会自然体现出世俗化的 
趋势。另外东壁壁画屮出现穿着明显的清代官服官帽的官员形 
象，这种图像强调了画面的时代特征。画面上还有一些世俗化 
的场景，体现出了昆都仑召寺院壁画的特点，其大雄宝殿属于清 


代乌拉特中公旗的旗庙，蒙古王公们在壁画的绘制中应该说提 
出了自己的要求，所以更是加重了 壁画卩 I :俗性的体现。 

东壁北端的部分是独立的绘画内容，描绘了双身时轮金刚 
像及其眷属。时轮金刚双身像立于莲台上，身后为橙红色背光, 
莲台上的覆莲瓣以及背光都极具装饰性。莲瓣虽形状相同，但 
此莲台上的莲瓣均有不同的色彩，中间的部分采用了晕染的表 
现方式，边缘和瓣尖处有橙红色的装饰。背光中以晕染形成了 
立休的珠宝样式，增强了背光的装饰效果。双身时轮金刚中间 
的部分呈纵向大面积漫漶，无法观察尊像的全貌，但仍可以清晰 
辨认主尊左侧的手臂以及手中的持物。主尊南、北两侧各纵排 
三位眷属，主尊下方眷属漫漶不清。主尊南侧最下方尊像为双 
身大轮金刚手•主尊北侧最下方的尊像为马头明王。 

大雄宝殿经堂内南壁正门左右两侧的壁画中，描绘了诸护 
法尊像，南壁西侧从西向东分别绘有：财源天母（彩图 9-2-1 
财源天 母）、黄财神、大红司命主(皮铠甲护法）、四面四臂不动明 
王四位尊像。 

财源天母为坐像，表情中流露出几分恬美，但又不失端庄， 
腰身纤细•覆莲台上周边的莲瓣并非内蒙古地区常见的桃心形， 
而是在清代受到喀尔喀蒙古影响的莲瓣样式。花瓣的外周由多 
个向内的半圆弧线构成,使花瓣显得较为华丽，在为主的一层莲 
瓣之下、两莲瓣之间都绘有较小的莲瓣，形成较为立体化的莲台 
形式，莲台正中位置前绘有七珍宝物。在内蒙古的寺院中，大召 
寺大雄宝殿经堂北壁东侧及美岱召大雄宝殿佛堂南壁东侧都绘 
有财源天母,但是在呼和浩特市大召寺壁画中的财源天母为全 
跏趺坐，头戴宝冠为较常见的五叶冠，大召寺财源天母的绿苗在 
尊像左肩侧，而昆都仑召大雄宝殿壁画中财源天母的绿苗明确 
地持于尊像的手中且竖于左肩前，大召寺财源天母莲台前没有 
宝盆或宝物;包头市美岱召大雄宝殿佛堂壁画中财源天母的左 
手托有灰色身相的吐宝鼠，吐出的宝珠与下方莲台正中的宝盆 
中的宝物相连接，该处莲台与上述昆都仑召财源天母的莲台样 
式较为一致.但不及昆都仑召莲台刻画精致。 

南壁东侧从西向东依次 绘有： 白色六臂大黑天(彩图 9-2- 
2 白色六臂大黑天） 、吉祥天母、狮面佛母、尸陀林主四 g I 尊像。 

白色六臂大黑天，站立十莲台上•周身置于红色火焰纹背光 
中.尊像双脚分别各踩一象鼻天。两象鼻天臀部相对，呈趴卧 
状，回头相对，外形上基本对称，手中持物一'致，均为右手持两根 
萝卜，萝卜上有三片绿叶，左手托一盛满各色摩尼宝珠的宝盆。 
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最为精到之处在于，该处将象鼻天描绘得面带笑容,表情中似乎； 

_| 

■I 

有一种满足感的喜悦，尊像下面的莲台形态与财源天母一致。! 

* 

t 

」:述大雄堃殿经堂南壁正门东西两侧的壁画•共绘有上述 ： 

i 

八 尊像, 每壁四尊.壁画构图较为疏朗 • 尊像之1)1】的空处以山水丨 

|i 

绘1則作装饰。山水的绘画表现较为简申..主要以？ f 绿色作为主： 

■ 

色调，山的造型较为简单，重叠的层次也较少，山周围往往都环 i 

I 

t 

绕有云朵，云纹的表现也呈现出程式化的面貌•形状都较为类 i 

I 

f 

似.只有颜色上的少许变化，但色彩基水都属于同一明度。较近 i 

的山石的描绘相对细致，表现山石结构的线条差別较小.较为粗 I 

§ 

§ 

糙 ，儿乎 没有皴染表现，使得近处的山石也没有最佳呈现。但正 I 

■ 

是因为 h 述背景的描述•与尊像形象生动精致细微化的描绘形 i 

-ft 

_ 

成强烈的对比，才使得尊像的表现更加突出。 丨 

I 

I 

经堂北壁通往佛堂有两个门，壁画被两门分割为三铺。中 I 
间一铺面积较大.两边两铺面积较小.基本相等。 I 

4 

北壁西侧一铺壁画的主尊为千手千面千足大白伞盖佛母 。I 

I 

I 

尊像为右展姿，脚 下踩千 人头。大白伞盖佛母脚下共有横向铺 i 

I 

i 

开的人头七层•人面的颜色有红色、青色、白色、黄色、灰色， li 前丨 

4 

呈现出来的千人面之间的面部样貌和表情是有差别的.可见画 I 

■ 

师在绘画千人面时力求表现其中的差异。例如在千人面中可以 i 

學 

看到，有较为明显的胡人面部特征与其中的中原人样貌产生了 ! 

4 

较大差异.虽然看似都为男性，但是可看出有年龄上的差异。而! 

i 

拿 

_ 

且面部表情有所不同•有的较为平和•有的较为悲伤、紧张或惶: 

§ 

t 

恐等。另外，千人面形成 r 较强的面积感，在尊像的左脚下方由 | 

I 

千人面朝向的改变产生了尊像脚下一个较为立体的面的变化 ，I 

由这种立体感的变化形成了中间突出、两端向内纵深的台基。 | 

♦ 

尊像最下方的莲台为覆莲瓣，描绘较为精致，与其他莲台相比较 i 

4 

呈现出华美的风貌。莲瓣的造型有类于明代常见的莲瓣样式 . i 

I 

莲瓣与莲瓣之间没有紧紧相连，而是有一点距离•并在其中描绘 i 
一 较小的瓣叶。在颜色描绘1:，每一莲瓣与旁边的莲瓣有所不! 

•I 

同，形成两种颜色配搭的莲瓣之间的穿插效果，最中心的莲瓣中 

A 

间呈红色•外框为蓝色，两边的莲瓣中间为粉红色*边框为绿色，: 

I 

如此穿插形成了整个莲台。该处莲瓣中间也描绘有一条竖向与! 

I 

I 

莲瓣形态走 势相同 的线•依照中间线对莲瓣加以晕染，使每一莲 

>1 

瓣都呈现出立体的效果。 ! 

j 

尊像右上方为佛像一尊，青色身相，全跏趺坐于桃形莲瓣莲 


部的左右两侧绘有两尊像，西侧为「 i 度母，东侧为绿度母。尊像 
下方分布有三尊像,分别位于尊像莲台下的正中央及莲台的左 
右两侧。三尊像几乎一致，均为左展姿站立于莲台上，周身置于 
红色火焰纹背光中，三尊像都是忿怒像。尊像手中的法器也完 
全一致.均为(〖臂张开，右手持金刚钺刀，左于，当胸手托嘎巴拉 
碗，碗中血海翻腾，左臂肘间夹有红色长杖，脚下踩一裸体人像， 
此人仰面，口中有鲜血。三尊像的莲台都是与前述该殿南壁财 
源义母座下莲台样式一致。左右两尊护法像在局部的处理上都 
完全一致•例如衣纹等细节，只是中间尊像在细 IV 上与旁边的两 
尊像稍有不同。 

上述北壁西侧的一铺壁画中，所绘主尊像大白伞盖佛母的 
样式是清代较为常见的.即时常独立地作为绘画题材出现在壁 
M 、唐卡等艺术样式中。在此处绘画的形式中可以看到，内蒙古 
地区清代的藏传佛教寺院绘画受到中原汉地的影响较为浓厚， 
但是绘画的题材仍旧是以来源于西藏本地的题材为主。此铺壁 
画尊像之间所穿插的山水 Pi 的描绘，与此殿南壁中的绘 Pi 风格 
同出一处，别尤二致.背景的主色调仍旧以绿色为主。只是此铺 
壁画背景中的描绘略为精到，有了少许的晕染皴擦出现.使 
山的表现效果呈现立体化。 

北 壁东侧一铺壁画面积与上述两面一铺壁画大小相似，构 
图方式也基本一致 （彩图 2-3 北壁东侧壁画）。 此铺壁画 
的主尊是双身金刚持坐像。此处尊像的莲台上，莲瓣的造型与 
相对应的大白伞盖佛母脚下的莲台上的莲瓣的形态一致，但是 
莲瓣的组合和颜色的配搭有所不同。此处莲瓣之间没有空隙， 
莲瓣紧紧相连，虽依旧用橙色勾描了双边，但内填颜色不同 ，一 
种是边框为深蓝色，内配以浅蓝色，一种边框为黄绿色，内配 
以相应较浅的颜色。两种颜色配搭的莲瓣.穿插出现组成了莲 
台，在两莲瓣之间有小的瓣尖出现，以表示莲瓣的层次立体感, 
但是该处瓣尖的描绘与莲瓣的华美程度不相协调，瓣尖绘画较 
为 II [陋。尊像周围绘以山石云纹水纹等，莲台下面为水面描绘， 
莲台两侧绘以山石•尊像1部为蓝色背景，问绘云纹。双身主尊 
像周围共绘有七尊像，上方主尊像左右两侧各一尊，中间尊像莲 
台左右两侧各一尊像，下方共三尊。上方尊像西侧为佛像一尊。 
与位置相对应的尊像为菩萨像。佛母下方即主尊像莲台东侧， 
绘奋 一 尊妙音天女像。与妙音天女对应位置即尊像莲台西侧的 


台上；尊像左边上方的佛像几乎与上述的佛像一致，只是手印有：尊像为站立护法像.下方为一尊四臂观音。四臂观音旁边尊像 
所不间，此处佛像右手与愿印•左手禅定印托钵。尊像下方约腿 i 为尊胜佛母.其东侧为文殊菩萨像。 

















此铺壁画上尊像间的空处所绘的山水画，绘画形式及风格 I 
与对应的以大白伞盖佛母为主尊的壁画一致。此处壁画中主尊 i 
像下方的水纹描绘与南壁吉祥天母下方的血海的描绘，除了颜 I 
色冇差异，水纹的形态描绘基本一致，都属于较为程式化的表现 I 
方式，显得并不生动，水花之间的形态基本上也没有差别。 I 

北壁中间的壁画是北壁最为重要的内容，也是该大雄宝殿 I 
最为主要的壁画。壁画的主尊是一位红衣僧人像•头戴黄色莲 i 
花帽。尊像坐于高台上，右手当胸作说法印，手中拈有莲茎，左 | 
手置于腹部托一金色长寿瓶。尊像面前有供桌及宝盆，左肩侧 i 
升起莲花，莲花 h 有一梵夹装经卷。尊像) r 7 有圆形的头光和华 | 
美的背座。尊像前有供桌，桌上有嘎巴拉鼓等供物，前面还心一 i 
宝盆，其中有七珍宝物。北壁中间的主尊应是一位黄教大成 I 

就者。 I 

主尊像左侧即西侧是一尊年老高僧像。尊像正坐于台 I 
座上，身着喇嘛装(彩图 2-4 北壁中央西侧高僧像）。此尊 
面露微笑，眼帘下垂，面圆耳阔，右手当胸，手心向内，手持一嘎 
巴拉鼓，壁画前的金铜造像将该僧的左臂及左手遮挡.但从间隙 
看可见左臂下垂并外张。尊像座前有供桌，桌 h 摆有净瓶、宝 
瓶、碗、钵等供物，碗和钵中盛有石榴等物。尊像后有圆形身光 
和头光，背光外环绕有一周植物装饰，再外环绕有云纹。 

与此尊相对位置，即位于中间莲花帽主尊东侧的是一尊格 
鲁派黄帽高僧像（彩图 9-2- 5北壁中央东侧黄帽高僧像）。 

此尊与上述年长的尊像坐姿及背后的描绘基本一致，此不赘述。 
此尊头戴尖顶黄帽，正面像，表情庄严，眉间有白毫，身着喇嘛 
装 .右手 当胸作说法印，左手位腹部禅定托钵，钵屮描绘有翻腾 
的水纹及高耸的山石。尊像前也有供桌，桌被前面摆放的雕像 
遮挡，只可见桌上有白海螺及金刚铃各 一件。 

在上述的两尊像旁边，各有一尊身量较小、绘画 f 立置较低的 
尊像。年长尊像的旁边是一尊黄帽僧人像，面侧向年长尊像•头 
戴尖顶黄帽，身穿喇嘛装，右手当胸作说法印，右肩侧升起一朵 
莲花，花茎没有描绘清楚，左手禅定托钵，尊像外环绕粉红色的 
云朵。与其位置相对称的是一尊头戴莲花帽的尊像，此尊同为 
坐像，面部微侧向西面，身穿喇嘛装，右手当胸作说法印.左手位 
于腹部并托打开的梵夹装经书。 

北壁中间尊像的描绘应与昆都仑召的东、西两位活佛有关。 
主尊东侧的黄帽僧人有可能就是昆都仑的一世东活佛甲布森 
桑布，他在多伦学习十二年后，受御赐“却尔吉”学位。之后在建 


造昆都仑召中作出积极的贡献.曾经赴京觐见皇帝、请求扩建召 
庙的经费，是昆都仑召开创时的重要人物•故而将其尊奉为第一 
世东活佛。在其修习中遵奉的是藏传佛教黄教格鲁派的教法 - 
所以在画面中，主尊东侧的尊像更有可能是东活佛甲布森桑布。 
与其相对的老年高僧尊像则应是第一世西活佛夏日布却布拉喇 
嘛，其地位与东喇嘛相同，只是有东、西之分。在画面中，两尊像 
周围包括背光、供奉品等都是较为一致的，据此可推断两者应是 
东、西活佛。 

除了上述的大小五尊像，其余两侧的大面积绘有十八罗汉， 
左右各九位，每侧分为上 r 两排， h 排五位，下排四位。西侧上 
排由西向东依 次为： 阿氏多尊者、迦诺迦伐蹉尊者、伐阇罗弗多 
罗尊者、伐那婆斯尊者、因揭陀尊者，下排由西向东依次 为：布 
袋和尚、跋陀罗尊者、迦里迦尊者、迦诺迦跋黎堕阇尊者。东侧 
上排由西向东依 次为： 巴沽拉尊者、注荼半托迦尊者、半托迦尊 
者、苏频陀尊者、阿秘特尊者，下排依次为：罗喉罗尊者、宾度罗 
跋罗堕尊者、那迦希尊者、达摩多罗。 

那迦希尊者手中应持有法钵和禅杖，但在此处的壁圆中，尊 
者手中所持并非法钵而是插有翎毛的银色礼瓶;而乌素图召长 
寿#壁画中的那迦希尊者手中持一金色奔巴瓶，席力图召古佛 
殿壁画中的尊者手中持金色净瓶。在上述尊者手中，只有该处 
持物为插翎毛的礼瓶。 

达摩多罗尊像样貌透露出异域化的样貌特征，与绘于内蒙 
古其他藏传佛教寺院壁画中的样貌有较大区别，席力图召和大 
召壁画中的达摩多罗与之比较都显得极具汉地特征，其中以席 
力图召最具代表性。乌素图召长寿寺大雄宝殿壁画中所描绘的 
达摩多罗虽然也具有一定的异域情调，但是远不及此处的达摩 
多罗，当然两者有一个共同点在于都是坐像，而在壁画中达摩多 
罗都表现为行进状，坐像较少。此两者坐像形同，但姿势略有区 
别 D 昆都仑召的达摩多罗是依靠在 一 •棵 树下呈跪坐状，长寿寺 
的达摩多罗的坐姿较为接近形容神灵的游戏坐。昆都仑召的达 
摩多罗仰面向上方望去，长眉，上眼睑被描绘为曲线状的“ M ” 
形•蓄有八字须，头上绾高发髻，肩上垂下卷曲的长发，身着橙色 
绿缘交领长袍 v 外披红色蓝缘长甲，背后的经箧用白带横向绑于 
肩上。右手持拂尘，短小的拂尘没有像他处那样向前甩出，而是 
向上竖起，左手持一银色瓶，并且左臂跨绕着身后的树。此树长 
满了粉红色的果实，竖起的浮尘和果树之间是常见的长寿佛，佛 
像座下莲台 I :的莲瓣也是前述较为常见的桃心形，尊像旁边的 









虎也呈蹲踞状，虎回头望尊像。 ; 

与达摩多罗位置相对称的是布袋和尚像。此处的布袋和尚 I 
依旧为袒腹坐像，身着青色衣•右手拈数珠一串，左手托一桃•身； 
边围绕着婴孩，还 有盛汗 的花朵。此处婴戏图中的婴孩形象+ i 

I 

及长寿寺婴孩形象生动.而且身体比例样貌的表现都显得较为 i 
接近成年人或至少是少年形象。尊像周遭共四名婴戏形象，尊： 

I 

像下方两名||〔在扯拽尊像的衣带•尊像右侧一名背对尊像正欲 I 
触摸面前的花朵，尊像左面一名面向 尊苕正 a 扯拽尊者托桃手 i 

t 

臂的袖 u 。 整个婴戏场面并非很生动，而 M . 此处布袋和尚被描 I 
绘成一名垂暮老者的形象。 ! 

此外，在十八罗汉的绘画中，罗汉的样貌多体现为域外风 i 
貌，几乎见不到中原汉地风貌，与席力图召古佛殿中的十八罗汉 i 
汉地样貌形成了较为鲜明的对比。除了上述的达摩多罗异域样： 

k 

h 

貌，其他罗汉的描绘也是如此。例如•被描绘为侧面像的阿秘特 | 
尊者，面部非常明显的高鼻梁是中国中原地区所不见的样貌，以 j 
及几乎每一位尊像的眼睛都被描绘成曲线状的 “ m ” 形.须髯的 i 
表现也呈现出强烈的异域特色。另外，在尊像之间的空隙描绘 I 
有丰富的山水幽，其中 Y ] 山^1 、树木、流水、石朵等。值得一 •提的 i 

ft 

是，在该处画面中,绘制了很多树木形象，而且大多都是果树，上 I 
面结满 r 各种果实•果树中以好似石榴树的树种为多。同时在 i 

I 

I 

几处供桌上或随从贡献的供品中，也多见看似像石榴的物品 。丨 
其次山石的描绘比较大殿南壁显得精致些，云纹仍旧 M 现程式丨 

t 

I 

化和图案化的效果。另外在此铺壁画中•十八罗汉的随从、伴 

)| 

神、周遭神仙中出现了头戴莲花帽者。 : 

I 

昆都仑召壁画构图较满，没有形成空疏的效果。这种现象 i 
的形成与其选用的壁画题材有吖接的关系， fc 表现释迦牟尼故 
事和宗喀巴故事时以繁密的情节加以表现，造就 r 壁画构图紧 I 

垂 

t 

密满布的效果。 

莲台上莲瓣的表.现在昆都仑召壁1 ㈤ 中有三种形态。一种是 
在内蒙古藏传佛教寺院中最为常见的桃心形，此处莲瓣的桃心 
形的瓣尖不及呼和浩特几个 v 院壁画中的瓣尖突出，这是形态 | 

I 

t 的 区别； 在晕染上形成的效果也不及他处的莲瓣形成的效果! 
立体.所采用的颜色较薄•有的莲瓣甚至只有一半作晕染，晕染 i 

i 

的层次也较少，所以立体化的效果较差。这种莲瓣的描绘同样 : 

I 

与包头市五当召的莲瓣有相似之处。另一种莲瓣就是在南壁 

西侧第一尊财源天母处描绘的莲瓣样式，与桃心形的莲瓣有强: 

1 

_ 

烈的差别，花瓣向外的边缘由多个半弧曲线组成;这种莲瓣在 1 


美岱召壁画中出现，莲瓣同样是用粉红色晕染，其晕染方式与 
桃心形莲瓣相同。第三种即是在北壁及东壁北侧主尊像座下 
的华丽的莲瓣。对前两种莲瓣的运用•在南壁和北壁上表现得 
较为明显，南 北壁」 :尊像及旁边的伴神等所用的莲台与莲瓣， 
基本上都是穿插间隔出现的，在东西两壁尊像下的莲瓣则多数 
是桃心形 D 

昆都仑召壁画中有很多塔的描绘•多数为单体白色的菩提 
塔.样式较为简单明确。不过，壁画中也出现了金刚宝座塔，西 
壁中即出现两次，一塔为白色，一塔为金色，两塔样式基本一致， 
有类于现存呼和浩特小 K 塔寺中的金刚宝座塔。 

昆都仑召壁画艺术颜色表现1:体现出较强的地方 特色. 
壁画的色彩表现与包头市五5召的大部分壁画较为类似。这与 
蒙古民族的审美好尚有必然的联系。在壁画中，整体上颜色较 
为鲜艳，对比较为强烈。画面中较多用到红色，红色成为多用于 
描绘主要尊像的色彩;与之相对应的就是大面积的绿色，绿色在 
画面中是使用最为大宗的颜色，多川作描绘山石树木等风景背 
景，与主体人物色调形成较为鲜明的对比。 

壁画的绘画技法及表现效果，与包头市五当召壁画类似。 
壁圃中 的山石 树木形成有定势的表现效果.程式化较强，云纹更 
是如此，形 态几卩 •都是一致的，只是在排列组合 L 稍有差别，形 
成背景的效果也显得程式有余•变化不足。背景中的皴染也表 
现得比较单一•变化较少。至于建筑界画则表现得金碧辉煌，相 
对背景中山 fu 树木、云纹等的表现显得更为精致细腻，表现了 
较多 W 活多变的建筑样式。 

壁画上部垂幔的形态简约到了极致，只是在两行不同的颜 
色中画出竖向的线表现垂幔的褶皱，而 IL 这种摺皱之间的间距 
几乎是完全一致的，没有变化，上行为绿色，下行为橙红色。这 
种程式化的简约，体现出在清代较晚时代绘制的壁画较为一致 
的特点，已经由原来较为写实 J t . 象化的表现形成了向抽象化的 
转变.这也是该时代艺术表现上的总体特点之一。昆都仑召壁 
画中垂幔的表现形式，是内蒙古地区藏传佛教寺院壁刚中最为 
简单抽象的表现形式。从明末到清代.藏传佛教艺术在内蒙古 
地区发展的四 W 年中， 类似垂 幔之类的装饰越来越趋向于简洁， 
甚至向程式化的方向发展。 

l - i 都仑召大雄宝殿壁画与五当召壁画艺术同样都受到了来 
自于西藏勉塘画派的影响，在画面中融入了很多中原汉地绘画 
艺术的样式，尤其以背景屮借鉴汉地青绿 山水为 显著。除了画 
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面中主要描述的故事情节以及主要尊像以外，両面中无处不描丨方式也应是受到来自于西藏时间稍早于昆都仑召建造的新勉日 


绘有山水，山水画的基本形态来源于中国传统山水画的表现方 
式，但是远远简单于中国传统卷轴画中的山水.皴擦点染也显粗 
略，当然作为背景充分突出 r 主要对象。〈 I •:颜色的运用上，并非 


画派的影响，写实人物主要表现在北壁上的大小五尊像.尊像的 
面部都有各自的特征。 

昆都仑召壁画艺术是内蒙古地区清代藏传佛教壁画艺术中 


西藏以及中原汉地藏传佛教寺院壁画中常见的色彩，而是以青 I 的珍品，属于清代具有地域性和民族性特征的典型代表。对其 


绿色作为背景的主要颜色，画面反映出来的整体色彩则仍旧以 


进一步地深入研究将为熟知清代内蒙古藏传佛教艺术面貌奠定 


红色为主体。这种色彩的运用充分体现出蒙古民族的喜好 。在丨 良好的基础，进一步辨识壁画中的绘画题材和内容.也将使清代 

H 

4 

人物的描绘中充分地展现了画师高超的写实技巧，这种写实的 i 内蒙古地区藏传佛教发展的历史脉络显得更加清晰。 
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g ^ 节 \、 16世纪末至17世纪初是白元朝 (127+-1368) 统治结束以来蒙古地区藏传佛教再次复兴 

的重要时期。这一时期涌现出一批有影响力的高僧活佛(呼图克图），他们在促进蒙古族政治、 
经济、文化外方面的发展与交流中扮演着+可替代的角色 。一 世哲布尊丹巴 ( Jebtsundamba ) 
呼图克图咱那巴 E 尔 ( Zanabazar ) 就是嘻尔嗦蒙古①中最具代表性的人物之- * 。 

从目前涉及这一时期蒙古族历史的专著与论文看，中国学者对一世哲布尊丹巴时期 
(1635 1723) 喀尔喀蒙古铜佛造像艺术风格的特点及其来源研究几乎是一片空白。在国 

夕卜•尽管很早以来就有图片资料陆续发表 •© 但并未引起足够的重视。真正深入地探讨只 
是近十余年的事。1982年，蒙古人民共和国的学者朱尔滕 ( Tsui tem ) 出版 f 一部完整、系统 
地论述一世哲布尊丹巴时期蒙占铜佛造像作品的专著《蒙古雕塑精品》。③在此前后•法国 
出版了吉美博物馆 (Guimet Museum ) 所藏蒙古佛造像专集，年 7月19日美 国11 1金山亚 
洲艺术博物 W ( Asian Art Museum of San Francisco ) 举办了“蒙 古：成 n 思汗的遗产” 
( Mongolia，legacy of Chinggis Khan ) 的主题展览•展出农自乌兰巴托 （丨 Uaanbaator ) 美术 

馆的铜佛像•其中多数都是一世哲布尊丹巴时期的优秀作品。 ® 通过这些展览和研 究丄作 
的开展，对一世哲布尊丹巴时期铜佛造像的研究也 R 趋深人•但有一些重要问题仍未能完 
全澄清.如这一时期铜佛像所 M . 冇的浓重的尼泊尔艺术风格从 M 而来？换句话说，一世哲 
布尊丹巴是如何将尼泊尔艺术风格介绍到喀尔喀蒙古來的？这些造像对清代康熙帝本人 
以及清宫佛教造像是否有影响？ 

在上述研究成果的基础 I :，深藏在清代宫廷中以前不为人所知的一些与喀尔喀蒙古造 
像风格一致的作品被得到确认.并且通过进一步的研究，我们发现.喀尔嘻蒙古造像与藏地 
的扎什伦布寺所创作的扎 M •琍玛铜佛像有某种联系•这种联系对于解释为什么这一时期在 
遥远的蒙古高原上出现风格如此纯正的尼泊尔风格作品有很大的帮助。另外*一世哲布尊 
丹巴与清廷的密切往来以及与康熙帝本人的良好关系•对清代宫廷造像也有一定的影响。 
F 文将结合实物与一11 1 哲布尊丹巴的传记资料，就上面提出的问题谈一些看法。 



—_ ^ 

> 


#:竹布尊丹巴呼图克图的 t 轉迹⑤ 



明万历四十二年 （ 1614 ), 西藏觉囊派 （ Jonang-pa ) 高僧多罗那它 （ Taranatha .1575 
1634 ) 被外蒙古诸汗从西藏迎往库伦(即今乌竺巴托）， 

教，深得蒙古干:公的信奉和支持。⑥蒙古汗王尊称他为 


并在那一带活动 J 


多年，传播佛 


_ 


哲布尊 J f （ rJe - btsun dam - pa 


① 在明末.外蒙古的喀尔喀部由三个支系（又称喀尔喀三汗）组成 .即： 扎萨克图汗、土谢图汗和车臣汗。清初，又从土谢图汗分出一个支系，称为赛音诺颜汗 
称喀尔喀四汗。四汗的地理位置大致相当于今天的蒙古共和国大部和中国境内的一部分。 

② 如匈牙利布达佩斯东亚艺术博物馆的藏品 
Artia . 1960. 

③ Tsultem , X 

0 M erese Tse I^art hoIomew ( 谢瑞华） 

Zanabazar and the Mongol RenaLssance '( V —. 6.1995. pp . 53 - 5( 人 

⑤ 有关哲布尊丹巴的传记资料主 要有： 妙舟法师编《蒙藏佛教史》.怫学书局 .1935 年.第五篇第 
科学院中国边疆史地研究中心《中国边疆史地资料丛刊_清代蒙古高憎传译辑》，全国图书馆文献缩微复制中心出版，〗988年，第219—235页。罗布桑普棱列著. 
[韩]金成修译注《第一世哲布尊丹巴传 K 第180—302页，同氏，《明清之际藏传佛教在蒙古地区的传播》，社会科学文献出版社， 2()06 年。 

⑥ 根据藏文文献，有关哲布尊丹巴的前身有多种说法，除了多罗那它之外，还有嘉央曲杰和迈达里呼图克图，而且没有记载证明，多罗那它曾长期羁留喀尔喀蒙 
古。此说虽然被普遍接受•但似有疑问。注此聊备一说.这里还是采用传统观点。《明清之际藏传佛教在蒙古地区的传播》，第57— 66页。 
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-—— - 第九章清代西 

“尊贵的圣人”），蒙语又称“温都尔格根”。多罗那它去世的第二 
年，土谢图汗王妃生下一子，遂被确认为是多罗那它的转世灵 
童，这就是 一 世 W 布尊丹 巴（彩图 y - 3 - 1 布本彩绘一世哲布 
尊丹巴呼图克图咱那巴匝尔画像唐卡）。 

出身于喀尔喀蒙古实力最强的土谢图汗部的一世哲布尊丹 
巴自然得到其他各部汗王的一致认可和拥戴。三岁时他在喀尔 
咯强巴林诺们汗处受剃度戒，得法名咱那巴匝尔(梵文 Jnavajra , 
智慧金刚）。五岁时，集喀尔喀四部，于库勒图诺尔地方坐床， 
于温萨喇嘛处受得出家戒，得法名罗桑丹贝坚赞，王公贵族争 
相供献自己的牧场与属民，将他所住的蒙古包围以黄布，以示 
尊重。 

1649年，哲布尊丹巴一世前往西藏学经。第二年在口喀则 
谒见四世班禅大师，从其受格楚尔戒，随后又到拉萨拜会五世达 
赖喇嘛，听其讲说佛法。 

在此之前，厄鲁特蒙古和硕特部固始汗受五世达赖和四世 
班禅的邀请，帮助打乱西藏和青海日益强大的反黄教力量。他 
率部从天山北路南下，于163 7年在青海歼灭喀尔喀却图汗， 
1639 ¥锋芒转向康区，征服了信奉本教的白利土司，并于1642 
年全歼后藏藏巴汗的军队，反黄教的联盟完全被摧毁，黄教取得 
了西藏的宗主地位。哲布尊丹巴抵藏之前，风雨刚平，黄教(格 
鲁派)在蒙古军事力量的支持下于西藏如日中天，哲如尊丹巴初 
到西藏之时，五世达赖喇嘛考虑到哲布尊丹巴在漠北蒙古地区 
的影响，也顾及喀尔喀蒙古 I •: 公贵族的态度，用种种方式对他进 
行怀柔。班禅大师亲自宣称他是“圣多罗那它的化身”，认可“哲 
/| f 尊丹巴呼图克图”的尊号，派给他管家、轨范师、堪布、医师、画 
匠等喇嘛，照顾他在西藏的起居和学习生活，准许他外出时以黄 
絹为伞盖等，提尚他的地位和影响 u 

顺治八年 ( 1651 ) ，班禅和达赖两位大师劝哲布尊丹巴中断 
学业，立即返冋草原。哲布尊丹巴突然被劝返回喀尔喀可能与 
五世达赖进京觐见顺治皇帝的考虑有关。从顺治四年 （1 647 ) 开 
始，顺治帝就派使 者重中 邀请达赖来京的谕旨，漠西、漠北以及 
漠南蒙古都积极响应，四世班禅和固始汗无不赞同。至顺治八 


年五世达赖终于同意成行，哲布尊丹巴是他整个北京行程考虑 
中的一部分。正如《清实录》 所说： 迎请达赖来京的目的之一就 
是招抚尚未完全归附的喀尔喀蒙古四部.五世达赖本人肯定也 
意识到这一点，所以提前派哲布尊丹巴回到库伦，以便加强与喀 
尔喀部的联络和影响^次年，当达赖住在代噶地方时，遣使送礼 
致意的名单中就有喀尔喀蒙古的土谢图汗及哲布尊丹巴。⑦ 

经过两年修学的一世哲布尊丹巴回到喀尔喀蒙古。据记 
载，在他请回大量的藏文佛经、佛像(以弥勒、观音、度母等为主) 
的同时，还携西藏著名的喇嘛及各种工匠、画工六百名，®并仿 
照西藏的建筑样式开始 r 建造佛寺和铸造佛像的活动。 

首先，哲布尊丹巴铸造了一个舍利盒•收存先世多罗那它的 
遗物，以示纪念，并建立伯格诺林寺,作为驻锡之所。 

顺治十年 ( 1653 ) ，喀尔喀诸部王公贵族及平民百姓请求一 
世哲布尊丹巴到古寺额尔德尼昭 ® 接受供养。哲布尊丹巴召集 
诸部汗卜:于锡勒图乌拉山之侧专门建造新寺一座，名为格格奈 
布特乌格伦斯墨寺，作为自己的专用寺庙。第二年，他又于肯特 
山南麓修建新寺。同时，他还铸造了一批佛像，并于顺治十二年 
(1655) 遣使贡人清廷。 

1655年，哲布尊丹巴再度访问扎什伦布寺的四世班禅。班 
禅对他的表现大加称赞，给他传法的同时，勉励他继续努力在蒙 
古地方建立僧团，弘扬格鲁派教义。随后，他又在达赖喇嘛座前 
学习了一部分密法。第二年暮秋时节，当他回程时，达赖喇嘛再 
度派遣一批西藏大喇嘛随行。当他们回到喀尔喀蒙古时，受到 
僧俗百姓的热烈欢迎。1657年•在额尔德尼昭受喀尔喀蒙古部 
众礼拜，并为各部王公贵族讲经，创办大祈愿法会，举行迎请弥 
勒佛活动。1658年，于鄂勒哲呼图克图吉祥察罕诺尔地方参加 
喀尔喀蒙古七旗会议，哲布尊丹巴举行了一系列法事活动•这就 
是历史上著名的“白池讲经”。在这次会上，哲布尊丹巴始将尊 
号授予喀尔喀蒙古西部王公和喇嘛。从此，黄教普及到嘻尔喀 
蒙古全部，哲布尊丹巴也被推为喀尔喀蒙 古诸上 及喇嘛中最尊 
贵者，成为漠北蒙古的精神领袖。康熙二十年 （1681) •哲布尊 
巴向康熙帝敬献与文殊菩萨主题有关的唐卡和三尊金佛。®他 



⑦ 《西藏研究》编辑部《清实录藏族史料》.西藏人民出版社，1982年，第页。中国第一历史档案馆、中国藏学研究中心《清初五世达赖喇嘛档案史料选编》, 
中国藏学出版社， 200() 年，第6—29页 0 

⑧ 《哲布尊丹巴传》未提及此事，《蒙藏佛教史》虽提到但未说明具体人数。《清代蒙古高僧传译辑》中收录赵云田的《哲市尊丹巴和清朝对喀尔喀蒙古的统治》一文 
中提到“顺治八年（1651)，携教师商卓特巴、格司贵、绥本以及西藏工匠等五十多名僧侣返回喀尔喀蒙古”。 

⑨ 阿巴岱汗在土默特部的呼和浩特拜见三世达赖喇嘛索南嘉措后，次年，在今天的乌兰巴托附近建立了一座寺庙。关于阿巴岱汗虬三世达賴的时间说法不一. 
金成修主张 15 S 5 年底至 1.586 年间，故额尔德尼昭的建成时间应是在 1586— 1587年。《明清之际藏传佛教在蒙古地区的传播》，第 48— 52、99页。 

⑩ 《明清之际藏传佛教在蒙古地区的传播》，第194页^ 
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1 藏传怫教艺术发展史 ： - — I 


对喀尔喀蒙古的巨大影响受到了清朝的注意。清帝 ii 始利用他； 

_ 

为平息喀尔喀内部的摩擦以及厄鲁特蒙古与喀尔喀蒙古的紧张! 
关系和不时的冲突发挥政治影响。 i 

I 

■ 

康熙二十 K 年（1686)，因喀尔喀部内讧事件，康熙帝派他与 i 

I 

达赖的使者噶尔丹锡勒图呼图克图、理藩院尚书阿喇尼赴库伦； 
伯勒齐尔地方会盟 ，噶 尔丹也派代表参加。在此次会盟上，哲布： 
尊丹巴明显受到清廷的支持•被有意提高地位.与噶尔丹锡 勒图丨 
平起平坐。 | 

康熙二十七年(1688)，厄鲁特蒙古准噶尔部的噶尔丹进犯 | 
喀尔喀蒙古，漠北一片混乱。 一 世哲布尊丹巴毅然率部内附，受+ 

I ， 

% 

到清王朝的妥善安置。他本人也受到康熙帝的格外关照。清军 I 

% 

\ 

在乌兰布 通占败 噶尔丹的军队后不久，康熙三十年 （1691) ，康熙 I 
帝召集内外蒙古各部王公贵族举行了著名的多伦会盟•宣布一； 
世哲布尊丹巴为大喇嘛•主管喀尔喀蒙古的宗教事务，并决定就 I 
地建寺一座，亲题寺名“汇宗寺 "，作 为南迁的喀尔喀蒙古的宗教 

活动中心和哲布尊丹巴的临时驻锡之所。⑪ ! 

\ 

会盟之后，哲布尊丹巴随驾进京，为太后、皇后、公主讲法 。 i 

i 

4 

长住热河与京师间达十余年，出人汽禁，频繁做法事，与康熙帝 I 

i 

I 

往来频繁，感情甚笃。 i 

- 

康熙三十二年 (16 奶）.哲布尊丹巴前往北京为康熙帝的健: 
康而诵经祈祷。康熙三十五年(16%)，康熙帝亲征噶尔丹，取得 I 
昭莫多大捷后凯旋.哲布尊丹巴前往热河迎接。康熙三十七年: 

I 

(1 的 8) 正月元旦.康熙帝和哲布尊丹巴同往旃檀寺（即弘仁寺）: 

t 

I 

礼佛，共坐一席之 h , 后又同去五台山。康熙帝对哲布尊丹巴评 
价甚高，曾几次说 过:“ 朕未见有喇嘛胜过哲布尊丹巴者。”⑫可 

I 

( 

I 

见康熙帝本人对哲布尊丹巴有较深的信仰。康熙四十九年 
(171 ⑴后.哲&尊丹巴奉命返 |"1 喀尔喀安定各部。康熙五十 
七年（1718)，清廷]|:式册封哲布尊丹巴一世为喀尔喀蒙古地 
区黄教教主。康熙六十一年 （ 1722 ) •康熙 帝驾崩.哲布尊丹 
巴以九十高龄•亲来吊丧，远涉万里，不幸于雍正元年 （1723) 
正月十四日圆寂于北京黄寺，完成了一段君臣情浓的佳话。 

清朝官方对他评价极高，哲布尊丹巴胡图克图，黄教第一流 
人也。数世行善.垂九十年。当噶尔丹时.率七族喀尔喀来 
归，最有功。” 


二、一卩1:竹布尊丹巴的艺术活动 


一 世哲布尊丹巴在不到 h 年的时间里前后两次前往西藏， 

不仅提高了自己在喀尔喀诸部民众心中的地位.而 a 加强了与 
班禅、达赖的感情联络，进而获得了他们在宗教和政治 i :的支 
持•同时也刺激了蒙古佛教及佛教艺术的发展•使这一时期的佛 
教造像作品展现出独特的艺术魅力。 

哲布尊丹巴第二次赴藏的最大收获是把弥勒节带进了蒙古 1 

地区。根据佛教教义，弥勒佛是未来世界里的佛•又称“未来 ！ 

佛”，他将在很久以后下生人间，于华林园的龙华树下成佛，并在 
园中说法，度尽一切众生，往生弥勒净土，故而深受蒙 A 僧俗的 
信仰。每逢新年，库伦大寺里都有弥勒节的庆典，久而久之，成 
为蒙古最大的一个节 FL 由此，弥勒的造像也口渐增多。哲布 
尊丹巴至少亲自铸了两尊弥勒菩萨铜像供庆典时使用。 

另外，哲布尊丹巴显然继承了西藏传统艺术教育的优良传 
统.在西藏学习期间•受到过良好的艺术训练。他的传记中有关 
他本人亲自铸造佛像、法物的记载不时可以发现。 

一世哲布尊丹巴的艺术活动是在1680年左右才真正开始 
的。据记载，康熙二十二年 （1683) 他铸造了一尊佛像作为礼物 
送给了安多的寺庙，又将其他的一些佛像赠给了准噶尔部汗王 
噶尔丹.希望消除他对喀尔喀蒙古的军事威胁。在罗布桑普棱 
列所著的传记中，对他参与的造像记载十分 明确： 

bzhan yang sku gzhogs nyid kyi phyag bzo ma rdo rje vchang 
dang zhal dgod kyis bzhengs su bcug pavi rgyal ba rigs Inga che 
legs kyis gtsos pavi gser sku lugs ma shin tu mang ba dang dngul las 
grub pavi bdc gshegs mchod rten brgyad che legs sogs rten gsum 
gyi rigs kyang shin tu mang po bzhengs pa gnang . 

此外，格根亲手铸造了自己供奉的大持金刚，并参加铸造了 
以金身大善五种姓佛为主的(造像)以银质大善善逝八塔等三所 
依的大量铸造活动。⑬ 

现存 于蒙, V 共和国乌兰巴托附近甘丹寺中的八座银塔 、一 


⑪王辅仁、陈庆英编著《蒙藏民族关系史略》•中国社会科学出版社，〗983年.第144 165页^ 

⑫《明清之际藏传佛教在蒙古地区的传播》•第206页。 

⑬金成修在这段翻译中错误很多•故重新翻译如上。《明清之际藏传佛教在蒙古地区的传播》，译文见第1 ( )4页.藏文原文见第278页 
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座大持金刚像 （ Vajradhara ) 、五方佛像和一些大的工艺品等都 
是该时期的作品。 

据哲布尊丹巴传记记载，他自己铸造铜佛像，绘画唐卡。当 
他在北京时，康熙帝让他在拇指肚大小的红宝石上雕刻释迦牟 
尼佛、十六尊者以及四大天王共二十一尊。他奉命雕毕献上，康 
熙帝看后称赞他是一位“天匠”。正是由于哲布尊丹巴本人是一 
位艺术大师，他的审美口味和艺术天赋才造就了这一时期喀尔 
咯蒙古造像的局超品质。 

一 世哲布尊丹巴时期最常见的锏佛像有度母、金刚持 ( 或持 
金刚）和弥勒。度母是他在西藏留学时皈依的神，因此，白度母 
和绿度母在他的造像中均颇受青睐。传说白度母是根据他身边 
一位十八岁夭亡的随从、年轻雕刻家的相貌创作的。金刚持是 
冥冥之屮向他传授密法的神，自然不可轻慢。弥勒像更是不在 
少数，正如上文 U 谈到的原因。虽然故宫现存的一世哲布尊丹 
巴时期的佛像数量不多神类不全•难以尽现其风采，但是凭 
此已足以窥探其艺术特点。 

结合 R 前国内外已发表的图片资料及故宫藏品，4以感觉 
到一 W : 哲布尊丹巴时期的铜佛像具有浓重的尼泊尔风格的特 
点。这些佛像鼻梁弧起，眉眼细长，垂睑下视，表情平静温和。 
面庞呈圆卵形，带青春稚气。肩宽腰细，肌肉起伏柔和但很丰 
满。最有特色的还是一些女性神，如白度母、绿度母等,她们双 
目张开.凝祌睇视，若有所思，表情柔媚.嘴角微抿，似笑非笑.体 
态丰满，透出少妇般的成熟与丰韵。这种表现手法与效果(尤其 
是对女神像而言），都是尼泊尔艺术中最具特色之处。另外，佛 
像冠上、身上装饰珠串.珠粒精美均匀，饱满圆润,却极少嵌珍珠 
宝石，仅在袈裟的袖 U 、裙摆边缘等处饰阴线刻细密花卉图案。 
通体镏金明亮，与其他地区的佛像极易区別。特别值得注意的 
是其莲座的特点，莲座共有两种形式，一种是圆形 （ H 形）.另一 
种是半月形。前者相对较矮，单层仰莲座，莲瓣扁平 肥大; 后者 
相对较高，双层莲座，束腰带仰覆莲瓣。莲瓣扁平，唯莲舌部窄 
且尖锐 (彩图 ( )-3-2铜 镀金绿救度佛母）。 可以肯定的是，这 
两种座式均早见于东北印度波罗风格 (PMa style ) 和尼泊尔风格 
的造像 1 1 1 。在尼泊尔造像中曾经出现过双层莲瓣样式，其覆莲 
接近平铺，仰莲接近直立，与 t 述的单层仰莲圆形座 相仿; 双层 
仰覆莲座则在波罗风格屮吏为常见，这种样式的莲座形式几乎 


可以看做是波罗风格的特点 (彩图 9-3-3 铜镀金弥勒菩 萨）, 
在西藏造像中广泛运用。 ® 无论是在东 卬度还 是尼泊尔，无论 
是前者的双层仰覆莲瓣圆形座式.还是后者的单层莲瓣圆形座 
式的佛像，似乎都是放在另外特制的与莲座配套的台座上供奉， 
嘻尔嘻蒙古的这些佛像也不例外 （彩图 9-3-4 铜镀金持 
金刚）。 

总之 ，一 世哲布尊丹巴时期的铜佛像具有尼泊尔风格已是 
不容置疑的事实，而且这些佛像中的一部分很有可能就是尼泊 
尔工匠的作品，大部分也都应该是在尼泊尔工匠的指导下创作 
完成的。因为从这些作品表现出来的姻熟的人休没现手法和精 
细的加 I :技术来看•很难想象会岀自西藏或蒙古工匠之手。但 
是在一世哲布尊丹巴的传记中，并没有任何直接材料提及他曾 
带尼泊尔工匠到嘻尔嘻蒙古，完全有可能在他第 一 次赴藏留学 
结束后返回嘻尔瞎蒙占时，所带冋的 _1 .匠就是尼泊尔人。 

我们知道，从松赞干布迎娶尼泊尔公主人藏以来，在西藏的 
院建筑、佛像雕塑及唐卡绘制等各个方面都活跃着尼泊尔工 
匠的身影。尤其是在12世纪以后，印度佛教因穆斯林军队的人 
侵而毁灭，西藏遂成为尼泊尔佛教艺术品的最大市场，很多优秀 
的尼泊尔工 E 长期为西藏寺庙与僧俗的需要而生产，有的来到 
西藏居住，甚至与藏民通婚。因此，在西藏要找到尼泊尔风格的 
作品或是请尼泊尔工匠铸像•都不会是困难的事情.一世哲布尊 
丹巴从西藏请回一批尼泊尔工匠也是完全可能的。 

不过，为什么一世哲布尊丹巴对尼泊尔工匠格外青睐呢? 
这里面除了尼泊尔工匠工艺水平高超以外，还有民族心理的原 
因。统一的大帝国元朝的建立是蒙古族历史上最辉煌鼎盛的标 
志•也是元代以后沉淀于蒙 W 各部贵族及平民心中的一种充满 
激情的民族自豪感，每一位汗王都想效仿成吉思汗再现统一强 
大的蒙古帝国的梦想。据《元史》⑮记载： 126() 年，有一位年轻 
的尼泊尔工匠阿尼哥经国师萨迦派高僧八思巴的推荐来到大 
都，以其精湛的技艺赢得了元帝忽必烈的赞赏，留下一批建筑及 
工艺品，成为元朝艺术的象征。明清时期蒙古各部既然向往昔 
1:1 帝国 的辉煌，自然也就对尼泊尔工匠及其作品格外垂青。 一 

世哲布尊丹巴的铜造像绝不是一个孤证。卫拉特蒙古高僧咱雅 
班第达 （ 1594 1662 ) 圆寂后，五彳 i I :达赖喇嘛特命尼泊尔工匠为 


⑭ Ulrich von Schroeder. hido~Tihekm Bronzes , Hong Kong, Visual Dharma. ”)81 ， pp_ 53 73 P 

⑮[明]宋濂等《元史》卷二 0 三，中华书局标点本 ,1976 年，第 4545 — 4546 页。 
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其铸造铜像，恐怕也是一种迎合蒙古族民族心态、极显尊崇的表 
示。⑯所以，一世哲布尊丹巴不请西藏工匠而请尼泊尔工匠，也 
是当然之举。 

而且本节作者可以肯定的是，这批尼泊尔工匠与班禅驻地 
扎什伦布寺所在的藏地有着某种联系，准确地说，即与以扎什伦 
布寺为代表的藏地扎什琍玛造像有关。其屮最有说服力的 id : 
据，就是蒙古与扎什钢玛两地铜佛造像底板上的十字交杵加持 
图案的加工有惊人的相似之处.该图 (彩图 9-3-5 铜镀金释 
迦牟 尼佛及底板) 是一世哲布尊丹巴时期释迦牟尼铜像底板图 
案。图案呈圆形，线条部分泥金，有的整个图案泥金（彩图 9- 
3-6 铜镀金阇闳佛及底板）。 故宫所藏嘉庆十二年 （1807) 班 

禅大师进贡的一批无量寿佛中的一件，其底板上的图案（彩图 
9-3-7 铜镀金无量寿佛及底板) 与上图相比较，几无差别。这 
种底板十字交杵图案泥金的现象到迄今只在这两地出现过，所 
以可以肯定这些佛像的创作者来自藏地。同时值得注意的是， 
班禅大师所进贡的这批无量寿 佛也同 样带有尼泊尔风格。显 
然，藏地艺术浓郁的尼泊尔风格特点以及尼泊尔::匠的精湛技 
艺，在哲布尊丹巴的思想中留下了深刻的印象，于是当他回喀尔 
喀蒙古时，就从藏地带走了一批优秀的:1:匠，使尼泊尔艺术得以 
在遥远的喀尔喀蒙古的造像艺术中出现。 

三、清宫喀尔喀蒙古风格的藏品 


故宫藏品中的文殊佛 (彩图 9-3-8 铜镀金 [?] 文殊佛） 可 
以肯定是哲布尊丹巴的作品，其所含的意义非同一般。 

此像是 1923 年夏，建福宫大火灾中的残存品 之一. 镏金部 
分或被熏黑，或已剥落，但神韵犹存，属典型的一世哲布尊丹巴 
时期的作品。文殊双手施转法轮印，各牵一枝莲茎，莲花分别在 
左右肩头开敷。右肩莲上所供的智慧剑之剑身已折，但剑柄尚 
存，左肩为梵夹，与普通的文殊菩萨的法器一样；不间的是头上 
无冠.着右袒式袈裟，如佛装，故称为“文殊佛”。文殊一直是佛 
教神系中最负盛名的菩萨之一，但无论是在印度、尼泊尔还是中 


国，此前都未曾见过佛装文殊像，此像是唯一的例外。 

元代以来，在藏传佛教观念中•远在汉地的皇帝是文殊菩萨 
的化身。按佛教的传统观念，文殊菩萨的智慧剑代表的是佛法 
的传播及其力量，梵夹是佛教智慧的象征。根据世俗意义，皇帝 
是文殊菩萨在世间化现的转轮圣王，剑是其强大皇权的标志，梵 
夹是佛法的象征。文殊菩萨化身的皇帝能一手平定天下，一手 
光大佛法。此像有意将文殊菩萨做成佛的形象，明显含有赞颂 
清帝护持佛教，弘扬佛法，如佛在世之意。而有资格受此殊誉 
者，非康熙帝莫属。因此，本节作者认为，此像是一世哲布尊丹 
巴为康熙帝专门铸造的。他的传记中也提到，康熙三十八年 
(1699) 新年，哲布尊丹巴献给康熙帝一尊如来肜象的金身铸造 
(gser sku lugs ma ) 文殊菩萨坐像。⑰ 

史料证实，哲布尊丹巴对康熙帝的影响非常之大。在他的 
传记中我们会有很多惊人的发现。哲布尊丹巴为康熙帝“传授 
长寿之秘法及长寿佛之灌顶”，并为他授戒。后再为他授无上瑜 
伽密法密集金刚戒•据说，康熙帝曾亲见金刚度母。我们不排除 
这其中有喇嘛传记中通常见到的夸大其词或者编造史实的可 
能，但是传记中提到的一些事例在其他的史料中可以找到旁证。 
在罗布桑普棱列所著的传记中也提到， 1693 年，康熙帝身体违 
和，请哲布尊丹巴为他做大力经忏和度母遮护法事，康熙帝身体 
竟得康复。 ® 乾隆帝在十七年 ( 1752 ) 写的《永佑寺碑文》中赞扬 
其 祖说: “我皇祖圣祖仁皇帝，以无量寿佛示现转轮圣王，福慧威 
神，超轶 尤上。 ”® 无量寿佛就是上文提到的长寿佛，结合传 i 己的 
记载，他的话明显有所指。康熙帝在三十年以后，即与哲布尊丹 
巴密切交往以来，对佛学的兴趣颇高。他曾经问哲布尊丹巴《般 
若波罗蜜多心经》(简称《心经》)中最后的咒文“揭谛，揭谛，波罗 
揭谛，波罗僧揭谛”的含义。可见他对此经是相当熟悉的。根据 
《秘殿珠林》⑳的 记载： 康熙帝从四十四年 (1705) 幵始(此时]|:是 
哲布尊丹巴在北京的时间 ） 每个月抄写《心经》两遍，从无间断， 
直到去世。另外，台北林光明先生发现的雍正元年内府刊本的 
《般若波罗蜜多心经》有御制前言.雍正帝明 言:“ 我釜祖仁皇帝 
得西藏旧本《心经》，凡五 H 五十五字，较今本则前后叙述体制独 



⑯《哲布尊丹巴传》，第42页。 

⑰《明清之际藏传佛教在蒙古地区的传播》，第 2 U 5 页，译为“金文殊菩萨坐像”。实际上 .gser sku : 金身，既可指纯金铸造•也可指铜胎镀金像。此处可能正好指 
后者。 

⑬《明清之际藏传怫教在蒙古地区的传播》，第202页，译为“于度母怫前诵大法力经”，与藏文有明显出入，第 2 H 8 页，藏 文怍 ： skuvi rim gro stobs chen dang sgrol 
ma g-yul bzlog kyang niclzad 0 

⑲张羽新《清政府与喇嘛教附清代喇嘛教碑刻录》.西藏人民出版社 .1988 年.第 369 页^ 

⑳《秘殿珠林 • 石渠宝笈全编》第一册，上海书店出版社，1988年，第1 一 34页。 
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第九章清代西蒙藏传佛教艺术 


为完备，中间文法亦有详略异同，乃知此为《心经》完本，而向所 
流传缺略而未仝也。”“兹本因圣祖曾命儒臣校勘，未 付剞劂 ，特 
雕版以广其传，俾天下后世知大圣人之用心虽至纤，悉亦寓咸正 


很值得思考。结合实物与史料来看，这一时期清宫佛造像受到 
嗜尔喀蒙佐影响 的可? 拒性很大。 


康熙五十二年（〗713)康熙帝六旬大寿，当时蒙古诸部王公 


无缺之意。” ® 足见康熙帝对《心经》确有研究。总之，传记中很 i 台吉前来朝觐，恳请在热河建寺祝嘏。康熙帝欣然同意，并下 


多的记载是可信的，哲布尊丹巴在北京期间对康熙帝的影响大 
致可以从上面的史料中想象得到。 

一 世哲布尊丹巴所开创的艺术风格在康熙三十年之后肯定 
也会有所变化。喀尔喀部众内附以后，其艺术创作与西藏或尼 
泊尔的联系会减少，而受内地的影响肯定会加大。现代学者都 
认识到在多伦诺尔存在一种艺术风格，这种风格的来源就是喀 
尔喀蒙古的造像 (彩图 9 - 3 - 9 铜镀金嵌石忿怒金刚手），而且 

清代宫廷造像风格与哲布尊丹巴的艺术风格也有着明确的联 
系 ㉒ (彩图 9-3-10 铜镀金绿救度佛母） ，学术界将这一类作品 
的年代定为 i 700 年左右是很慎重的考虑，说明了这种风格与喀 
尔喀部众内附的关系。 

从现/ K 学术界界定的康熙时期铜造像的特点来看，铜像镀 
金明亮，少镶嵌宝石，佛像做工精细，尊神身体丰满匀称，比例适 
中•底板十字交杵图案多泥金。这些特点与喀尔喀造像正好一 
致。检阅康熙时期的造像记载 ㉓ 可以发现，康熙三十五年 
(16%)昭莫多大捷前后•清宫养心殿造办处急造铜佛像数十尊 
为赏赐蒙古王公之用，而此前不见任何造像的记载。这种现象 


旨： 由宫中派去役夫运送物资，八十名工匠前去助工，是为溥仁 
寺。 ® 该寺慈云普荫和宝相长新二殿中迄今还保存着康熙时旧 
佛造像。其中慈云普荫殿佛身边二弟子像尤其引人注莲座 
为正圆形，仰莲，莲 叶间 有莲蓬 （彩图 9- 3 - 11 阿难像及莲 
座)。 这种座式是喀尔喀蒙 W 造像标志性的特点。可知，当时在 
热河建庙过程中，肯定有喀尔喀工匠参与。也就是说.溥仁寺 
建设: i : 程中除了有宫中的工匠，至少有内外蒙古工匠的参加。 
溥仁寺康熙时期的造像带有多伦诺尔、喀尔嘻蒙古和清宫三种 
风格的特点，是研究这一时期艺术风格融合最重要的实物 
资料。 © 


总之，通过对一世哲布尊丹巴的传记和17世纪喀尔喀蒙古 


铜造像的研究，可以清晰地感受到•哲布尊丹巴作为喀尔喀蒙古 
的佛教领袖•是蒙古历史上举足轻重的人物。他率部众内附在 
清代历史上更是一件重要的事件.此事不仅对清代历史意义重 
大，对康熙帝木人的影响更是十分巨大，而且大规模清宫廷佛造 
像活动就是在此之后不久开始的，喀尔 喀蒙卩 f 艺术风格在一定 
程度上对宫廷造像的发展起过推动作用。 


㉑ 林光明《心经集成》，（台北）嘉丰出版社，2002年，第 475— 484页^ 

㉒ MaryUn M Rhie Rol)€rt A * F . Thurman * Wisdom and Compassion: The Sacred Art (}f Tibet * New York . Asian Art Museum of San Franciscx ) and Tibet 
House , 1 W 1 ， pp . 6 S - 69 f 144- 145，266 - 267* 

㉓ 中国第一历史档案绾编《康熙朝满文朱批奏折全译》，中国社会科学出版社，1996年，第106—108页^ 

㉔ 《康熙朝满文朱批奏折全译》•第847页，第2川4条，内务府奏请新庙所需物派富户预备折.康熙五十二年 （1713) 四月十六曰。 

㉕ 20()3 年7月本节作者去承德时•承德文物局李建宏女士引导参观•有幸一睹这些极为重要的造像.借此深表谢意。 
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汉梵藏专名索引 


神名索引 

汉文： 

阿阅佛 5 - 8, 151, 187, 239, 307,308, 360, 376, 379,383, 419, 433, 
436- 439,455,516,518,531,534，569,575,664，720,722, 723,725, 
730,732，937，944，968,971 

阿啤嗅嘛西母778 

阿弥陀佛 3,6,8,16,19,47,98,99,109,140,141,150,151，153 - 155, 
160- 162,164,165,181,187 - 190,214,234,239,242,251，258,289, 
297,307,310,311,325,346 — 349,354,437,439,476, 478,531,533, 
534 • 554,569,575，584 - 587，603，627，628 .720 - 722 • 724,725,729， 
730，735,755，758,772，831,843,844,935,937,942 - 944,968,971 
阿瓦牛头嶽(狱)主760 
安底罗157 
昂机哩天菩萨773,776 
八臂金刚救度佛母778,782 
巴查那保437,458 
巴达呼嘎呼嘛西母777,781 
巴呼沙杂札天765,766 
跋折罗药叉大将777 
白不动金刚779,782 
白布禄护法748,749 

白度母 164,181,217,325,346,438,454,456,477,516,629,720,721, 
734,735, 807, 833, 850-861，862 , 908 , 911，913 , 915 , 942 - 944, 
984,991 

白詡那钵底457,458 
白毫佛母775 

白救度佛母 629,720,777-78(),807,8! 1,832,844 

白龙母774 

白龙王佛774 

白马头金刚721,773,776 

白马头金刚佛776 

白伞顶佛 770-772 

白伞盖佛母 156,160- 162,189,318,356,416,418,462,551,616,620, 
624,625, 633,72()，734, 735, 777, 779, 783, 843, 896,906, 907,911， 
915,916,942 - 944，966,984,985 
白伞盖菩萨774 

白上乐王佛 764，765，767,843，844 
白手持金刚769,772 

白衣佛母 439,516.531 ,721,761 - 763,765,773,775,776 
白勇保护法744,750 
白诸品佛母 78() 

般若除灭金刚 759.763 


般若佛母 123, 147,156,160, 161,260,301 ， 323,379, 622,625,675, 
726,780 

宝呗吒噶 764 

宝藏神 53,55,56,141,162, 235, 238,319, 322,324, 331 ， 437, 478, 
749,782 

宝顶佛 770 
宝冠阿阎佛 461 
宝冠不空成就 461 
宝冠大日如来 461 
! 宝冠菩萨 774 
\ 宝冠释迦牟尼 461 
| 宝冠无量寿佛 438,461,664 
! 宝光佛 755 

I 

! 宝华游步佛 754 
! 宝火佛 755 
! 宝伞胜佛 3()7 
；宝伞胜光佛 756 
! 宝身光辉佛 3()7,756 

：宝生佛 6,8,146,151, 187,223,239,307,360,379,382,433,437,439 ， 
: 455,461,476 ,478,518,531. 534, 569, 575 ， 722 ， 725 ， 73() ， 755 ， 758 ， 

| 760,768 ， 769,772,817,835,908 ， 937,944,968,971 

:宝生如来 165,187,189,223,229,478,529,570,697,721 
| 宝胜如来 220,222 -224,226-23() 

! 宝月佛 755 

| 宝月光佛 755 

i 宝月智严光音自在王如来 738 

!宝帐怙主 327 ， 328 ， 437,451 ， 454 ， 458,459 ， 463,479,746 

i 宝帐怙主八神 458 

1 

：宝自在母 774 
I 宝最胜母 775 
| 暴怒女 125 
；北方成就佛 476,478 
I 北方密聚成就佛 478 
i 贝莲花母 775 
: 被甲金刚亥母 233 
：被甲六佛母 233,240 
i 被甲阎罗王母 233 
! 毕穆格哩底天 765 
I 壁组积光佛母 778 
:遍入天 766,774 

: : 波夷罗 157 

■I 

: 伯答哩佛母 765,767 
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薄呼罗药叉大将 779 
卜羯娑236 
补达吒噶佛766 
补嘎西佛母765 

不动佛 6,151，152,165, 187, 235,238,243,318,438,476, 479, 518, 
575,720,722,725， 73() ，768,769，772 
不动佛母 77() 

不动金刚 5,152,241,362,454,610,626,630,727，744，759，763，769， 


772,773,775,782,818,854 

不动明王 141，163, 165, 185, 189,211，213,215,216, 241,319, 359, 
360 ,364 , 412 , 416 , 418 , 454 , 455 , 462 , 464 , 469 - 471, 474 , 479, 
608，983 

不动菩萨733 
不动性佛770,772,773 
不回吉祥轮佛307,756 

不空成就 6,8,91，151，164 - 166, 187,189,215, 239,307,308,346, 
360,379,437, 439, 516, 518,529, 531,569 - 571,725,730,772,908, 
937,944,968,971 

不空见如来 9() 

不空謂索47,146,301,417,419 
不空疆索观音7,47,210,319 

不空疆索自在观世音菩萨 78() 

不虚超越菩萨778 
布达天764,766 
布葛细母630 

布禄金刚 6,55,162,319,322,331,749,750,782 
怖畏金刚 4( )6 , 47() , 897，910 

财宝天王 459，462，702，744，745，748 - 750，783，857，909 
财帛天母774 
财功德佛754 
参蒂嗔464 
茶桑760,762 

禅定波罗蜜母768 

超顶佛770,771 

成护手持金刚759,763 

成就佛 721,722,755,758,760,768 - 77() , 772 

成就观音12 

成就一切救度佛母728,780 
持棒勇保护法748 
持棒嶽(狱)母759 
持宝菩萨15〗 

持兵器喜金刚佛764 
持灯佛母765 
持灯母759 
持电佛母765 
持嘎布拉喜金刚765,767 
持嘎布拉喜金刚佛764 
持钩佛母766 
持钩嶽(狱)母75^ 

持管佛母765 

持国天王 153,156,305，306,532,556,674，690,744，745，935，969 
持花佛母766 
持花母 759 
持戒波罗蜜母769 


持莲花佛母764 

持流星佛母765 

持颅钵喜金刚435,457,460,691 

持鬉佛母764,770 

持鬉母761 

持幔佛母766 

持门佛母766 

持门锁佛母766 

持明 19,144,153,189,190,209,235 

持琵琶佛母766 

持钳佛母766 

持日佛母764 

持山王佛755,757 

持绳佛母766 

持绳嶽(狱)母759 

持双灯佛母764 

持梃大黑天165,237 

持涂佛母764,767 

持网佛母766 

持香佛母765 

持香母759 

持香水母759 

持须弥峰王菩萨778 

持牙嶽(狱)母759 

持腰鼓佛母766,767 

持圆鼓佛母766 

持钥匙佛母766 

持钺刀大黑天437,458 

持杖金刚626,727 

持珠佛755 

持镯佛母764 

持镯嶽(狱)母759 

炽盛光佛 155,190,239,621,625 

丑身53,749 

初慈决疑佛307 

初贞女236 

除毒度母164 

除毒佛母462,779 - 782 

除毒母164 

除恶趣救度佛母778 

除烦恼佛756 

除盖障天母773 

除疥天女125 

除灭鬼王金刚759,762,763 

除灭魔王金刚759，762，763 

除魔金刚734,779,782 

除障者162 

除诸障菩萨753,754,759 
触金刚 46() 

慈氏菩萨 45,184,463,528,754,778 
赐成就度母164 
聪慧唐童59 
摧破魔军度母164 

摧碎金刚 454,614,617,622,625,779,782,810,811 
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达啤嘛达都佛母764 ： 

达埒月达沙天765 : 

达努天764,766 ； 

大安乐佛 77( ),112 , 773 | 

大鼻女125 : 

大辩言天 469,472,54()，556 丨 

大持金刚 427 • 476 .614,615, 629,632, 76( ),761, 763 .99() , 991 ； 

大唇金刚774 . 776 i 

大顶佛770,771 : 

I 

大发(高? ) 顶菩萨775 | 

大光佛754 | 

■I 

大寒林佛母439,462,732 : 

大黑金刚 436,437,458,463,759,763 : 

大黑天 7.42.67-113.119.141,179.215.237- 239.243,252,254.293, : 
316*317, 322，326 - 328，330，346 * 36( )-361- 364,370，405，406，408，: 
426，432，435 - 437,451,452,454, 458, 459,463,464,473,477,478,： 
514,554,555,560, 564,573,612 - 615,623,625,626,631,632,664,： 
691,696,697,703,744 - 748, 750,765,811,819, 854, 857,900,901,； 
907,909, 91(), 966,983 I 

大黑雄威护法745 ! 

大红詡那鉢底456 ! 

大幻金刚 234.235 ,239,241,252,460,765,767 j 

大幻金刚佛764 ； 

大回佛母734,779 | 

大慧金色救度佛母728 | 

大慧菩萨778 ! 

大急忿母780,781 : 

大寂静度母164 j 

大孔雀佛母 9 H - 10( M 4 H , 160,439,462.732,780 : 

大骷髅125 I 

大力佛754 | 

大力金刚 235,626,631,726 . 734,759,763 . 779 ? 782 ! 

I 

大力明王 185,319,417,418,455,469,471,630 ： 

大轮金刚手215,216,234,456,762,832,983 : 

大轮手持金刚760 | 

大轮手持金刚佛759 ! 

大秘密随持佛母732 | 

大密咒随持佛母439,462 ； 

大千摧破佛母439 : 

大千摧碎佛母462,732,780 ； 

大日如来 4,6 - 9,11 -20,24,25,46,47,57,60 - 63,66,91 ,96,98,99,： 
119,121, 146, 147, 15 U 158, 161, 162, 165, 179, 181, 182, 187, 189,: 
190,212, 213,232, 239, 247, 252, 254, 258, 307, 317, 318,360, 370, i 

I 

375,379, 383- 433,437, 439, 455,461,518- 529, 531，532, 534, 568，： 

4 

570,575,584,586,587,625,721,722,908，936,944,971 ! 

§ 

大善秋月救度佛母728 i 

大圣除毒佛母782 ； 

大圣欢喜自在天67 ! 

大湿婆天161 | 

大势至菩萨 153.155,310,311, 325,473,540,542,586,774 . V ( )9 ! 

I 

大手佛755 ： 

大随求佛母435,439,462,732 : 

蠡 

大威德 12 U 125, 238,293,315,361 _ 365,406, 4()8,413. 432,456,457, \ 

% 

460,470 . 472，473,573,578，608， 6()9.614 - 616,633,691,696，720,； 


722,723. 734,818,832,866,897,898,907 .9( )9,910 

大威德金刚女 125 
大自在天 183,362,5%，774 
拘木度母 456,633 
• 师佛 755 
德光佛 755 
德念佛 754 
德桑结三尊 723 
底提阿喀札母 766 
底提达沙母 766 
底提喀札母 766 
底提那瓦母 766 
底提萨布达母 766 

地藏菩萨 14 ， 57 ， 60 ， 184,431 ， 471 ， 567 ， 586,731,753,754 ， 759 ， 909. 

937,951,971 
地金刚女 236 
地天母 775 

帝释 14,23,67,156,184,215,216,252,254,256,362,380,469,472, 
505 ， 540，556 - 558，666 ~668 ， 744 ， 765，775 
调伏毒恶金刚 775,776 
调伏难调菩萨 775 
调伏生 T • 持金刚 777 
顶冠月相母 476 
顶髻转轮金刚 626,727 
顶髻转轮明王 471,630 

顶髻尊胜度母 
定光佛 161,758 
都拉天 765，766 
斗战胜佛 753,779,951 
毒严金刚 759,762,763 
独髻罗刹女 458 

独髻母 146,147,164,165,237,238 . 327 • 437,456 . 458 

独尊大威德 457,460 

度母 5.6.12,45.146,147. 149,151 . 152,161 - 166,189,190,239,317, 
318,322, 325.331, 360, 367, 370, 412, 417, 418, 420, 455, 456, 460, 
529,531.551,563,665 ， 666,676 ， 689，727 — 729,732 ,735*781,782. 
818,822,827,843 ， 866-867 ， 989,991,992 
度生佛 721.722,768,769,772 
多瓦那达沙天 764 

多闻天王 3. 19,48,52 - 56,62,141, 153. 157,162,238,305,306,314, 
319 ， 32() ,323 ， 370,375,379 - 381, 42(),478, 532 ， 556,577,615,674 ， 
690,702,749,935,969 
夺尊母 774 
颏弥罗药叉大将 777 
额你罗 157 
厄嘎达沙天 764 
二臂法界妙音佛 780 
二臂一髻佛母 778 

二十一度母 164 - 475 . 671 . 703 , 728 , 729 . 735, 819, 854, 855, 857, 
862，943 

发光佛母 769 
发九股嶽 ( 狱 ) 主 760,762 
发心行地佛母 769 
伐折罗 52 . 157 
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法帝 746,750,760 
法海审音如来738 
法海胜慧游戏神通如来738 
法吼佛737,738 
法界妙音自在佛768,769,771 
法界语自在文殊435,455 
法金刚433,438 
法胜菩萨242 
法音如来佛 738.755 
法云佛母 77() 

法云菩萨733 

梵天 23,47, 53,67, 156,161，165,216, 234, 237, 240, 241，252, 254, 


| 功德天火头金刚67,254 
| 功德语王菩萨780,782 
!供奉三宝度母164 

i 

：宫毗罗157 
'\ 宫毗罗护法749 
：宫毗罗药叉大将 T 77 
\ 宫室勇保护法746,750,839 
!狗面女236 
: 古噜古勒佛母766,767 
i 鼓音女236 

:观世音菩萨 3,6,14,24,47,155,184,225,289,292,298,311,317,330, 

函 

: 331 _375, 468, 557, 635, 664- 670, 720, 722, 729, 738, 753, 778, 781 . 


362,379,456,457,464,469， 54() ，542,556 - 558，666 - 668，723，744, ； 782，844 • 857,915,943 

% 


775,950 

梵 I :天764,774 

方便波罗蜜母7 你 
奋迅度母 U >4 

忿怒金刚手8，622 .744,859.993 

忿怒妙月金刚775 
忿怒母630,773 
忿怒手持金刚759,763 
忿怒威积佛母779 
风身女125 
风天 239.362,775 

蜂音文殊菩萨 778.781 
佛顶菩萨774 

佛顶尊胜 99- 126, 141,160 . 163,181，182, 184, 185, 190.210.212- 
214,241,323,325,8% 

佛海观世音 737 - 739,765 * 767 

佛海观世音佛764 
佛空行母234, 46() 

佛陀嘎布拉765,767 
佛陀嘎布拉佛764 
佛陀颅钵金刚457 
佛陀菩提母769 

佛眼佛母 439,516,531,569,721,761,762,766，773，776 
伏魔度母164 

伏魔金刚手437,458,622,625 
伏魔手持金刚721，773,776，777, S 32 ,862 
福自在母775 
嘎那牙天764,766 
嘎斯麻哩佛母765 
噶呼噶达天菩萨 773.776 
达哩佛母778 
甘露滴金刚760,763 
甘露潭金刚 626 • 726 • 734 • 761,762 
幹施斯叉天菩萨776 
高达嘛天菩萨773 . 776 
高哩佛母760,765 
戈哩天母630 
歌呗佛母764 .77() 

歌呗母761 

葛斯麻哩母 
功德华佛754 


:观义佛755 

i 观音 3,5 -7,10,12 — 16,18,19,26,45 - 48,58,62,63,66,92,116, 
■ 

： 141 ,151- 153,155,157,160,161,164,177,179,181,182, 185,188- 

! 191, 2()9 ,2!2 - 215，217，221，226，239,254,291,292,298,301,310 - 

： 312,318- 320, 323, 325 . 326,330,331,345,346,348,352 ,354.3 S 5 ， 

； 360，369, 373, 374, 379, 409, 417, 418, 423, 427, 431 . 439, 449, 455， 

i 456,463 - 466,468 一 473,479,531,539,540,542 .557, 567,584,586, 

, ’ w r -r r m r # r f 

； 587.600,614- 616,625,629,631,635 — 637,689.720.723 ， 729.731. 

； 734,738, 754. 763.781.810,811,818, 823 - 825, 826. 831,835, 843, 

I 

i 844,848, 854, 855, 867, 907, 909, 937, 943 ， 951,958■ 961 ， 962 ， 971 ， 

I 984,989 

* 

:观自在菩萨 62,184,528.557.774 
I 灌顶尊胜救度佛母 728 

i 广目天王 55,125,153，156,305,306,532,556,674,690,745,935,969 
：光德佛753 
:光辉佛 770.772 
!光焰佛754 
；光音如来佛 738,755 
:鬼母天764 

碡 

；鬼子母 53,238, 4^)9 ,472,540 . 556 
| 害彼母777,781 
| 寒林佛母 78() 
i 诃利帝喃 469.472 
:黑布禄护法748 . 749 

| 黑布禄金刚778 
；黑摧碎金刚773 
!黑摧碎金刚佛776 
!黑大鹏 765,76*7 
；黑敌金刚佛758 
I 黑法帝775 
■ 黑罗刹458 
j 黑罗刹女458 
:黑三面十二臂观世音菩萨780 
| 黑食肉魔464 
:黑阎摩敌456 - 458, 46() 

\ 黑阎摩锐622,762 

■ 

:红妙音佛母 78() 

_ 

| 红目星 76(),762 

I 红四臂观世音菩萨780 
| 红阎摩敌 435. 457,458,46()，477 

I 红阎摩锐622 
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红焰帝幢 F . 佛754 
红勇保护法 744,748，750，907 
宏光毗卢佛769,772 
宏光释迦卿子佛724 - 726 
宏光文殊金刚760,763 
宏光文殊金刚佛758,761 

宏光显耀菩提佛 721， 724-726,734,75(),773,775,776 
眸威声金刚734,760 
护地女125 
护国护法745,767 
护魔金刚775,776 
花大鹏765,767 
花光鬉天菩萨774 
华氏佛755 
坏相金刚手625 
欢喜佛母7的 
欢喜菩萨733 
黄布禄护法748,749 
黄布禄金刚 779,780,782 
黄积光佛母779 
黄金刚亥母436 
黄无能胜佛779 
回向转轮王46 
惠施波罗蜜母769 
慧智究竟469,470,630 
火天 362,766,774,776 
火焰光顶佛770,771 
火焰光佛769,772 

积光佛母 720.724 - 726,734,739,777,779,781,782,844 

积光菩萨733 
积智菩萨 76 S 
基啤底噶天774 

吉祥天母 165,246，432,437,451,458, 459, 464, 473，622，625，626， 
664,691,697, 745, 747, 748, 750, 819,826, 837» 839, 840, 867, 896, 
899 -901,909, 966,983,985 

吉祥圆满救度佛母728 
计都星天766 

迦陵频伽 150,151,154,155,452,518,603 

迦楼罗 24,92,144,150,151,187,188,215,218,305,329,469,472,518 
迦舍 754,758 
坚牢地天 469,472,540,556 

降伏嶽(狱）鬼菩萨774 
降临嶽(狱)母759 
降阎摩尊 47 U 
交婉手印佛母764 
接引三途菩萨769 
劫作明佛母162 
竭陀林主147 
解厄度母164 
解法实母768 
解积佛754 
解实辨才母768 
解脱斗战胜佛母779,782 
解义实母768 


!解真实句母768 
!金钵迦罗神239 

I 

:金刚棒759,763 
:金刚宝菩萨768 

I 

i 金刚本性佛724,725,734 

■ 

:金刚毕达拉759,763 
!金刚辫125 
!金刚不坏佛755 
: 金刚藏菩萨62,184,768 
I 金刚成欲女236 

:金刚持 6,13,45,69,92, 215,233, 234, 361,369, 412, 414, 426, 432, 

； 614,730,984,991 

i 金刚持轰125 
；金刚持链女236 
!金刚齿菩萨774,776 
!金刚大宝母 7 S 0,7 S 1 
| 金刚地佛母764 
；金刚地母760 
i 金刚顶759,763, 77() 

!金刚顶转轮王759,762 
:金刚度母 46() ，992 
| 金刚法佛769,772 
I 金刚法佛母769,772 
i 金刚法菩萨770,773 
I 金刚忿怒佛母189,764 
I 金刚忿怒女236 

:金刚风母760 

# 

i 金刚钩761 .762 
:金刚钩母759,762 
I 金刚光125 

!金刚亥母 68,69,122,126,127,141,145,150,153,165,181,183,233, 
I 234,236»239 -241,243 — 246 ,251,324,436，457,463，478,633，723, 
: 738,765,767,818,832，854 

:金刚火母 76() 

| 金刚尖佛母775 

| 金刚界毗卢佛 721，722，725，769, 77( ),772 
| 金刚界性佛725,768,770 
I 金刚界自在母435 
I 金刚静相女236 
!金刚謂索女236 
；金刚空行母234,236,616 

| 金刚铃杵女236 
: 金刚铃母759,762 

：金刚轮菩萨774,776 

_ 

:金刚妙身女236 
:金刚妙音佛母724,725,762 
| 金刚敏捷菩萨770 

i 金刚琵琶妙音天女465 
| 金刚菩萨631,753 

| 金刚拳菩萨770 
| 金刚日759,763 

I 金刚色佛母761 
!金刚色相佛母764 
:金刚声佛母761,764 









金刚绳759,762 I 救度速勇母476 

金刚绳母759,762 I 救脱菩萨779,780 

金刚时759,763 !具光女125 

金刚手 13,15,16,18,24,47,68,152,157,179,181,182,189, 19(),211, !俱生上乐金刚 463 

213,215 - 217,233,239,307,318,319,321,324,327,370,379,417,；聚主天 773 


419,462,470,473,479,625,636,664,689,720,731,776,777,854,913 
金刚手菩萨 11,16,47,60,98,115,151,152,160,161,184,185,215, 
217,301, 31.3,31.4, 317,319, 454, 455,471,531,625, 626, 782, 937, 
951,971 

金刚水母760 
金刚锁佛母775 
金刚潭759,763 
金刚铁钩女236 
金刚王菩萨768 
金刚威光菩萨768 
金刚味佛母761 
金刚贤菩萨768 
金刚香佛母761 
金刚笑菩萨770 
金刚行波罗蜜母 W ) 

金刚药叉759,763 
金刚业佛母769 . 772 
金刚夜叉女236 
金刚因菩萨770 
金刚勇识318,321,417,418 
金刚勇识佛769,772 
金刚勇识菩萨318,768 
金刚佑菩萨770 
金刚语菩萨770 
金刚欲佛母764 
金刚欲菩萨768 
金刚嶽(狱)机尼佛母765 
金刚吒噶佛765 
金刚幢菩萨 77() 

金刚镯759,762 
金刚镯佛母778 
金刚镯母759,762 
金刚自在天女66 

金刚座触地印释迦牟尼佛98,126,140,141,150,209,212,243 
金光佛 426,737,738 
金色宝光妙行成就如来 73 S 
金色宝光如来佛755 
金色如来佛738 
金颜度母164 

紧那罗 53 ,150,151.460.469,472 ,556,557 
紧那罗王 54() 

精进波罗蜜母768 
精进军佛752,755 
精进喜佛755 
九顶佛768 

救八难度母 147,164,190,456 

救度佛母 291，292, 314. 317,322, 42(), 439, 516,729,737,761 - 763, 
765,782,815,822,857,968 
救度母3,246,464,637,773 


橛金刚457 
可触金刚母722 
克达卡天764 

空行母 69,141,144,162,165,212,233,234,241,245,259,361,436, 
458,464,479,633,634,738 • 746,747,767,768,855,856, 9( )9 
库藏神 6,47,52,53,55,56,252 
喇噶喇底佛母760 
喇克义西746,747 
来丹那布238,327 
兰穆达啤达那嘛西母777 
蓝棒金刚759,763 

蓝摧碎金刚721 
蓝度母164,165 
蓝救度佛母721,774,776 
蓝手持金刚775 
乐欲天162 
乐自在天765,773 
愣伽自在女125 
离垢菩萨733 
离实天765 
梨园女236 
囉西天765,767 
力波罗蜜母769 
莲花顶佛770 
莲花光游戏神通佛754 
莲花妙舞自在观世音菩萨 77 K 
莲花手 12.46,154,160,161 
莲花手观音 10 -12,15,21 ,46,48,141,189,192,817 
莲花手菩萨 48,61，99，145,146,151,160,161，163,189,209,455 
莲花行波罗蜜母769 
莲花吒噶母764 
莲究竟明王630 
联续大鹏手持金刚759,763 
烈声金刚761,762 
烈焰度母164 
铃坠天765 
令安金刚775,776 
令安天母775 
令甚调伏金刚775,776 
六臂布禄金刚 78() 

六臂妙音佛母778 
六臂叶衣佛母778 
六臂勇保护法745,746,750，909 
六面威罗瓦金刚758,760,762 

龙种上智尊王佛438 
坨尊王佛 509,755,942 
隆寓天765,767 
隆众生母774 

绿度母 45,99,141,146,147,160, 161.163 - 165,189 - 191,318,321 
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322 , 325 , 346, 352, 359, 360, 364, 438,454, 455,464, 478, 479, 516, 
578,621,629, 720, 844, 861， 862, 866, 896, 907, 908,911,915, 944, 
984,991 

绿救度佛母 624.625.72() ，777,780，811,818,826，844，866,991,993 

.罗叉 775 

罗伐奴王53 

罗喉魔 162 

囉喉星天773 

麻嘎呼天 765,766 

马毕资军茶利护法 74 ( )，750 

马耳女 125 

马面女 236 

马头金刚 3,5, 152. 161,165, 189, 235,249, 437. 454,626, 727, 734, 
759，763，773，775，779,782,814,854 
马头明王 6,190,233,245,246,412,454 . 455,464,469 - 471,474, 479, 
664,691,983 
马王布禄护法 749 
马王静住护法 749 , 750 
马王妙宝护法 749 
马王善满护法 749 
马王五乐护法 749 , 750 
马王真识护法 749 
玛哈噶喇 405,912 
嘛哈呼卒瓦呼嘛西母 777 
嘛埒嘎嘛西母 778 
嘛呼噶达天菩萨 773,776 
嘛嘛基佛母 765 ， 773,775. 776 
蛮部女 236 
美名佛母 774 

弥勒佛 1 i ， 12 ， 18 ， i 9 ， 9() ， 188 ， 218 ， 225 ， 245 • 291 ， 296 ， 297 ， 302 , 348, 
349，454, 475，531，539, 584, 661，696, 698, 755, 779，844, 845，862， 
906,907,909 ,913-915,989, 990 

弥勒菩萨 60,124,127,148,151,154,161, 2()9, 242,260，379，383,416, 
419,664,703,753,761,769,782,825,844,907,909，937,951,990,991 
迷企罗157 
迷企罗药叉大将777 
秘密不动金刚佛 739,76() 

秘密佛 234,722,737,739,740,782,819,831,832,857,862 
秘密文殊金刚 739 . 760,763 
秘密文殊室利佛 758 , 769 , 772 
秘密自在观世音 723 • 760，763 
密德文殊室利佛 768 
密迹不动金刚佛 750,758 
密迹金刚 215,469 , 472 
密迹文殊金刚佛 758,761 
密集不动金刚 633,761 

密集金刚 69, 165,234, 239，245，370 . 456, 457，460, 720，722 , 723， 

732 - 734,831,832 
蜜那天 765 . 766 
蜜咒随持佛母 78() 

妙宝童子 773 
妙发天母 774 
妙光佛 754,757 
妙害明王 63() 


妙华佛754 
妙目佛755 
妙舞佛母764 . 769 
妙舞母761 
妙医佛755 
妙音母775 
妙音天母775 
敏捷顶佛770 

敏捷文殊菩萨 621 • 624，625，779，833 

名相佛754 

明灯佛755 

明点尊母774 

明慧佛737,738 

明慧菩萨778 

明心牟音度母164 

明焰佛755 

明月母774 

命命鸟 151 

摩醢首罗天67,254 

摩诃迦罗 67,254,555 

摩虎罗157 

摩羯 24,150, 350. 355,358,359 - 362， 37( ),378, 452,533,541,568,572, 
573,575,578,584,585,766,899,935,969 
摩利支天 3,5,146, 147, 157,161,164, 165，189, 233,239, 292, 301， 
318,319,324, 325-416, 435,456, 461,469, 478, 540, 556, 621,625, 
635,636，664,726, 750.782,841 
摩醯首罗天 15,469,472,5〗4,54() 

魔究竟 469,47! ,630 
末你罗药叉大将779 
牟音叱咤度母164 
目无善125 
那罗延佛754 
那罗延天775 
那罗延天母774 
难胜佛母 77() 

难胜菩萨733 
难陀龙王744,745 
内成精明文殊 76() , 763 
能除恶毒救度佛母728 
能摧恶敌救度佛母727 
能摧怨魔救度佛母727 
能动三界救度佛母728,729 
能坏恶眼金刚775,776 
能拘天母773 
能灭诸苦救度佛母728 
能胜魔障金刚761,762 
能胜三界佛769,772 
能胜三界金刚734,768 
能胜三界救度佛母727 
能胜三界菩萨775 
念佑菩萨773 
鸟面女125 
怒眼女125 
披发金刚女236 
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田比羯罗157 
舭羯罗药叉大将77^ 

毗卢遮那 151,184. 246 .311. 476，478 .513. 568 - 571，573,586,587， 

721,722,725, 726. 729 -731. 776，%8 
毗沙门天王 52-56 ,60,180,238, 346,691* 6% 

紕湿奴150,161,571 
琵琶女236 

颦眉度母 164,189,464,633 
颦眉佛母 5.774 
牝牛女236 
婆罗门勇保护法746 
婆夷罗药叉大将779 
破敌度母164 
菩提树天 * 556 
普持金刚775,776 
普光佛母 77 U 

普慧毗卢佛 621，625,721,722,726, 75() , 768 -770, 772 

普慧菩萨733 
普明大 H 如来 307.455 

普贤菩萨 46,48,60, 150- 152,184,211.291,292,311,318,329,417, 
419,431,470, 478, 531 . 539, 557, 584. 586 . 587, 616, 635. 731,753, 
754,759,768,835,909,913,937,940,941,951,961 
七眼度母164 
奇妙菩萨773 

骑吼观世音菩萨771781,782 
骑吼自 在观世 咅菩萨780,782 
骑虎勇保护法748 
骑狮大黑勇保护法748 
骑狮文殊菩萨779 
骑狮勇保护法750 
弃诸恶趣菩萨773 
起尸女236 

千手千眼观音 44 - 46,66,67,210,254,866,906.907 

乾达婆151,306 

青金刚亥母436 

青救度佛母773,776 

青项自在观卩 t 音菩萨 78 U 

青衣金刚手215 

青杖明王 469 .471,472.630 

清净佛754 
清净 光游戏 神通佛754 
清净施佛754 
求财佛母779,782 
怯萨般那464 
怯陀罗林多罗456 
权德法帝护法745,746 
权德天母护法747 
权衡三界观世音菩萨 7 H () 

燃灯佛 245 • 2%, 348,533,539,554,567 ,755,758,809,810,9( )7,913 
忍辱波罗蜜母769 
曰藏佛754 
U 宫天773 
日光遍照菩萨779, 78() 

日光菩萨 67,115,156,211,254,471 ,476.731 


日光天765,766 
日天 473,540,775 
柔善法帝护法745 . 746 
柔善天母护法747 
如性母769 

如意轮观費46,47,191,210 
如意轮转轮王46 
若浪玛723 

三宝严印救度佛母727,729 
三面八臂红马头金刚778 
三面四臂弥勒菩萨778,782 

三世佛 190,289,291,292,2%,298,304,310,326,330,333，346 - 349， 
375,376, 406, 432, 439, 454, 459, 460, 473, 474, 5川，533, 539, 551， 
554,555, 564, 567, 585, 602,665,671. 819, 833,836, 866, 867, 903, 
^)7,913/151.95 ( >.%8 

散脂迦469,472 
沙嘛沙纳拔低746 
沙门佛母 78() 

沙斡佛母 621.625.630 
沙斡哩佛母765 . 766 
山沙咎呼天764 
珊底罗157 

善财童子 434，436,464, 54( >,542,557,962 

善称名扬天菩萨774 

善慧佛母770 

善金刚125,667 

善隆菩萨768 

善灭魔障佛307,756 

善灭诤識佛 3()7 

善名称功德佛754 

善名如来佛 738,755 

善现菩萨778 

善行金刚手625 

善行手持金刚佛773,776 

善游步佛753 

善游步功德佛754 
上乐 233,235,432,454 . 723 

上乐金刚 65,66,68,69,94,95,120,122,123, 126,141,144,149,181 . 
182,211,215,232-237, 239 -241, 243 - 245,249 *251, 252,259,260, 
370,436,437,457, 460,608,609 .613.614,632,696,72().723,732- 
734 .738, 739，763,817,832,862,867 
上乐金刚萨埵 459.460 

上乐 II 佛 722，737,738，740,750,764,765,767,818,820,822,832 • 867 

声音佛 737,738 

胜敌金刚775,776 

胜顶佛770,771 

胜发顶菩萨775 

胜慧如来王佛738 

胜慧王如来佛755 

胜三界度母164 

胜天母775 

圣观音 3,5,10,15,16,189,318.320,819,823 
狮吼佛754,757,908,913 
狮吼观世音菩萨438，779， S 23 
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狮吼母 164 

狮面佛母 473,612 - 616,697,766,767,899,900,907,983 

獅面空彳了母 438 ， S 99 

狮子佛 734,755,770.772 

狮子幢母 775 

施妙金刚 774 

施胜佛母778 , 782 

施畏金刚759,763 

施无畏菩萨 773 

十臂积光佛母778,782 

十地菩萨 539,540,735 

十二臂积光佛母 778 

十二药叉大将 780,781 

十忿怒尊 469 - 471 

十六臂观世音菩萨779,781 

十 一面八臂观音 98,141 ,179,188- 190,239,664 

十一面观世音 8,62,160，！ 84，369，720，777，779，780 

十一面观音 5,25,66,116,141,188- 190,212,378,416,474 

十一面千手观音 212,455 

吋轮金刚 68,70,235,236,252,432,435 , 457,460,611,632,763,767, 
966,983 

时轮王佛 764-766 
时相天母 774 
时相嶽(狱)母 759 
时阴女 181 
实破间慧菩萨 778 
使役窝持麻母 766 
使役嶽(狱)母759 
使赢延天 775 
世间手 161 
世间尊观音 464 
势成佛 755 
释梵火天母 476 

释迦牟尼佛 4 - 6,17,24,25,62,64,92,94 - 96,99,103,105,116,141, 
146,150- 154,156,158,159,163,177,179,181，190,192,209,212 — 
214,218,225,228,258,293，307，308，317 - 319，355 — 358，369,370， 
375 ， 376 ， 379 , 38() ， 383 ， 412 ， 414 ， 425 , 437 ， 454 ， 460 ， 473 , 508 - 510 , 
531 . 533,534,554,555,568,571,584 - 587 .601, 624 - 628,633,635 - 
637,661,672,6%, 726,730,731,737,742,750,753,754,756 - 758， 
775,780,807,818,820, 823,825,827，829 ,831. 836, 839, 842,844 - 
846,848, 849. 862,863,866,867，900,907 - 910,913,935，937, 939- 
941,952,991，992 

手持金刚 763 ， 779，782，817 _ 819,825 

手持金刚菩萨754,759,779 

守护母 233 

水天 362 , 572 , 766 , 775 

水天佛 754 

水天中天佛 753 

水月观世音菩萨 779 

水月观音 45,188,190,191,210,211,320,322,323,540,542,557，558 
四臂不动金刚780,782 
四臂风天764 

四臂观世音菩萨 720 • 738 • 777,779 
四臂观音菩萨 478,620,624,625,810.818,859 


| 四臂如意轮救度佛母778,782 
i 四臂勇保护法746,907 
；四臂准提佛母778 

I 

j 四大天王 5,25,48,52,156,189,191,218,221,223,228,292,293,302, 

i 

I 305,306, 308, 309, 358,371,381,420, 432, 510, 530, 532, 533, 538, 
I 568,569,610,634 - 637,664,665,674 - 676,689,696,703,744,745, 

； 845,846,895,906,935,939,940,966，969,970,991 

I 四面八臂马头金刚778 
: 四面勇保护法746,747 
| 送子观音 53,188,238 
!速急意天菩萨774 
；速勇救度佛母779 
:宿王佛755 

| 随求佛母720,777,779,781 
!随引菩萨佛756,757 
;随引菩提佛307 
I 随应佛307,755 
；娑竭龙王 469,472,556 
j 娑竭罗王540 
!娑你罗药叉大将779 
| 唢呐女 236 
j 贊天女236 
| 天容母 775 
!铁管手持金刚760,763 
:铁锁母780,781 

:同妙法天母774 
I 土地774 
I 网光菩萨768 
I 网光童子774 
；忘忧女 147,165 
；威法帝护法745,746 
：威光顶佛 770.771 
j 威光金刚761,762 
j 威光蕴顶菩萨774 

| 威罗瓦金刚 722,723,732 - 734,758,760 - 763,832,838 
:威猛白度母164 
!威慑母233 
:威严母778,781 
!微答梨母630 
| 微妙音菩萨778 

:韦驮 405,470,557,619,623,625,906 
I 韦驮天469,472,540,556,637 

；文殊菩萨 6,13,44,141,145,146,150,160, 161，177,178,190,211, 
: 226,227,242,246,247,252,285,291 - 293,314,317,318,321,322, 
i 325,329,357, 358,360, 361，369, 370, 379, 383, 406, 417, 419- 436, 
i 439,470, 471，475,477, 478, 539, 551，555, 557, 584, 586, 587, 604, 
: 614,615,623,625,629,635 - 637,664, 703，707,720,723，726，734, 

夤 

| 753，754,759,779 - 782,809,815,818,825,831,833,839,844,848 - 

! 850,859, 861,867, 897, 898, 905,909, 937,940,941,951,971,984， 

| 989,992 

:文殊童子438 

I 

5斡喇希佛母 76 U 
: 乌麻母774 
I 无边声音菩萨774 
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无垢佛 737,738,755,769 
无垢光童子774 
无垢虚空菩萨775,776 
无光金刚菩萨78()，782 
无尽智菩萨768 

无量光佛 125,151,155,187, 225,307, 36(), 379,473,692, 729,73()， 
735,760,769,770,836,841 

无量光菩萨768 
无量掬光佛753 

无量寿佛 11,63,89,95,102,146,153,155,181,284,289, 290，292， 
296,311,312,314, 317,321,322,325, 348, 352, 355,369, 370,376, 
383,417,418,459,462,463,473,479,510,511,517, 518,538 - 542, 
600，620, 621，624, 625,628, 633, 637, 689,720, 721，724, 730, 734, 
735,750,777,779 - 781,783,809 - 811,813 - 815,818,822,825 - 
827，829,830,836,839,840，843 - 845，850 ,855.861. 862, 866，897， 
908,910,913，935,940，942，944,952,963,992 
无能敌金刚626,726,734 
无能胜忿怒金刚775 
无能胜忿怒天母 T 75 
无能胜母780,781 

无畏灭冥佛307 

无我佛母629,721,761,762 

无我母 235,236,241,249,35〗 •352,457,612,614 

无忧德佛754 

无忧佛754 

无忧如来佛738,755 

无忧胜吉祥如来 

五保护佛母732，735，777,781 

五方佛 6-9, 19,47,91,141,144,146,179,180, 187,189 - 191,210, 
218,223,229,235,239,254,258,290 - 292,297,301,302,305 - 307, 
334,349,360,361,379 ,382.410, 433,437 - 439, 460,461,516, 518, 
527 - 534,536,557,569 - 571,575, 577,628,631，633,634 ,635,655- 
721,722, 724, 729, 73()，732, 734, 735, 758, 770, 772, 814, 857, 970, 
971,991 

五方如来 8,95,96,99, 147,165, 189, 212, 214, 239, 242, 258, 288, 
289,914 

五十一面观音215,217 
五娱夜叉53,54,238 
伍嘛天母775 
西达天 764,766 

喜金刚 68 — 70,94,149,232,235 - 237,239,241,245,249,252,360, 
361,370, 413- 432, 437, 460, 478, 563, 611，613, 614, 628, 629, 631， 
632,656 - 658,703,765,767 

喜金刚业力作明佛母162 
贤德佛754 
贤号佛737,738 
显圣王佛307,755,756 
显行手持金刚721,776 
现前佛母 77() 

现前菩萨733,775 
现无愚佛755 
现无愚菩萨7⑹ 

香象菩萨769 

象鼻天67，308，360，361，456，744，745，983，984 


消苦度母164 
消疫度母164 
消忧智菩萨769 
小手持金刚759,763 
雄威天母护法747 
修药佛754 
须弥积菩萨778 
须弥山王佛753 

虚空藏菩萨 13,19,60,184,470,471,628,731,753,754,759,769,909, 
937,951 

虚空哗声救度佛母728 
虚空目菩萨774 
鸦头业力护法436,464 
牙瓦的760 
岩居观音45,188 
阎敌金刚626,726,727 
阎摩除障女237 

阎摩敌 216,238,370,457,469-471 ,477 

阎摩地母237 

阎摩鬼卒女237 

阎摩獠牙女237 

阎摩锐625,762 

眼光菩萨775 

焰慧菩萨733 

焰明佛755 

腰鼓女236 

药叉天764 

药师佛 45,46,98, 115, 141，146, 150,153 - 157,163, 177,188,190, 
211，214，241,242, 246，249，259，289，296,317,318,346 - 34() ，383, 
454,460, 461，471,510, 533, 584, 585,628, 664, 728, 729,731,737, 
738,740,780,781,783,843,857,862,908,913 

药师琉璃光王如来738 

药师七佛 155，738，750,753,757,863 

药师如来佛738,755 

叶衣佛母 308,461,462,465,477,621,624,625,628,942,943 
夜叉 8,53,55,56，157，180,238,306,629,744,748,749 
一切母457 

一 勇威罗瓦金刚760,763 
宜帝护法745 
因达罗157 
因陀罗药叉大将779 
饮光天菩萨773,776 
饮酒女125 
勇施佛755 
勇士智慧女125 
优波难陀龙王744,745 
优填作明佛母162 
游宿王佛754 
游戏佛母 764,767,77() 

游戏母761 
游戏王文殊菩萨779 
右(古)穆巴天766 
右刷哈哩母775 
幼天母774 









瑜伽女 233,236,240,241，767 
瑜伽虚空佛435,764，765,767 
愚蔽母233 
欲帝金刚626,726 
欲帝明王 185,319,455,469 
欲界自在天女437,458,459 
欲王金刚759,763 
欲王明王630 
远行佛母769 
远行菩萨733 
愿波罗蜜母768 
月光遍照菩萨778,780,781 

月光菩萨 67,115,156,211,254,470,471,475,731,761 

月天 540,613,765,766,775 

月相佛755 

嶽(狱)主天765 

匝门支天母774 

咂埒资噶佛母760 

臀达哩佛母 764.766 

簪楂礼 746,747 

簪芝噶佛母233 

赞吁;立母630 

造哩佛母765 - 767 

则喇巴喇嘎佛母764,767 

增长天王 52,152,153,156,305,306,309,371,532,556,674,690,744, 
745，935,969 
增盛法帝护法745,746 
增盛天母护法747 
吒机尼佛母 764-767 
咋哩天母630 
栴檀功德佛753 
旗陀罗女236 
招杜罗 157 
真达罗157 
真达罗药叉大将779 
真实名文殊菩萨778,781 
震旦救度佛母778,782 
震撼三界度母164 
值春天母护法747,748 
值冬天母护法747,748 
值秋天母护法747,748 
值夏天母护法747,748 
智波罗蜜母769 
智慧波罗蜜母769 
智慧顶菩萨769 
智慧怙主454,633 
智慧空行母 6 S ) ，246，259，435,615 

智积菩萨 778 
钟必尼母 63() 

种种军457 
周匝庄严功德佛753 
朱杜罗药叉大将779 
诸品顶佛770 
诸品天母774 


诸品吒噶佛766 
猪面女236 
专必尼佛母766,767 
专毕尼 746 . 747 
转轮顶759,763 
庄严母774 
幢顶臂严佛母478,779 
幢顶佛770,779,781 
准提佛母465 
紫竹林救度佛母779 . 782 
自在发心母770 
自在法母769 

自在观世音菩萨759,762,779 
自在幻化母770 
自在生母770 
自在寿母 77() 

自在天235,774 
自在行母769,77()，772 
自在意母 77() 

自在愿母770 
自在智母769 
最掇母125 
最能散鹿(粗)菩萨774 
最上功德佛 721，722，768，769，772 
最胜母774 
尊那菩萨465 
尊亲护法745 

尊胜佛母 156, 292,318,319,321,360,435,455,456,462，478,621, 
624,625,631,633,720, 721,734, 740, 750, 777, 779, 780, 818, 843, 
844，850，943，944，984 
尊胜母775 
尊胜菩萨774 
尊者速勇救度佛母728 
作呻明王 63 U 

作明佛母 141,160 - 163,190,211,215,234,259,420,633 
梵文： 

Abhasvara 755 
Abhimukha 775 
Abhimukhi 733,770 
Adhimukti-Vasita 770 
Abhyudgataraja 756 
Abhyudgatosnlsa 775 
Abisambcxlhi Vairocana 19 
Acala 630,727,759,775 
Aditya 773 
Aggiras 773 

旮 raka 760,764 

Agkusadhara 759 
Agkusi 766 
Agni 235,436,766,774 
Agramatiraja 755 
Ajita 220,754,938,939 

I 

I Akarsanl 773 

I 

i Akasagarbha 731,753.754,759 
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Aksayamati 76S 

Aksobhya 72( ),722,730.758,760,76H ， 769 

Amitabha 125,51(),722,73(). 755,760, 768 一 77().935,937/MO,943 
Ami tavus 155,720,777 ， 779»9( )8 

mr 

Amoghadarsin 755, 769 
Amoghapasa- A valoki t es vara 78() 

Amoghasiddhi 529,722,755,769,770,937 

Amoghavik rama 778 
Amrta kunda li-vajra 761 
Anaggavajra 78()' 

Anararka 759 
Anataujas 753 
Anila 157, 777 
AntardhanamasI 777 
Antarsadhana- Manjughosa 76() 

Anucarin 755 
Apcirajitci 775 
Aparajita-fara 727 
Aprapanca- viharin 775 

Arcismat 754 
Arcismat! 733 
ArkamasI 77S 
/Xnhadarsin 755 
Art haprati Stinvit 76S 

Asnami Kala 766 

t 

Asoka 726 
Asokakanta 147,165 

AsokasrT 754 
Asokot tamasri 755 
AsUibhuja- Vajratara 778 
AsUimahabodhisattva 753 

噂贅 

Asvajit 756 
A va i va r t i k asri- ca kr a 756 

Avalokitesvara 542.72( K 731.753,754,774,778,937 

Avesa 759 

Avur-Vasita 770 

Bala- Palamita 769 

Bctali 63() 

Bhadrapaia 768 
Bhadrasri 754 
Bhairavavajra 762 
Bhaisajyagum 753 *755 
Bhinnaklesa 756 
Bh ramariisvara- Mafii usri 77 H 

Bhrggiriti 765 
BtirkutI 773,774 

-f i 

Bhudadamara- Vajrapani 775 ， 777 
Bhufijati 53 
Bhusana 774 

嚐 

Bhutadamara Vajrapani 437 

Brahmadatta 754 
Brahmajyot i r- vikridi tabhijna 754 
Brahman 754 ， 764 ， 774,775 

Buddhaboclhi 769 


: Buddhadaka 766 

A 

: BuddhadakinI 234 

Buddhakapa la 235,764,765 
\ Buddhakapala naddhayuga 457 
: Buddhalocana SI6.72K76U 766 • 773 • 775 

i 

: Camunda 774 

I 

■i 

i Canall 630 

I — 

；Candali 747,764,766 

\ 

\ Candali 236 

擧 V 

I 

Candanasri 753 
: Candra 235,540.765,775 
I Candrakan t i- Tara 72S 
: Candra ketu 755 
: Candraprabha 156,731.768 

: Candra vairocana 77 S 
\ Qircika 760 

Carya- Vajrapani 773 
I Catura 157 
: Caturbhuja- Acalavajra 780 

Caturbhuja-Avalokitesvara 624,720,777,77() 

A 

: Ca t ur bhu j a- Ci n t a- manicakra- Tara 778 
； Caturbhuja-Cunda 778 
: Caturbhuja- rakta-Avalokitesvara 780 

: Caturmukhastabhuja- Hayagriva- vajra 778 
；Caundhula 779 
: Caurl 63(), 765 ， 766 
； Cau-ri 630 
! Cetl 759 

_ f 

\ Cidala 779 
； Ona-Tara 778 
: Cintamanicakra 46 
i Citra 774 
: Citrasena 457 
I Citta-Vasita 770 
: Civaramasi 780 
: Cunda 465 
: Dana-Panimita 769 
: Dandadhara 759 
I I>andayamari 761 
Danstradhara 759 
Dctsiibhuja- Marie! 778 
;Dastimi Kala 766 
；Devapala 767,817 
dgyes-pavi-rdorje 235 
；Dhanad 779,782 
: Dhanasri 754 
I Dhanus 764 

Dha r madh a t u vagls vara 455,768,769 
Dharmaghosii 755 
Dharmamcgha 733,770 
Dharmapratisanvit 768 
! Dharmaraja 760 
；Dharmavajra 438 
: Dharmavajri 769 
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Dharma- Vasita 769 
D1 larmodaya 764 

Dharmodgata 242 
Dhupa 759,765 
Dhvajagra 779 
Dhvajagrakeyura 779 
Dhvajosnisa 77() 

Dhy 如 abhyud-gatar^ja 755 
Dhyana- Paramita 768 

Dhyani Buddha Amitabha 161 
Dipa 759,764,765 
Dipankara 755 
Dipankara Buddha 161 
Diptacakra 457 
Dol^bi 747 
DombI 766 
EbmbinI 630,767 
Dra-ksad 745 
Duraggama 733 
Durangama 769 
Durdharsa 775 
Durgottari nl- T ara 778 

DQti 759,766 
Duiikhadahana-Tara 728 
Dvadasabhuja- Marici 778 
Dvadasi Kala 764 

Dvibliuja- Dharma- dhatuvagisvara 780 

Dvi bhuja- Ekaj ata 778 

eddhi- Vasita 770 
Ekadasamukha 188 

Ekadasamuk I la-Avaloki- tesvara 720,777,779 

Ekadasi Kala 764 

Ekajata 164 

Ekajati Raksasi 458 

Ekavlra- bhairava 460 

Ekavl ra- Bhairavavajra 760 

Gadgadasvara 778 

Gaganaganja 769 

Gaganalocana 774 

Gagananantavi- krama 775 

Gananamala 775 

Ganapati 765 ， 767,773 

Gandha 759 ， 764 

Gandhahastin 769 

Ganesa 67 

Garuda 472, 575 

Garuda- Sanvara 765 

Garudayuta- Vajrapani 759 

Gauri 236,630,760,765 

Gau-ri 630 

Gautama 421,773 

Ghantakarfia 765 

f 

Ghasmari 236 ， 630,765 
Gita 761,764, 770 


Guhya-Manjusri 758 ， 768 ， 769 

Guhyapada 540 

Guhyasadhana Mafijusri 438 

Guhyasamaja- Lx>kesvara 723 

(iuhyasamaja-Mafijuvajra 723 ， 758 ， 760 

Gulmamasi 780 

Gufiaprabha 755 

Halahala 780 

Halahala Lokesvara 782 

HaritI 53,238,764 

Hayagrlva 161 ， 630,727,759,773,775 

Hayagrivavajra 779 

HayakarnI 125 

Hayasya 236 

Hevajra 632 

Hevajrakrama Kurukulla 162 
Huks var anadi n i- T ara 728 

Hunkara 630 

t 

Hun-mdzad 630 
hvu-sgrol-ma 164 
Indala 779 

Indra 157,215,436,775 

Indradakini 766 

Indraketudh- vajaraja 754 

Iravatl 125 

Irsyayamari 760 

Isvara- Avaloki tesvara 779 

Jagadvinaya 722,768,769 

JagatpalinI 774,780,782 

Jaggull-Tara 728,779 

J alinlprabha 768 

Jali niprabha- kumara 774 

Jambala 53,162 

Jaya 775 

Jayada 778 

J ayosnlsa 770,771,774 

Jinamitra 451,745 

J inasagara- Avaloki tesvara 764,765 

Jnana Dakin! 435 

_ 

Jnanaketu 769 

Jnana-Paramita 769 

Jnana-Vas 769 

Jo bo Mi bskyod rdo rje 438 

Jvalanala 769 

kalavinka 151 

Kali Raksasi 458 

Kalpokta Kurukulla 162 

Kamadeva 162 

Kalacakra 235,632,763,764 

Kalacakraraja / 765 

Kalagni 766 

Kana kavarna- T ara 728 

Kalaratri 759,774 

Kala Rakasa 458 
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附 录 


Kalasa 152 
Kanya 764 

Kapaladhara- Hevajra 764,765 

Kapaia- Hevajra 235 

Kapata 766 

Karma vajri 769 

Karma-Vasita 769 

Kartaridhara Mahakala 437 

Karttikeya 774 

Kaumari 774 

Kautuhala 773 

KesinI 774 

Ketu 766 

Khadga 773,776 

Khadga- yarnari 761 

Khadiravanl Tara 456 

Khasarpana 12 

Khasarpana-Avalokitesvara 779 

Khasarpana-sadhana 773 ， 777 

kimnara 151 

Kirnnaras 53 

Kinbhlra 111 

, 

kinnara 151 
Krsna-Garuda 765 

t * 

Krsna-Jambhala-vajra 778 

i 1 j 

Krsna- Vajravidarana 773 
Krsnayamari 758,760 
Krodhacand ra- ti 1 aka 775 

Krodha- Vajrapani 75 ( > 

Knaiapisaca 464 
Kr s nari-Yamar i 632 

#■ -p. * 

Kumbha 766 

Kunci 766 

Kurukulla 162, 766 

Kusuma 7 d4 

Kusumasri 754 

Ksanti- P 豆 rarnita 769 

Ksetrapala 745 ， 767 

Kse-tra-pa-la 745 

Ksitigarbha 753,754,759 

Ksitigarbharaja 731 

Lasya 761,764»770 

Lokanatha 464 

Lokcsvara 759 

Mahabahu 755 

Mahabala 630,726,754,759 

Mahabhaga 774 

Mahabhairava 125 

Mahabhumika-Avalokitcsvara 778 

Mahacakra- Vajrapani 759,760 

Mahacivaramasi 777 

Mahakala 625,744,765,90() ,907,9i >9.910 

Mahakala vajra 759 

Mahala 779 


: MahamantranusarinI 439 

I 

: Mahamati 778 

I - - 

I 

Mahamaya 234,765 

i 

: Mahamaya naddhayuga 460 
：Mahamayavajra 764 
\ Mahamayuri 164, 439 ， 732,780 

A 

Mahamerusikha- radhara 778 

i > 

: Mahanasa 125 

i 

: Mahaprabha 754 
： Mahapratisara 439, 111 

l 

a. 

;Mahapratyaggira 779 

i 

I 

: Maha~Rakta Ganapati 456 
i Mahasahasra-pramardani 732 
: Mahasitavati 439 

■爾 

■ 

: Mahast hamaprapta 153,542 

j Mahasukha 770 
: Ma ha va j ra bai ra va 47() 

: Maha vajra-dhara 760 

i Mahesa / Siva 161 

_ 

;Mahesvara 239,540,774 
: Mahcdgatosnisa 770,771 
；Mahoraga 157 
: Mahosnisa 770,771 

I f f 

: Mahost ha vajra 774 

j Maitreya 753 — 755,761,769,778,779 ， 906,907,909.914,951 

: Makara 575,765,935 

t 

I Maladharin 755 

；Malya 761,764,770 

: Mamaki 516,72! ,761 ， 765,773,775 

I 

；Manila 779 
Manjukumara 438 

ii 

: Manjusri 470 ， 72() ， 726 ， 754,759,774,779 ， 909,937,940,951 
: Manjuvajra 438 
: Manojava 774 
: Mar asudana- Tara 727 

；Marid 161,164,239,720,725,727,73() ， 777 - 779 

: MarkamasI 778 
: Markanda 773 
: Markatadeva 776 

n ~ t 

Matsaryayamari 760 
: Mekhila 777 

i 

: Merukuta 778 
: Mihira 157 

h 

Mina 765 

i 

: Mohayamari 760 

§ 

: Mrtyu 774 

i 

: Mudgara- yamari 761 

I 

: Muktiskandha 754 

p 

Mukunda 236,766 

I 

: Muraja 236 
: Nagesvararaja 438,755 
: Nairatmya 235 

H 

: Nairrti 765,775 

I 

f 

Naksatraraja- vikrMita 754 
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nakula 53 

Namasagglti" Manjusri 778 
Nam- mkhav- Idcng 472 
Nanda 774 
Nandin 765,773 
Naiayana 754,775 
NarodakinI 765 
NavamI Kala 766 
Navosnlsa 768 

t V 

NIIa-Acalavajra 769 
Nlladanda 630.727.75U 
NTlakantha 9( )6 

NIlakantha-Isvara-Avalokitcsvara 78U 

4 

NTia-Tara 721,773 
Nllavajra 775 
Nlla-vajravarahi 436 
Nirmala 755 
Nirmatya 629 
Ni ruktiprat iscinvit 768 
NisargasTia 817 
Nrtya 761,764,769 
oikkiraja 759 
Ojosnlsa 771 

Osadhi 754 

% 

Padak ramamasl 111 

Padma 764 

Padmadaka 764 

Padma j yotir-viknditabh ijna 754 

Pad 111 a n a r t es va ra- Aval ok i tcs vara 77S 

Padmannart tcs vara 189 

Padmavatl 775 

1 ^iclmayamari 761 

Padmosnisa 771) 

鬌 ， 

Pajra 157 

Pancabudd ha- San vara 765 

1 

Pancadakasadhana 767 

Pancamuk had viida- sabh u j i i- kfsna- Ava I ok i t cs va ra 780 

Pancika 53,238 

Fandara 151 

Pandaravasini 721,761,773,775 
Paramadya- Vajrasattva 7 22,768 • 769 

Parinatacakra 46 
Paripurna-I ara 728 
Pariskara- Vasita 770 

t 

Paritranasayiimati 773 
parnasavarT 625 
Parvatadhara- raja 755 
Pasadhara 759 
PasinI 766 
PatadharinI 766 
Payila 779 
PTta-Aparajita 779 
Pi ta* J ambhala- vaj ra 779 

Pita Manjusri 438 


Pita-Marlci 779 
Pi ta- vaj ravarahi 436 

I Yabhakari 733,769 
PrabhasasrI 753 
Prabhuta 755 
Pracanda 125 
Pracandaksi 125 

- • _ 耆 

■ 

: Pradipa 755 
；Pradyota 755 
i Prajnantaka 630,726,759 
: Prajnaparamita 161,625,726 
；Prajna-Paramita 769 
: Prajvalosnisa 625 
: Pramudita 733.769 
Pranidhana- Paramita 768 

: Franidhana- Vasita 770 

I — * ., .. 、 - - 

: Pratibhanakuta 77S 
: 1 Yatibhanaprati-sanvil 76S 
i Pratisara 720.732,779 

Pratyalldha- Bhairavavajra 760 

: Pravira-lara 728,779 
! Prthivi 774,775 

t 

Prthivlvajra 764 
: Pu-ka-si 63() 
j PukkasI 63(). 765 

: Pukka-si 236 
: PukkkasI 236 
：Paspa 759.766 
: Puspa-Garucla 765 
：Ragavajra 236 
: Ragayamari 760 
: Rahu 162,773 

: Rajalila- Manjusri 779 
: Raksi 747 

Rakta- Bhairavavajra 75S 

I 

；Rcikta» Saras vatl 780 

I 

: Rasmimalin 774 

I 

i Rathangadyuti 756 
Ratnacandra 755 

I 

Ratnacchattrod-gataprabha 756 

d 

: Ratnadaka 764 
: Ratnamukuta 774 

♦ t 

Ratnapadma- Paramita 769 

: Ratnapadmasup- ratisthita-sailend-raraja 753 
Ratnapadmavi- krami n 754 
: Ratnarcis 755 
: Ratnasambhava 52() ， 768,937 
Ratnasri 755 
: Rat navi jay a 775 

；Ratnesvarl 774 
i Ratnolka 765 
: Ratnosnisa 770 

_ v f 

Ravana 53 
: Sabari 760 


1()3() 













Sa- ba- ri 236 

Scibdavajra 7()4 
Sadlihuja-Jambhaia-vajra 780 
Sadbhuja- Parnasabari 778 
Sitdbhuja- Sa rasvat I 77H 
Sadhumatl 733.77f) 

Seigkara 775 
Sahaja Guhysamaja 234 

Sahaja Hevajra 235 
Sahaja- sam vara 463 

Siihaja-San vara 765 

Sahasrapramarda ru 7S0 

Sitkra 215,765 
Sakra devanam indr a 540 

Scikvara 733 
Sakyasinha 770 

Samantabhadra 731,753,754,768,909,937.94( ),951 
Samantabhasa- vyuhasri 753 

m/ 

Siimantaprabha 770 
Sanaikara 764 
Sandansa 766 
Sandilya 157 
Scingramatarini 77 { ) 

Sci n m u k h a- B h a i r a va va j r a 75S 

Sanmukha-Y amari 76() 

&inthila 779 

Sanvara 764•765 

SaptamI Kala 766 

Sara ha 629 

Sarasvati 540 

Sarasvati 725,760,762,775 

Sarthavaha 755 

Stirvanivaranavi-skambhin 753 

Sarvapaycinjaha 769.773 

Sarvarthasadhana-Tara 780 

Siirvarthasiddhi 768 

Siirvasokatamonir-ghatanamati 769 

Siuvasokatamo-nirghatamati 778 

Sarvavid 76S 

Sarvavid- Vairocana 625,76() 

Sasin 774 
SasthI Kala 766 

■p 啷 ？ 

Siistradhara-1 hevajra 764,76S 

Sattvavajri 769 
Siddhida-Tara 728 
Siggali Devi 747 
Sikhavaktra 766 
STla- Para mi t a 769 

Simhamukha dakiiii 43S 

* * 

Simlianada 164 

_ 

Simlianada Avalokitcsvara 43H 

_ 

Siriihavaktra 9( )7 

Sindura 157 
Sinha 755,764 


Sinhadhvaja»dharinf 775 

I 

Sinhanada 754 

, 

Sinhanada-Avalokitcsvara 779 

% 

Sinhavahana- Manjusn 77 l ) 

Si t a- Acalavajra 779 

Sita-Hayagriva 721 
Sit a- Hayagri va-vajra 773 
Si ta-Manjusn 779 

Sita-Sanvara 764* 765 
Sita-1 ara 720,777,779 
Sita-vijaya- I'ara 728 
Sitatapatra 624,720,777, IT) 
sitatapatra aparajita 16 i 
Sitatapatrosnlsa 770,771 
Sitavati 732 
Sivavajra 775 
Skanda 625.775 

f 

Smtisanapati* smasana 747 
SmrtLsri 754 

I % 

Sodasiibhuja- Aval ok itesvara 779 
: Sparsavajra 460 
: Sphota 764 
: Spholadhara 759 
: sPyan ras gzigs kha sarpa ni 464 
；Sramana 780 
：Sri 774 

: Sri-Vadlrat 780 

!> 

i Subhadra 125 
j Sudai^ana 77S 

Sudhanakumara 1 ⑹， 436* 773 

: Sudurjaya 733,77() 
i Sukarasya 236 
：Sumbha 759 
i Sumbharaja 630 

: Sunetra 755 

Supariklrtitanima-dheya4ri 755 
: Suprabha 754 
: SurabhaksI 125 

景 * 

I Suradatta 755 
: SuraharinI 775 
I Sunisundari 775 

j Surya 775 
：Suryagarbha 754 
: Suryahasta 764 
: Suryaprabha 731 
: Surya vairocana IT) 

\ Suvajradhara 775 
;Suvarnaratna-prabha 755 
: Suvicintita 778 
: Suvikrantasri 754 
: Svanasya 236 
: Svaravisruti 774 
I Svaslesa 764 

^ i 

t 攀 

Syama Khadiravmii 147 
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Syamatara 164 
Syama- Tara 624 ， 720 ， 777 
Tabla 766 
Taditkara 765 
Takkiraja 630 
Ta-kki-ra-dza 745 
Talika 766 

Tara 163,516,761,765,773,774 
Tarodbhava Kurukuila 162 
Tathata 769 
Tejomasi 778 
Tejorasyusnisa 770,771,774 
Tejosn^a 77() 

ITksna- Manjusri 779 

Tiksosnlsa 770 

Tilottoma 774 

1 isya 755 

Trailokyak sepa 236 

Trai lokyavasankara-Avalokitesvara 7S0 

Trailokyavijaya 235,768,769 

Traksad 745 

f 誊 

Tranamukta 779 

Trayodasi Kala 765 

frimukhacatur - bhuja- Mai t reya 778 

1: in iukhasadbhuja-sita~ ， Para 77S 

Trimukha stabhuja- rakta- Hayagriva-vajra 778 

Tsandika 464 

Tula 765 

Udayamasi 778 

l Jddiyana Kurukuila 162 

Udgatosnisa 770.771 

UgramasI 780 

Uma 774,775 

Upakcsini 774 

Upananda 774 

Upapatti-Vasita 770 

Upayakausalya- Pammita 768 

Usnisacakra- vart in 759 

1 1 

Usnisavijava 777,779 
Usnisavijaya-Tara 728 
Vagura 766 
Vahabalavajra 779 
Vaidya 755 

Vairocana 529,570,722 ， 725 ， 726,730,755,760,769,775•936 

V airocana- Bhai ravavajra 760 

Vairocanabhisambodhi 721 

Vai rocani bhisanbodhi 773 

Vai rcxrana- Man juva j ra 758,760 

Vairocana-Sakyasik 1 1 a 725 

VaisnavT 774 

t 

Vaisravana 53 
Vaisravas 53 
Vajra 157, 111 
Vajrabhadra 125 


Vajrabhairava 720,732.733,758,760 
Vajrabhasa 770 
Vajrabhlsana 75 ( > 

Vajrabhumi 760 

Vajrabimba 236 

Vajracakra 774 

Vajradaka 765 

Vajradakini 765 

Vajra dakini 236 

Vajradanda 7S9,762 

Vajradamtra 774 

Vajradhara 234.629,991 

Vajradharma 769,770 

Vaj radhatu 212,768 

Vaj radhatu- Lsvari 435 

Vaj radhatu-Vairocana 722 ， 725 ， 769 

Vajradhatvis varl 151 

Vajraga 775 

Vajragandha 761 

Vaj ragandhari 778 

Vajragarbha 768 

Vajraghanta 236 

Vajraghanta 759 

Vajragkusa 761 

Vajragkusl 759 

V a j r aguh y asama j a 727 

Vajrahasa 770 

Vajrahetu 770 

Vaj rahunkara 76() 

Vajrajatila 125 
Vajrakala 759 
Vajrakarma 77() 

Vaj rakarma- Par ctmi t a 769 

Vaj rake tu 770 

Vajrak:k)bhya 438 
Vajrakundalin 759 
Vajramusti 770 
Vajranala 760 
Vajranila 76() 

VajrankusT 236 
Vaj rapadma- VLsfilanetra 775 

Vajrapani 470 
Vajrapasa 759 
Vajrapasi 236,759 
Vajrapatala 759 
Vajraprabha 125 
Vaj rapramardin 755 

Vajraraga 768 
Vajraraja 768 
Vajraraksa 770 
Vajrarasa 761 
Vajraratna 768 
Vajraraudri 236 • 764 
Vajrarupa 761 
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Vajrasabda 761 

Vajrasadhu 768 

Vajrasattva 625,722,768,769 

Vajrasattva- sainbara naddhayuga 460 

Vajrasaumya 236 

Vajrasaumya 764 

Vajrasphota 7S9 

Vajrasphotl 759 

Vajra sphotl 236 

Vajrasrgkhala 775 ， 778 

Vajrasuci 775 

Vajratara 460 

Vajrateja 768 

Vajratlksna 77() 

Vajra varahi 765 

Vajra vega 235 
Vajravesa 759 
Vajravidarana 779 
Vajravina Sarasvati 465 
Vajrayaksa 759,770 
Vajrosnlsa 759,770 
Vamsa 236 
Vanamasi 7S0 
Vansa 765 
Varahamukhi 777 ， 781 

VaraharinI 774 
VarahT 760, 774 

Varunadeva 753 
Vasistha 773 
Vasudhara 53,235 
VasumatT 774 
Vayu 235,239,764,775 
Vayuvega 125 
Vetall 236 


: Virya-Paramita 768 


: Visnu 766,774 

* f 

Visvadaka 

766 

: Visvamata 

i 

457 

f 

i Visvamata 

• 

780 

: Visvapani 

T 

161 

■ Visvosnisa 

f « " i 

1- 

77() 

i Vjrabinba 

764 


Vrscika 765 

% 

Ya ba ti 760 

Y aksa 764 

f 

YamadaiTBt tri 237 

* _ 

Yamadati 237 
\ r amadutl 237 
、 'amamathani 237 

Yamantaka 470,759 ， 762,897,9( )7,9( )9 
Yamantakavajra 762 

Y amari 625,63(), 726,762 
Yasahketu 754 

Y akxihara 774 
Yogambara 435,764,765 
藏文： 

bde- mchog 233 

bDe mchog lhan skyes 463 

_ 

bDe mchog rclor sems yab yum 460 
: bde- mchog- vkhor 233 

: bdud- dag- vjoms- ma 164 
bdud dbang*sdud-ma 164 
: bDud las rgyal byed 761 
I Be-ta-li 630 
: bGegs mthar byed 630 
: Bha dra nag po 437 
: brGya byin 744 
i bSil bavi tshal chen mo 439 


Vibhuti 775 
Vibhuti 775 
Vicitrasankrama 753 

争 

vidyadharas 190 
Vighnan-taka 759 
Vighnantakavajra 779 
Vighnari 630,726 
Vijaya 624,775 
Vijayosmsa 770.771,774 
Vikala 779 
Vikarala 157 
Vikiranosnisa 77(), 774 

f \ 

Vikrantagamin 753 
Vimala 733,769 
Vimalaprabha- kumara 774 


: bya- gdong- ma 125 
: chang-vthung-ma 125 
: Cher vphags pa 771 
: dag- med» ma 69 

dang- po sems- s k y ed- the- tshom-gcod- mdzad 307 

: dBang-gi-chos-rgyal 746 
: dbu ston phyag ston can gyi Iha mo 16! 
i dByangs can ma 725 
dByar-gyi-rgyal-mo 748 

t 

；dByug sngon can 471,630 

§ 

dKon mchog gsum me hod ma 164 
: dmar-che- skor- gsum 162 
；dMar chu skor gsum 162 
I d ngos- grub- kurv s tsol- ma 164 

: don yon grub pa 15t 


Vina 236 
VTramati 125 
VTranandin 755 
Virasena 755 
VTrupaksa 125 


d Pal-1 dan* dmag- zor- gyi- rgyal- mo 747 

I 

dPal mgon brum zevi gzugs can 746 
\ dpav- bovi- bio gros- ma 125 
dPyid- kyi-rgyal- mo 748 

i 

\ Drag- povi- chos- rgyal 746 
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Dri gug mgon po nag po chen po 437 

Drol ma jang ku seng den ngag 456 

Dug sel ma 462 

l)Lir- khrod- bdag- po 747 

Dzambha la ser po 749 

Dzam dmar 162 

Dzam priksha 162 

Dzi na mi tra 745 

gDugs dkar po 771 

gdungs dkar can ma 161 

Gha-sma-ri 236 

gLang mgo can 760 

gNod mdzes 63() 

gRol ba mo 63() 

gSang sngags rjes vdzin ma 439 

gScing vdus 69 

gSang vdus Ilian skyes 234 

gScr mdog can ma 164 

gShin rje brtan ma 738 

gShin rje pho nya 738 

gShin rje vjoms ma 738 

gTsug tor chen po 771 

gTsug tor rnam par rgyal ma 1 { )() 

gTsug tor rnam rgyal ma 164 

gTsug tor vkhor bsgyur 471 

gTsug tor vkhor los sgyur ba 630 

gTum mo 747 

gt unv pavi- mig-can- ma 125 

Gur gyi mgon po I ha brgyad 458 

gZhan vjoms ma 164 

gZi brjid phung po 771 

g-Yung mo 747 

Kha-sma，ri 630 

khro- ba-dkar- ma 164 

khrognyer-can- ma 164 

Khro mosme- brtsegs 779 

Khyi gdong ma 738 

Klu dbang rgyal po 438 

ku-ru-ku»li gsang-sgrub 162 

kyee- rdor-1 han-skyes 235 

Lang kavi dbang phyug ma 125 

Legs Idan nag po 238 

Lha ma yin 151 

Lha mo sngo bsangs ma 125 

ma- h va- mva- yva 234 

me-1 tar- vbar- ma 164 

mGon po beng 451 

mGon po gur 746 

mGon po phyag bzhi pa 746 

mgon- po phyag-bzhig 238 

mGon- po phyag-drug-pa 745 

inGon po yid bzhm gyi nor bu 744 

mGon po zhal bzhi pa 746 

mi bskyod pa 151,476 


Mi g-yo ba 630 
mkhav vgro ma 236 
myur-dpai-ma 164 
Naromkhav-spyod-ma 233 
phag ， gdong* ma 236 

phongs- pa- kun- sel- ma 164 

- 

Phya sangs 76() 
ph y ag- na- padma 160 

Phyag na rdo rje 470 

Phyag rdo vbyung po vdul byed 437 
phyir-mi-ldog-pavi-vkhor-lo-vbyung-bavi-dpal 
Pi wang dbyangs can ma 465 
Ral pa tshar dgu 760 
Ra tu gtum mo 125 
rdo rje- bzang- po 125 

rDo rje dbyings dbang chug ma 435 
rdo r je drag po 236 
rdo rje gnod sbyin ma 236 
rDo rje gzi brjid 761 
rdo rje gzugs ma 236 
rdo rje-h unv mdzad 125 
: rdo rje Icags kyu ma 236 
;rdo rje Icags sgrogs ma 236 
: rdo rje phag mo 233 
I rDo rje phag mo ser po 436 
；rDo rje phag mo sngon mo 436 
:rdo rje- ra!-pa-can 125 
;rDo rje sgrol ma 46" 

I rDo rje vjigs byed 470 
I rclo-rje-vod 125 
: rDza rnga ma 236 
；Reg bya rdo rje ma 
I rGyal ba 771 
: rGyas- pavi-chos- rgyal 746 

Rig byed lha mo 162 
i Rig pa hvu sgrol ma 164 
i Ri khrod ma 630 
I Ril geig ma 437 
I Rims nad kun sel ma 164 
: Rin chen vbyung Idan 151 
i rLung gi zugs can ma 125 
;rMa bya chen mo 439 
: rMig pa 76() 

rNal vbyor nam mkhav 435 
: rNam par rgyal bavi gtsug tor 771 
: rnam par sna mdzad 151 
：rnam par snang mdzad 15,476 
i rNam-sras-gar- mkhan-mchog 749 

i rNam sras ser chen 749 
； rnam-thos-kyi-bu 53 
: rNam-thos-sras 745 
: rNgam pa sgra sgrogs 761 
I Ro langs ma 723 
: Rol geig ma 164 
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rTa - bdag-dzambha-Ia 749 
r la-txlag- gang- ba- bzang-po 749 
rTa- Wag- ku- be- ra 74 { ) 

rTa - bclag-1 ngas- rcen 7S0 

rTa - bdag- nor* bu- bza ng-po 749 

rTa - bdag- pi- tsi- kunda-l i 750 

rTa ， bdag- vbrog-gnas 750 

r la-bdag-yang-dag-shcs 749 
rta>gdong-ma 236 
rTa mgr in 470,630 

Sangs rgyas txlud dang yid gnyis kun vjoms 307 
Sangs rgyas byang scms vdul ba 307 
Sangs rgyas mkhav vgro 46(» 

Sang 3 rgvas mngon vpliags rgyal po 3( >7 
Sangs rgyas rin chen gdugs vphags 307 
Sangs rgyas rin chcn gzugs bkod vod snang 3( )7 
Sangs rgyas rjes su spycxl pa 307 
Sangs rgyas thod pa yab yum 457 
Sa rdo rjc ma 236 

Sa skyavi gser chos sogs las byung bavi dbang gi lha mo zhig 162 
sdug- bsngal- kun-scl- ma 164 

sgroMjang 164 
sGrol ma 516 

sgrol- ma- v [igs- pa- brgyad*skycxl 164 

sgrol-sngon 164 

Sha za nag po 464 

Shes rab mthar bved 470.630 

■/ 

Shing tu bzang po 125 
sKrag mcd mun bral rgyal po 
sKu-gdung* brtan- pa 770 

sna ba mthav yas 151 
sna-chen-ma 125 
sNa tshogs sde 457 
So sor vbrang ma 439 
sPvan- mi™ bzang 745 

sPyan ras gzigs seng gc sgra 43S 
Srin mo 747 
sTobs po che 470,630 
sTong chen rab vjoms ma 439 
Td pa 76() 
thod-pa kyc- rdo rje 23 S 

t hod- pa vi- dum-bu 125 

Tshod dpon gyi bu nor bzangs 436 
isog gi dag po mar chcn 450 
Tsun da 465 
Tswi -wa- tswibka 151 

vchi-mccl- rdo rje- lha- mo 162 
vdod chags rdo rje ma 236 
vDod khains kyi dbang phyug ma 458 
vDod pavi rgyal po 630 
Veda 9( )6 

vJam dbyangs chos dbyings gsung gi dban phyug brgyed pa 455 

vJam dpal dbyangs 470 

vJ am dpal gzhon nur gvur pa 438 


: vJam dpal mtshan brjod 438 
vjam-dpal-nag-po 162 

vJam dpal ser po 438 
vjigs- bycd-chen- mo 125 
vJigs byed dpal gcig 460 
vjig-rtervgsum gyu-ma 164 
vjig- rtcn gsum- kun- tu- bskycxl* pa 236 

: vjig- r ten* gsum- rgyal- ma 164 

: vKhon-dang(?) rgyags- pa rnam-gnon 756 
: Vod dpag mcd 125-155 
I Vod zcr can ma 164 
I Vod zcr rnam par vphro ba 771 
: vPhags pa 771 
: vphags- pa-spyan- ras- gzigs 188 

: vPhags-skyes-po 745 
\ Ye shes mgon po 454 
i Ye shes mkhav vgro ma 435 

_寺 

j Yul vkhor bsrung 745 
；Zhi ba chcn mo K)4 
: Zhi bavi chos rgyal 746 

! 经籍索引 

: 汉文： 

I 阿毗达磨俱舍论 107,532 

I 安多政教史 120,123,247,350,421 — 426,430 - 432,451 ， 458, 5()5, 
j 561 -564.898-W0 

；八大灵塔梵赞 V )\^) S 4 
:八大菩萨曼荼罗经 6() 

I 八界论 S25 

：八千颂般若波罗蜜多经 146,147,375 

:巴协 2,3, 5. 6,12,22, 23. 25,59,60,66,67, 9(), 102,103,107,119,120, 
： 153,224,226 

：白伞盖佛母禳解法161 
: 百字神咒 622.623.625 

般若波罗蜜多心经 122,123.147.184,302,620,623, 624,637,992 
: 般若心咒 622 

| 宝生纳塘 TP 法金刚1所述之 绘像： 利见住 S52 
! 不动忿怒咒 622 
： 不空謂索神变真言经卷第一 47 
j 彩绘工序明鉴 412,414,415 

； 仓央嘉措密传 228 

!昌珠寺胜迹指南 s/j 

■ 

: 长安客话 299,300,4()6,407,409,615 

♦ 

丨 陈设档 72( ),724.72S , 729,734 . 736 - 73S , 74U - 743 
| 称扬诸佛功德经 62() , 623,624 

i 成就法鬉 12- 18, 161 ， 235, 438, 457, 464. 465, 531,777, 78(), 783. 
j 852.855 

!敕赐宝觉寺碑记122 
I 敕赐法海禅寺碑记 553，554 • 556,558 • 5 刃 
： 敕诰代辈相传亲供底册 421,424.426.428 
! 初会金刚顶经 529,53() 

I 初轮功德卜二偈 127 
i 传法正宗定祖图 226 
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藏传佛教艺术发展史 

■ 


辍耕录260，284，286，290,292,313,316,363 
怛特罗大王吉祥正相合明点767 
々阿罗 汉难提密多罗所说法住记757,939 
大宝积经•优婆离所问经757 
大悲观自在菩萨总持经咒 621,623.624 
大悲观自在菩萨总持神咒621 
大藏圣教法宝标目354 
大乘稻芊经随听疏60 
大乘理趣六波罗蜜经355 
大乘要道密集 124 • 126，166，183，335，351 
大方光佛华严经122 

大方广佛华严经人不思议解脱境界普贤行愿品209 
大方广菩萨藏文殊室利根本仪轨经105,107 
大佛顶如来放光悉怛多钵怛啰陀罗尼177 
大乐金刚不空真实三味耶经般若婆罗蜜多理趣释69 
大力忿怒咒622 

大毗卢舍那成佛神变加持经莲华胎藏悲生曼荼罗广大成就仪轨〗77 

大毗卢遮那成佛神变加持经721,725,776 

大毗卢遮那成佛神变加持经 • 入曼荼罗具缘真言品721 

大菩提塔样尺寸法576,583 

大日经 60,61,64,68,212,529,657,721,725,776 

大神系谱 53.238 

大随求陀罗尼经621,624 

大唐西域记 19,42,52,54,106.143,254,528,529 

大威德识盛光如来消灾吉祥陀罗尼621 ,623 . 625 

大威德金刚一尊略轨362 

大宗地玄文本论354,355 

顶尊忿怒咒623 

顶尊胜相总持经 

番汉合时掌中珠 139.311 

樊榭山房集329 

佛顶大白伞盖愣严陀罗尼620,624 
佛顶大白伞盖陀罗尼161 

佛顶尊胜陀罗尼念诵仪轨法〗84 

佛顶尊胜总持经咒621,623,624 

佛教史大宝藏论721,724,758,852 

佛说阿弥陀佛经626 

佛说八大灵塔名号经191 .518,954 

佛说大悲空智大教王经69,235,237 

佛说大悲空智金刚大教王仪轨经 628,629.767 

佛说金刚手菩萨降伏一切部多大教王经 776-777 

佛说摩利支天菩萨经634 - 636 

佛说三十五佛名经 620.623,624 

佛说圣大乘三皈依经 25() 

佛说十一面观世音神咒经66 
佛说五十三佛大因缘经620,623,624 
佛说一切如来金刚三业最上秘密大教王经727,761 
佛说一切如来真实摄大乘现证三昧大教王经722,725 
佛说遗教经一卷60 

佛说造像量度经731 .75(), 756,758,78彳 .824 

佛说造像量度经解533,824 

佛说造像量度经续补783 

佛说造像量度经引824 

佛说最上根本大乐金刚不空三昧大教王经722 


佛祖历代通载 226,281,283,296， 3() 1，304，311，312,314 - 316，324, 
326,328,330,372 

甘露忿怒咒622 
格萨尔王传1〖)9 

各佛施食好事经618,631,632,659 
耕余琐录 422，424 - 426,428 - 430，456 

关泰爷析供法910 

观弥勒菩萨上生兜率天经124 • 127,148 • 242， 26() 

韩门綴学续编327 
黑鞑事略127 

| 黑色怖畏真言622,623,625 
黑水建桥敕碑122 
黑阎摩锐轮一切成就怛特罗王经762 
红色怖畏真言622,623，625 

红史 12，69，122，123，125,126,167,225,244,245,247,248,252,259， 
366,367 

红阎摩锐怛特罗王经762 
后藏志 373-379,418,419 
湖广通志334,335 
画继 1()6,221,836 

' 坏相金刚根本咒622,623 . 625 
I 慧忿怒真言622,625,626 

嗜 

:吉祥遍至口和本续卷126,127 
I 吉祥金刚大怖畏恨特罗762 
； m 祥上乐轮略文等虚空本藏127 
：吉祥上乐轮略文等虚空本续124 

I , 

:吉祥喜金刚集轮 甘露泉 613,618,626,628 -631, 658 
j 江孜法王传416,420 

：金刚般若波罗蜜经 62() , 623，624,628,637， 66() 

!金刚大威罗瓦怛特罗经723,732 
I 金刚顶经64,68 
:金刚晬迦罗成就法763 

I 

| 金刚能断般若波罗蜜多经122 
I 金刚手菩萨神咒622,625 

I 

:金刚寿命真言622,623 

I 

!金刚心咒622,623,625 
；金光 明经. 功德天品540,556 

!净名经关中释抄卷上59 
i 救度佛母神咒621,623,624 

I 

!客杭日记312 

：腊八燃灯分配窟龛名数252,254 

# 

i 乐生成就法773,777 

麵 

:理藩院则例 671,82(),840,948 
| 莲花忿怒咒622 
j 莲花遗教65,103 

i 凉国公敏慧公神道碑 287- 290,292,293,300,301 
\六门陀罗尼经论 6(1 
:罗摩衍那 53,109 
| 马易葛剌根本咒623,625 
I 马曷葛剌神咒623 
:马曷葛立真言 622.623,625 
I 玛尼宝训12 

:蒙藏佛教史 3( )2 ，663,670,688,816,820,860,861,902, 9( )4 ,914,965 • 
； 968,988,989 
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米拉日巴传 69 
米扎 725,776,777 

米扎金刚鬉各法主尊像724 

秘殿珠林 221 ,618,619,623,624.626,628,631 ,809,842,992 
秘密集会怛特罗经722,732 
密答喇百法464 
密法精要68 

妙法莲花经观世音菩萨普门品620 • 623,624，626，635，636 
妙镇忿怒咒623,626 
灭恶趣神咒621,623,625 
岷州志562,563 
摩诃婆罗多 109 

摩利支天菩萨陀罗尼621,623,625 
木雅五学者传119 
毗奈耶决定伏波离所问经122 
菩萨本生如意藤507 
菩提道炬论724 
菩提行经 U )7 

普遍光明清净炽盛如意宝印心无能胜大明王大随求陀罗尼经781 
普宁藏312,313,354,358 
普贤行愿品14,17,223 
七如来本愿行状座次155 

碛砂藏 113, 124,156, 190,312,314,354 - 358, 37()，371，627, 628, 
637,855 

青忿怒金刚手怛特罗经762 
青史 94,95,105,107,119,142,183,244,247,372,724 

青唐录121 
青杖忿怒咒622 
清稗类钞 959,960 

清朝野史大观 
秋涧集314,315 

仁王护国般若经陀罗尼621 

如来阿罗汉等正觉者之一切恶趣清净威光王仪轨一部722 
如来顶髻尊胜佛母现证仪455,618,626,631 
如意轮咒621 
如意轮总持经69,241 

萨迦世系史 123,165,166,244,247,282 - 284,300,301,304,317,361, 
366 - 369 

三百佛像集471 • 725，854 - 857，916，942，951 

三大士真言621,623,624 

沙斡佛母神咒621,623 - 625 

1：乐金刚怛特罗经723 

绍兴御府书画式114 

身口意俱足时轮曼荼罗成就法766 

身影像量相158 

胜相顶尊总持功德依经录185 

圣观自在大悲心总持功德依经录185 

圣极乐世界庄严大乘经 603 

圣救度佛母二十一种礼赞经164,729 

圣妙吉祥真实名经 i 8 2 ， 620 ， 623，624 

圣胜慧到彼岸功德宝集偈123, 126,408.564-566 

圣旨特建释迦舍利灵通之塔碑文 299-301 ,577 

十六尊者传225,228 

十拃量度经 158 


附 录 


十住经62 

时轮上乐金刚根本续69 
是钉撅咒124,125 
释迦谱335,954 
释氏稽古略续集283,284,304 
手持金刚菩萨经743 
顺天府志303,527,917,943 

顺治八年建塔诸臣恭纪碑文 
宋高僧传 42，52，6(〕, 107，226，227 
塔尔寺志 895,899,900 
汤东结波传416,418 
唐蕃会盟碑 5,7. 18,252,253 
土观宗教源流95,259 
宛署杂记 296，299，300，553,559， 58() 

王统世系明鉴4 
往生论154 
嵬名王传122 

卫藏道场胜迹志23,65,66,418 
文殊菩萨五字真言萨鲁喇嘛修习法318 
文殊师利菩萨神咒62 U 624 
文殊师利五字咒621,623 
文殊室利根本仪轨经 105- 107,109.146 
!文殊室利名经122 

无垢净光明摩诃陀罗尼经122 
无尽的宝珠228 
无量宫殿题记375 - 377,380 
无量寿佛略仪317 

无误讲述佛陀出有坏美妙绝伦传记 • 善逝圣行宝藏507 
五百佛像集234,241,319,729,852 - 855,857 

五部吒机尼曼荼罗764,767 
西藏画卷 101，104,105,109,112,612,615 
西藏王统记 5.10,16,17,20 - 23,25,53,120 
西湖游览志 312,317,319.321 ,324,326 
!西天大剌麻桑渴巴辣行实碑405 
；西天佛子大国师班丹扎释寿像记405,562,563 
：西夏藏 113,354-356,358,637,855 
:喜金刚续244,245 
：夏鲁寺编年史373 - 377 
I 夏鲁寺传373,374 
：夏鲁寺史373,374 
；贤愚经 179.180,192 

| 贤者喜宴 1 ,5 - 9,12,17,20,59,119,122,123,125,166, 167,183,244, 
| 247 - 249,252，259,304,372,374,529,599,601 

I 现在贤劫千佛名经178 
!新红史 16*7.247 ,249,372 

；新建妙湛寺石塔记 514,515.524 
:新唐书 2,24,41,43,108,119 

；新译大方广佛华严经音义151 
| 修习自在密哩晒;巴赞叹183 
:修药师七佛仪轨布坛法781 
I 修药师仪轨布坛法52，53 

：雪浦诗存329 

■ 

:扬州 画舫录959 - %2 
i 药师观行仪轨157 
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Si 11 Hatathagatapui*vapranidha navifk^ivistara 731 


药师琉璃光 LI 弗本愿功德经 757.780.781 
药师琉璃光如来本愿经 71 
一切恶道消除佛顶尊胜陀罗尼经122 
一切恶趣清净仪轨625 . 722 . 772 
一切经音义 108.15 (K 151,514 

于闻国授记22 

狱帝忿怒咒622 

欲王忿怒咒 622 

御制金佛像碑 43 U 44 U 

御制金刚般若波罗蜜多经集注 635.636 

御制金刚宝座塔碑文^17,945 

御制救母赞 42 U 

御制瞿昙寺碑 423.449 

兀代画 塑记 28 ( ^ — 293,295 ~ 297, 3( )2 ，330 • 349. 364， 439. 836 
元史 • 释老传284,311 

造办处活计朽 618. 736 -742.744,812.813.816.818-827,829-831 , 
833,835 - 850,857,913 
吒机尼金刚篓五荼迦类成就法 767 
正觉佛所说身影像量释1 5 S 
正统丁卯岁重 W 宝集偈序565 
至元辩伪录 282 
中庵集 298,314,315,330 

重修保安寺碑略 4( W 
重修大隆善护国寺碑 4( )5 . 4( )6 
重修凉州护国寺感通塔碑铭121 
诛髡贼碑 3〗9 

诸佛菩萨妙相名号经咒 164 . 626,636»637,703,729,855 
诸佛菩萨圣像赞 3()7 ， 725 ， 756 ， 782 ， 84() ， 847 .854 , 856 ， 857 , 942 

诸佛世尊如来菩萨尊者神僧名经 62 U 
柱间史 9, 17,20,66.1 19,529 

奏销档 736,739 -742,815,820, 822,829,831，832，835，838，843,847 

最上根本大乐金刚不空三昧大教王经 
最胜本初佛所现怛特罗王吉样时轮766 
最胜王经 68.285,371 

尊胜佛顶修瑜伽法轨仪 1 H 4 
尊胜佛顶真 I ■修瑜伽轨仪 1 S 4 
梵文： 

A ryama n jus rimulatantra 1 U 5 

Astadhatu 825 

1 V 

AsUimahastlianacaityastotra 19] 

As tamiihast ha nacai t ya vanda nas t a va 191 

baraTtal Ugei cindamani 22 S 
Bodhi-caryavatara 107 
Bodhisattvadanakalpata 507 

Cakrasanaara 69 

_ 

Citralaksana 101 

■_ _ 

GuhyjiScimaja 531 
Guhyasamaja 733 . 73() 

Guhyasarm ' ija-Tantra 69,722.732 
Mahavamsa 53 

m 

Sadhanamala 

Seimvarcdaya - Fantra 09,125 

Saivarodaya -1 antra 722,732 

« ^ 

Sciptatathagatapurvanidfianavisesavis tara 157 


Siipta-tat hagata-purva-pran idhana-viccst a-vistara 

a 

: Sh richakrasambhAra 69 



Shrichakrasambhara Tantra 09,125 
Sphutartha Abhidhan nakosa-v^akhya 107 

f ’ 

Sri-Hcvajra- Mahatantraraja (y { ) 

ii 

: Srikaiacakra 766 


Sukhavati-vyuha 153 
Tattvasamgraha 531 
Vai rocananayakam 161 
Vajran lahabl lairava-tantra 
藏文： 


723,732 


Byang chub chcn pol me hod ] ten gyi tshad bzhugs so 576 

byang chub senis dpavi rtogs brdzod pa dpag bsam gyi vkhri shing 507 

bzang po spyod pavi smon lam 17 

cing-thung-me-moyos-kyi-loyorhtarhrin-cheivbsdud-pa-g^ar-du-rkos- 
pavi- bris- bvung 566 

de bzhin bshegs pa thams cad kyi gtug tor nas byung bavi gdugs dkar 
bo can 161 


Du rga t i pa r isodh ana 625 

\ gdugs dkar zlog sgyur 161 

gdugs shes seng gsum gyi bzlog pa 161 

4 

: gnas chen po brgyad kyi mchod rten la bstod pa \ l )\ 

i 1 

gnas chcn \x> brgyad kyi mchod rten la phyag vtshal bavi bstod pa l^t 
g^ang-ba-snying-po 68 

khra vbrug gnas bshad: dpal mi vgyur Ihun gyi grub pavi gan dho la gsum 

h 

: gyi nang tshan g. yo ru khra vbrug gtsug lag khang gi gnas lishad dad 

_ 

: pavi sgovi byed 8 


kwan- lo vivi-khsol-mchod* bzhugs-so 1" 

: kyai- rdo rjevi- rgyud 245 

I 

\ mkhav vgro ma seng gevi gdong pa can gyi bzlog pa 161 
: rdzogs pavi sangs rgyas kyi gsung bavi sku gzugs kyi tshad kyi rnam rgrcl 
: rgyal rabs gsal bavi me long 4 

: ri mo mtshan nyid 101 

r 

: sangs rgyas bcom I dan vdas kyi rnam par thar pa rmad du byung ba 
mdzad pa vkhrul pa med par brjod pa Lxle bar gshegs pavi spyod pa 
mchog gi gter 507 

: sangs- rgyas- kyi-skuvi- gzugs- brnvan-gyi- mtshan- nyid 15S 

;shes rab snying povi bzlog pa 161 

f 

sku-gzugs- kyi- tshad- kyi* mtshan- nyid 158 
tshogs-kvi*dkyil-vkhor 6S 

;vPhags pa bcle ba can gyi bkod pa zhes bya ba theg pa chcn 

集 

i fx>vi mdo 6( )3 

I 

: vphags pa shes rab kyi pha rol tu phyin pa yon tan rin po chc bsdud pa 
: tshig su bead pa 123 

vphags pavi gnas brten chcn po Ixu drug gi nichod pa rgyal bstan vdzacJ 

i 

: med nor ba 22S 


人名索引 

汉文： 

阿必达尊者 756 

阿底峡 9,66,67,89,92,93. 1 19.143.148,192.225,351,374,418,529, 
723 .724,728.729.748.807. 845,911,916 











阿里骨 121 

阿麦钦波桑结益西375 
阿秘特 475,674,690,939,985 • 986 

阿难 58,98，154，225，329,357,454,463,473,477，485,514,584，585， 
635，637，696, 73() ，756,758,866,907,913,993 
阿尼哥 146,147,216,287^295,300,301,322,323,328,330,382,383, 
821,824,901,991 
阿什多938,939 
阿说示756,758 

阿旺嘉穆措 
阿资达尊者754 
艾启蒙 

安全 119,139 

俺答汗 55,323,401 ,4()2,661 ,662,668,670,676,694 - 698 
昂机达尊者754 
奥布鲁切夫138 

奥登堡 101,138,145,146,150- 154,156,160,162,164,209,218 
八思巴 57,166,183,237,244 - 25(),263, 264,281 - 284，286,287,292， 
293，296，300 - 301,303,310,311,314 - 317,322，327 - 328，349，357， 
361， 368 - 37( ),372, 382，406,416,418，419,434，527，530,555,564, 
600,628，629,668,702 ,901,904,99] 

巴波无生126 

巴沽拉 477,674,691,755,985 
巴勒 42,%,101,103,116,142,146,147,241 
巴鲁 821,912,913 
巴罗兴821,912,913 

巴卧 • 祖拉陈瓦 M 19，122 
巴珠活佛 899,9(10,947 

拔达喇尊者754 

拔那巴斯尊者754 

拔匝哩补达喇尊者754 

跋陀罗 220,477,509,674,690,938,939,985 

白滨 119,122,137,150,257,364 

白德武59 

白玛噶波412 

白央 46»47,59,60 

班丹藏卜 422-428 ,431,440 

班丹扎释 405 - 408,468，560，562 - 566，848 

班塔嘎尊者755 

班卓巴藏卜566 

班卓儿藏卜 4( )6 ,428，565，566 

宇托迦 220,475,674,691,938,939,985 

比奥特罗夫斯基 113,145,15()，152- 154,156,160,162,164,188,2()9 
比丘大译师益西央13,18 
必啤斡巴 765.767 

宾达拉拔喇多匝尊者7% 

宾度罗拔罗堕939 
波罗显胜123 
波塔宁138 

伯希和 42，43,231,244,249,256,258,260 
卜思端 335,351,576,897 

不空 45,52,53,56,60,66,67,69,177,184,223，226,319,470 ,471. 943 
布•益西央18 

布顿 287,308,335 . 373 - 377,380,418,576,583,721,724,852,896 


蔡巴司徒 • 贡噶多吉123 
蔡纳益西坚赞24 
藏巴敦库瓦 123,166,167 
藏巴敦库瓦旺秋扎西123,167 
藏索瓦122,123 
查答马 821,912,913 
察哈尔格西 • 洛桑楚臣 u)i 

成吉思汗 123,127,137,165,167,228，263，335,347，700 - 703，973， 
988,991 

赤松德赞 11 - 15,22,23,25,59,65,66,90,91,102,119,157,253 
赤祖德赞 13，16,22,44,57,253，％3 
赤尊公主 3-5,16,116,164 
炽盛佛宝国师284 
错尔臣穆嘉穆措840 
错尔体穆嘉穆措 H 40 
达布拉吉 157,158 

达摩多罗 191,220,222-230,320 ,321，477，509，510，665，674,675， 

690 - 692，696，697，703,935,940,985,986 
达萨诃释哩国师552 
答儿麻八剌乞列284 

大乘法王 4()2,404,410,418,420,561 - 563,611,629,633,656 
大乘玄密帝师126 
大乘玄密国师126,127 

大慈法王 402, 420, 424, 551，552, 558, 560 - 562, 565, 579, 609 - 
611,656 

大善法王 406,409,566,617 
大善国师528，535 
大应法王 407,424,561,562,579 
大智法王 406-408 ，410，468,563,564 
丹岱巴217 

胆巴国师281,287,311,314,316,317,330,555 
得哩斡126 
邓如萍123 
邓少琴 119,57() 

底哇答思 581,582 
地拉巴 760 
第洛巴 69,260 
蒂拉巴217 
东嘎仁波且123,167 
东瓦钦则818 
董毡121 

都松庆巴 122,123,157,158,239,245,246,259.286,414 
I 笃补巴 • 喜饶坚参416 

\ 多罗那它 143.158. 191 ,373,767. 817,852,915,()88,9的 
I 多毗巴 245 
i 多毗黑如迦 234,243,245 
!遏啊难捺吃哩底123,260 
!二世赛赤洛桑丹白尼玛903,911 

i 

j 伐阇罗弗多罗 220,477,674,675,690,938,939,985 

i 伐那婆斯 22() , 477,674,690,847，938，939，985 

§ 

: 法护 69,570,628 

i p 

I 伏虎罗汉 179,180,220 - 224，227 - 229，509，510,530,532，697，970 
| 嗅班巴的755,758 
: 嘎礼嘎尊者754 
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嘎那嘎拔喇危匝尊者755 
嘎那嘎斡斯尊者754 

噶玛巴 70,122,123,157,158,244,245,247,249,258,259,351,401, 
412,414,551,617,706 

噶玛拔希 212,239,244-250 ,255,258,259,282,286,328,599 
甘达巴 233 
甘婆梨波 217.235 
吒巴 765,767 
刚嘎达912,913 
高崇德 213,258 
格卫旺布507,508 
公哥儿监藏班藏卜284,304 
公哥列思八冲纳思监藏班藏卜284 
贡巴饶赛 120,121 
贡布巴157 

贡噶顿珠376,380,381 ,418 
贡噶宁保245 
贡乃24 

贡唐喇嘛相 119,123,165-167,183, 242,359,364 
管 • 法成60 

管主巴 156,244,251,354,355 
灌顶普善广慈大国师860,962，963 

郭和卿 20,67,94,119,142,166,183,247,721,723,724,852,899 

锅巴嘎尊者756 

国师觉本123,166 

国师知金刚124,126,260 

哈立麻 401，404，468,563,599 - 603，703 

海瑟 46,58,96,156,415,529,626,633,634,637,703,729,855 

海心山人423 

和楼那235 

忽必烈 137,166,237,244 - 250,263，264,281 - 284 • 286 - 288,293， 
296,301,310,31 1.315 - 317,328,335,345,349,357,361,370,416, 
419,527,530,563,564,599,613,616,668, S 59 ,901,991 
华尔纳 56,139,161,210 
黄文弼139 
慧琳 108,150,151,514 
慧远 115,154,954 
吉祥达磨波罗王143317 

吉外吉 122 

迦咀延 754,758 

迦里迦 63，475,674，690,691,938,939,985 
迦罗迦伐磋937,939 

迦诺迦跋黎堕阇 674,675,691,938,939,985 

迦叶 98,154,177,220,221,223,224，346，357，409，454， 46() ，463,473, 
476,514 , 531, 584 , 585 , 635 , 637 , 696 , 730 , 846 - 848 , 866 , 907, 
913,942 

嘉纳嘎拉912,913 

甲参玛坚2,3 
江尊追扎 i 65,166 
介尊 • 喜饶琼乃373 - 376,378 
金刚智66,210 

金维诺 52,53，62，67，70，97， 10() ，232，244,252 - 254，379,417，418， 
555,556,627 
久米旁 101 


觉方王 817 
觉喇嘛 423,425 
卡赞可夫 138 
科兹洛夫 138-140 
克恰诺夫 122,137,138 
宽彻普化 335,336,345 

阔端 165,237,244,247,248,252,263,281,310,349,370 
拉露 18,106,107,109 
喇乎喇尊者 756 
喇钦 • 索南罗追 284 
辣麻胆 126 

莱因 101,141,144,146,156,160,164,165,218,233,237 
兰山智昭国师 250 

朗达玛 5,21,24,89,97,107,120,142,192,226, B45 
劳费尔 105,106 
李范文 122,125,137,364 
李童 427,553-555, 558 -56K 569 
李元昊 121,137 

莲花生 3,12,42,65,66,109,254,259,326,330,664,667 ， 963,966 
列昂诺夫 152,157 
呤缠南加勒 335 
刘本尊 215 

六世班禅 734,742,745,815, 820 ， 825 ， 826, 837 ， 838,841,842,844, 
847 - 849, 854 , 867, 902, 908 , 909, 911,916, 947 - 949, 952, 953, 
956,957 

鲁梅 89,94,97,103,120,374,845 
鲁伊巴 235 

罗喉罗 225 ， 475,529,674,675,756,758,985 

罗怙罗 939 

罗桑•崔臣嘉措 899 

罗桑贝丹益西 745,911,916,947,952 

罗氏 139 

洛拶哏贡儿噶坚藏 班藏卜 183 

玛尔巴 69,70,89,94,126,127,158,237,239,412,599 

迈达理格根915 
没庐 • 尚绮心儿 23 , 24 , 26 
蒙哥汗 244,246-249,258 
孟列夫 123,126,139,209,243 
弥药座主12 
米底 65 

米久多吉 412,414 

米拉日巴 69,70,89,126,127457,158,177,237,239,599,691,758 

米提那巴 217 

密克巴 760,762 

密拉祖 755,758 

密理瓦巴 311,319,320,346 

勉拉顿珠 103,411-413,7()5,706,967 

勉拉顿珠嘉措 103,155 

勉塘巴 • 顿珠嘉措 1()1 

勉塘巴 • 加央顿珠818 

末则啰孤噜126 

木雅巴 119,183 

木雅和尚119 

目犍连 20,153,475,485,754,758 
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那波巴 245 

那噶塞那尊者756 
那迦希674，690，939，985 

那囊 • 格桑曲吉嘉措索南旺波 5()7 
那若巴 69,182 - 183,260 

南卡桑波417 
南喀扎西414,707 
喃加巴藏卜284,403 

内贝斯基 237 .436,451, 666, ( S 67• 720,745,747 - 749 .751, 783,853 
尼萨伽尸罗王817 
辇真坚藏284 
辇真乞剌失思284 
娘译师729 

毗缕波 178,182,183,233, 24() ,243 - 245， 26() ，320 
频婆娑罗 282,817 
颇罗鼐903,907,908,912 

珀东班钦 • 乔勒南杰101 

七世达赖喇嘛 4,766,813,817,818,840,848,903 

乞剌思八斡节儿284,286 

钦孜钦摩413 

曲结敬巴嘉措899,900,947 

却窘桑布507 

却央加措818 

却英多吉 414,415 

饶丹贡桑帕416,420 

热巴巾 13,22,24,53.253,416.563 

仁钦桑布 65,67,89,92,93,98，126，127，148 

仁孝 119,123,126,127,139,166 

日琼巴126,127 

若必多吉 719，723,735,742,745，812 — 816,820，824，840,841,854, 
856,901 ,903,9()4,909,911 ,942,957,963 
萨斡哩巴 126 

萨迦班智达 122,165,166,183,244，247,263，281，282, 31() ，316，322， 
349,369,904 
萨拉哈629 
萨罗婆跋迦吒238 
萨 喷喝师 126 

萨莫秀克 137,140,141,163,189 
三丹藏卜425,426 
三罗喇嘛 423 - 425,428,430,432 
桑儿加查实423 

桑格祥钦保•没庐•墀赞扎贡布杰26 
桑渴巴辣405,406,408 
桑喜 59,60,119,224,226 
僧嘎礼低微746,747 
沙罗巴 287,313-315 
沙啰巴 314,315,781 
沙斡哩 625,760,763,765,766 
善导154 

善无畏 42.45,61,66,67,184,210,223 
舍利弗 20,180,754,758 
十三 世达赖喇嘛图登嘉措948 

史金波 112,113,120,122 - 124,137,141,150,161,164,177,250,251, 
260,364,701 


:世亲 60,154,452 
：室利沙 528,533-536,577 

!释迦狮子 14,463,724 - 726,770,772 

1 

I 释迦也失 401 一 404,420,551,552,56() - 562,565,609 - 611,633, 

& 

; 845,848 

I 司徒班钦•却吉迥乃413 

：斯坦因 24,52,56,139,159,210,655 

i 斯文赫定139 

；松巴堪布 UM , 166,233,351, 372.373. 817,845,942 
| 松赞干布 2-6,8,9,12,14,16,17,20,25,65,66,95,96,99,101- 103, 

\ 108,116,119,164,253,529,848,991 

h 

:苏频陀 220.475, 674,690，938，939，985 

9 

!宿白 5,20,66,67,92,95,96,99，113，16 U 165，184,186,2 U )，213,216, 

: 219,232，244,247,249,250，260，296，299 -301, 303- 305,312,314, 

: 320，323，326，329 -331, 350,351,355 - 357,359 • 364，367 - 371，373， 

: 374,377,378,380,381,420,529,576,577, 58() ,583,627,661,670,698 

| 索南嘉措 55,431，661，668，670 - 672,696,748，989 
I 索南孜摩245,434 
:昙无谶540 
| 天喇嘛 67,68,259 
：天息灾 106,107491,319 

!图齐 24,89,9(}，％，101,103 - 107,109 -】 12. 117,142,155,224,37()， 
I 373,376,413,415-418,599,612,615,748,816,825,852 

| 瓦•益西雍仲374 
| 王致诚842 
；王忠 122,373,374 
!旺出儿监藏284 

i 威他利 21-25,48,58,89,94,97,100,382,418,419 

i 

：尉迟乙僧53,54 

:文成公主 3-6,13,15-17,19,20,25,50,99,102,116,146,164,414 

# 

| 窝阔台 244,263,349 
i 卧则罗正122 
i 乌群巴活佛8仆 
I 吴峰云150 

：五世达赖喇嘛 4,67，101，166，225，228,263，413，662，705 • 706,807, 
! 808 .816.895, 8%,899,900, 912,948. 989,991 

| 悉梨伽陀梨817 
i 相儿加思284 

!谢稚柳 216.231-235,237,238.244,252 

I 

；辛格 105 - 107,117,144,242 

1 

| 徐炳昶139 
| 许钦•楚臣仁钦707 

I 玄奘 19,52,川6,107,144,215,220,222, 227 — 229,528,731,939 

i 玄照国师126 
| 哑蒙葛 560,562,611 

I 燕丹122 

: 杨琏真加 311 - 315,317,319,320,322 - 324 
丨杨雄 98,145,217,237,238，244，249,252,253,255,258,260 

| 也释巴 566 
:伊凤阁 138 

\ 亦怜真 284,2%, 30( )-302,305 
!亦摄思连真284 
I 益西贡噶376 

!益西沃64,67,92,93,148,259 
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因竭陀 （ )3 ( ) 

因陀罗菩提 64 
永丹 24,120 

圆觉妙应辅国光范大善国师 52 S .535 
约翰. 亨廷顿 143,146,147 
拶哏贡儿噶二公坚藏班藏 I 、 183 
拶也阿难捺123, 26() 

咱米桑杰扎巴 
咱米译师 123,167 

赞普 1 -6,9,11.13-26.41 - 45,48-50,54,55,59,66,89,95,96,98, 
99,107,108,116,119,120,157.226,252.253 
扎巴 • 翁协巴94,95 

扎巴坚赞 5,123，158,165 • 166，185,360,364，367,375 - 380,382 .401. 
402,434,729, S 52 

张大千232 

章嘉国师 221，719,723,724, 729,730,732, 734, 735. 742,748, 752, 
753.756,757,783,812 — 814,816,819 - 821,824,831 ,838,840 — 842, 
844. 846- 850 ,854-857,860- 862,867,895,901,903,904,909,910, 
915,916,944,951,956,957 
照海国师215 

哲布尊丹巴 707, 808. 809,814, 842. 843,848, 852. 859 - 863,911 - 
913,915.948,988 - 993 

真义国师西壁智海211 
指空345 

知金刚 124.〗26,127,26 U 
智金刚 126,127,628,629,767 
珠钦•白玛嘎保101 

注荼半托迦220,475,674,691,938,939,985 
卓弥译师 69 ,107. 235 . 244,245,366 

宗咯巴 5,401 ,402,406. 426, 429,431,452,560,561,563，564, 609_ 
610. 633,6%, 697，706，720，723 • 724， 728. 729,734,736,737 • 739 - 
742 .744.751, 755 . 758 .7 H 3.818.848 - 850. 852. 859,861,862, 867. 
896,9( )7,9()8,911,916, 947,973,974 • 983，986 
梵文： 

Abheda 756.939 
Aggaja 754 
Ananda 756 
Bakula 755,938,939 
Bhadra 220,754,768,938•939 
Bimbasara 817 
Buddhapaksa S 17 
Cudcipanthaka 93 S 
Dharmapala 62 S .817 
Dhvana-bhadra 345 

m/ 

Ga n t apada 233 
Gavanpati 755 
Ghantapa 767 
Ghantapada 765 
Gopaka 756 
Kalika 754.()38.939 
Kanakabharadvaja 755. l )M - 
Kasyapa 754.773,942 
Katyayana 754 
Konchek Buqa 335 


Ksemendra 507 

鲁 

Maudgalyayana 754 

Nagasena 22(), 756.93V 

Pi ndol abharadva ja 756 

Rahula 220,756,939 

Sakyamuni 720,753,754 • 775.935.94() 

Sariputra 754 

Shakya scng gc 463 

Srigadhri 817 

Suryagupta 729. S54 

tom bhi pa 245 

Vajrlputra 754.938, ( J39 

Vanavasin 754 

Vanavasin 938 

-• 

藏文： 

a mes chen po sangs rgyas yc slics 375 

bkra-shis-brtscgs 107 

bla-chen- bsod- nams- blogi'os 284 

bio bzang dpal Idan ye shcs 952 

bo dong pan chen phyogs las rnam rgyal 101 

bSam btan bzang po 426 

bTsong kha pa 755 

cha- bar- dge- bshcs-1 )lo i tshul-kh rims 1" 1 

Chos dbyang rgya mtsho 818 

chos rje 247,259.431,4S1 

chos-rjc 122,409.560,563, H98. K99,947 

Dalai Lama 755 

db ； Hig-ph vug-rgyal-mtshan 2S4 

den- teg- pa 217 

dge- ba- rab-gsal 120 

dge- ba vi- dbang- po 5( )1 

dge bshes gtsang po ba 123,124 

dge-slong-Iochen-yi-shcs-byangs 18 

dgongs-pa- ral>gsal 120 

dha-ma-pa 238 

dha rma- pala- raksita 284 

dmu- zu- gsal- vbar 120 

dpal Idan bkra shis dpal bzang po 487 

dPal Idan bzang po 422 

dpal vbyor dpal dzang po 

dpal-dbangs 46 

dpal-Idan-bkra-shis 562 

dus gsum mkhyen pa 122*157,259 

dus-gsum- mkhyen-pa 259 

dvags po 1 ha rje 69 

dza- lan-dha- ra，pa 235 

dzo ki- pa 217 

gNyan lotsava 72() 

goru-ra 235 

Grags pa rgyal mtshan 12、) 、 H52 

grags- pa- vod- zcr 2S4 

grwa pa mngon shes pa l )4 

gser- khri- bio bzang- bstan- pa vi- nyi- ma 9( )3 , { ) 11 

gtsang pa dung khur ba 167 


()42 















gtsang-pa-dung- khur-ba 123 」 24 

Ignatius Sickcltart 842 
I ndrabhut 64 
Kanakavatsa 220,754.939 
karma pakish 259 
khri-gtsug- lde- btsan 13, 253.563 
khri- ral-pa-can 13,253 

ku-mori-pa 234 
kun-dgav-don-grub 376 

kun-dga v- grags 123 

kuivdgav- legs- pavi- vbyung-gnas- rgyal- mtshan-dpal- bzang-po 284 

kun-dgav- rgyal- mtshan-dpal- bzang- po 284 

ku-sva-ra 65 

kva-li-ka-la 233 

ice btsun shcs rab vbyung gnas 

Maidari gegen 915 

me- nyag- khri- rgyal 12 

mi-dhi_na-pa 217 

mi-Ia*ras-pa 126 

mi-nyag-pa 119 J 83 

mtsho rnying ba 423 

mtshur sh^ rab inchog 12() 

Muni 754 

mu-tig-btsan* po 13 

nag-popa 245 

Nam mkha vbkra shis 414 

na-pa 235,237 

ngag dbang lhun vgrub dar rgyas 228 

Ngag dbang rgya mtsho 839 

nidha-pa 217,235 

pan chcn bi ma la mi hra 65 

Panthaka 22().755,938,939 

pho lha nas 9( )3 * 908 

pndita smri ti 65 

pra gru zhabs drung chos rje sbyin pa rgya mthso 899 

rdo rje mkhyen rab 124 

rdo rje zhabs 235 

rgvai ba thub hstan rgya mtsho <)48 

rgya-ph rug- mdzang- pa- po 5 ( ) 

rgya 醫 tsha[l]-bu-can 3 

rin- chen- bkra- shis 284 

rin^chen- rgyal- mtshan 2S4.3i X) 

Rin chen rnam rgyal 335 

rnam- ryal-dpal- bzang- po 2S4 

rtsa mi sangs rgyas grags pa 119.183 

Siimbhala 64 

sangs rgyas bkra shis 423 

sangs- rgyas-d pal 284 

sa-ra-ha-pa 126 

sarba-bhaksha 238 

sa-skya-pa ， kun-dga v- bkra-shis 563 

scng gc zhang chcn po vbro gri btsan sgra mgon po rgyal 26 
sgam po ba bsod nams rin chen 69 
shaya kya ye shes 551 


: shes-rat>dpal 315 

■ 

shes rab rdo rje 124 

t 

；Si tu Pan chen Chos kyi vbyung gnas 7( )7 

4 

situ pan chen chos kyi vbyung gnas 5( )8 
I sman thang pa don grub rgya mtsho 101 

i 

垂 

sMan thang pa vjam dbyangs don grub SIS 

§ 

i 

: spug- ye- shes- dbyangs IS 

: sTong ba mkhyengs grub 818 
sum- pa- mkhan- po 101 
；Suvinda 220,938.939 
\ thar lo nyi ma rgyal mtshan 68 
；ti 11a pa 217 
: tsa- lu- ki 238 

: Tshal na yc shes rgyal mtshan 24 
tshang dbyangs rgya mtsho 9( )3 
: Tshul khrims rgyal mtsho 840 
； u-dhi-li-pa 233 
： vbar-vdzin-zhabs 235 

vbrog mi lo tsva ba shvakya gzhon nu 107 
\ vbro kh.ri* gsum* rje-stag-snang 23 
: vbrug chen padma dkar po 101 
：vgo ba ye shes g. yung drung 374 
: Virupa 178,245,629 
: vju-mi-pham 101 
: vPhags pa 6( )3,771 

R 

f: 

i ya^mogav 562 

■ 

yar klung bkra shis chos Idan 95 
i ye-shes-kun-dga v 376 
j ye shes pa 4S4 

i 

: ye-shes-pa 566 

■ 

i 

: yc-shes-rin-chen 284 
: yon tan 18,123,167,481,482 
! yon- tan 122, 563 ， 564,566 

搴 1 

: yon tan bzang tx> 563 

i 

: Y unv brten 24 

.眷 

;Zhu chen Tshul khrims rin chen 707 

< 

§ 

f 

i_ 

!• 

i 地名索引 

ip 

i 汉文： 

j 阿尔奇寺 68,70,92.95,96.98,148,149,237,240,252 

# 

: 阿尔寨石窟 120. 228,323 ,402.700-703 

: 艾尔米塔什博物馆 139 - 141,145,150,152 - 157.160. 162 - 164,181, 
! 209.218,222,359,957 

: 艾旺寺 14,19,24,25,43,51,53,89-92,97,146,163,189 
;安多 1,57,92,97,127,142,192,223,253,254,259,311,323,402,424 . 
： 425,431 . 466,467,706,818,834,990 

j 昂仁 166,281,416 

： 巴尔户特佛塔 528 
! 巴勒布 817.818,912,913 

| 白居寺 53,56, 99, 308. 309, 35H. 378,4()1, 41 K415 - 420,508,542. 

: 612,627,628.632.633,637,817,818,912,913 

| 白塔庵塔 574 ,575,577- 580 . 582 . 583 

!柏孜克里特％ 
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拜寺沟方塔 124,125,127,182,185,243 
拜寺 口西塔 114,141,240,242,243,259 
邦达16,17 

宝成寺 317,321-323,326,327,329,349, 405 

宝光殿 421，422,424 — 426,428,430,432 - 434，438,452 - 454,456, 
459,508 

宝相楼 719, 720,722,723,732,736 - 742,752,753,756,761 - 763, 
767,776,780，781，820 -821,853,857,915, 944 
报恩寺琉璃塔305,578,612 
贝沟 2,4,12-16,18,61 

碧云寺 529，536，735,913,915,917,918,935,937,939,940,942 - 945, 
949,956,969,971 

避暑山庄 575,578, 737,739,741, 742 , 752, 826, 830, 842, 859, 861， 
865 -868,911,915, 952,956 
不空_索殿417,419 

布达拉宫 3 - 7,11,14,16,17,20,25,54,95,99, 163,165 - 167,242, 


358-361, 364，465，505，608,609,615,616,656,657，706，741，807， 
815,817,819,821,823, 827，844，850,867，900,912 - 914,943,948, 
952,963,983 
蔡纳乡21,22 
仓巴隆伦庙25 
查拉鲁普石窟 10,20,21,41,66 
查拉姆 11-13,18,48 
查玛噶曲 24 

察雅 12，14,15，17，18,20,25,45,61 

差贝拉康367,371 
昌珠寺 7-9,25,66 


长寿寺 665,675,688,689,691，692,697，％6,985,986 
超岩寺 5,7,65,105,119 

楚布寺 UB ，122，245,246，248，249，259,281,286 
达赖库布镇 137,140 
大承天护圣寺298,349,409 

大慈恩寺 402, 403，405 - 408, 424, 551，561，562, 564 - 566, 579 
610,611 
大度民寺 25() 

大护国保安寺 405,409,410,615-617 
大觉寺 402,537 -542,551 ，552,554,556,567,572 
大理 62,158, 2 S 2 ,283,285,286,346,514,515 
大力明王殿417,418 

大隆善寺 405 - 408，468,485,562 - 564,638 
大能仁寺 401,403,405 -408,551 ,564 
大通寺505 

大昭寺 3- 7,19, 25,43,47,55,62,66,95, ％, 98,99,101,146,163 
245,252,253,281,420,508,608,609,706，821，914,966，973，974，983 
大召寺 228 ,402,661- 670,674,675,691,967,983 

丹迪寺120 
丹丢 821,912,913 

丹玛扎 7,11-14,16-18,45,46,61,146 
丹珠尔佛殿376，377， 3 S 0 ，382 
淡远楼 719,736 - 738,741,742,835 

底哇答思塔581 
第 156窟45,57 
第 158窟 43,44,48,49,55,98,99 
% 159 if 15,43,44,48,59,96,99,108 


第 15窟 6，47，52，54，55，59 
第161窟45 

第25窟 3,12,14,15,25,46,55-63,66,96,98,99,146,180,189,2 X 0 
213,241,251,571 

第2窟 185- 191，214,216,224,227,229,258,323,576 


第365窟 44,253 

第464窟 178,181,182,250，251，255 — 261 

第465窟 19,44,47,70,95,98,99,123,124,145,149,152,156, 182, 
184,187,210 - 213,215 ,217,231-245,247- 255,258-261, 320,627 
第5窟56,120,156,186,191,209,259,954 
东嗅石窟 14,70,92,96,214,237 

东千佛洞 120,156,177,178,182,185 - 188, 19() - 192,209,210,212- 
214,216,218,22()，224,227,229,231，258,259,323,510,954 
独煞神堂252,254 

敦煌 1_ 4,6,7,9 - 12,14 - 16,18 - 26,41 一 50,52 - 63,66,67,70, 
90- 93,95 - 100,104,108,109 ,111 - 112,114 - 116,120,122 - 123, 
126, 139, 144 - 146,148,152, 155 - 157, 159, 177, 179 - 182,184, 
187 - 189，191，192，209 - 212,215 - 218,222 - 224,226 - 229,231, 
232，239 -241, 245,247 - 258,261,320，324，348,508,509,511,529， 
557,568,572,626 - 628,655,954 

多伦诺尔 705,707, 811,812, 820, 841,859 - 861,863 - 865, 904, 
911,993 

额济纳旗 137- 140,576 
额木奇殿908 

法海寺 113, 402,405, 408, 410, 427, 511，517, 518,539, 553 - 562, 
564 — 566，569，602,610,611,617,958,960,962 
法轮殿 23，895，896，906，908，909,914 
法王洞 3,4,6,9,11,14,16,17,43,95,99 
法渊寺 405,561 
番经厂405,408 

梵华楼 719 — 721，723,725，726，732,736 - 753,756 - 758，761 - 763， 
766,767，772，776，777，780 - 783,835,867,915,944 
飞来峰 56,156, 183, 224, 239, 260,293, 308,310 _ 314,317 - 326, 
329 -331, 346,347，357，358，452，768 
噶曲寺 21-24,42 

甘州 120，122，137，138，213，246 - 248，256，286，349，425 
感恩寺 402, 426,431,432，466 - 469，471 _ 475,479, 480, 484，488， 
506,507,511,542,617 
岗龙石刻351,352 
高良河 283,296 

古格 26,55，64,67,92,93,108, 111 ，112,142,148,151，223,237,415, 
418,508 

瓜州 21 - 23，42,57,58，137，191，211，229，247，250,251,257 
瓜州寺21,24,59 


观音洞 


345,346,349,351,576,583 


观音菩萨殿417,418 

官渡 513 - 516,519,521,522,524,525,529,918 
广德寺多宝塔 513,519-521 ,526,918 
广元千佛崖56,184,962,963 
郭里木 1,15,48 
哈比日9 
哈剌浩特137 

河西走廊 14,42,128,137,186,191,231,349,402,508,510,576,583, 
587,705,706 
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贺兰山 120,177,178,182,185,188,210,220,222,225 - 230,258,259 : 

■ 

宏佛塔 120,123，14 U 158,1 6() ，179，209，214,240,241 : 

i ： 

呼和浩特 228,402,529,536,661 - 665,668,670 - 673,676,687 - 690,: 

■ 

692,694, 695, 697, 698, 7()1, 730, 913, 918, 965, 967 - %9, 983, ! 
986,989 I 


护国宝塔583,584,587 

护国寺 296,327-40 1,403,405,406,408,468,551,563，564,579,580, 
613,614,616,617,638,952 
怙主殿432,451 

黄寺 529，536，742,807,815, 825,826, 842，846，848, 849 ,895. 899， 
900,918,943,947,948,952,953,955 - 957 • 990 


辉煌舍利塔138 : 

汇宗寺 741,808 ,812,859-863,9( )4 »912,966, 99() : 

慧曜楼 736-743,838,839,841,849 | 

吉如拉康 11，20- 26,41，48,9() i 

吉祥多门塔 308,309,369,401,415-420,912,913 : 

嘉布日9 : 

江塔 416-419 : 

姜普寺 14,43,51，89,91 ,92,95-97,189 | 

讲经殿907 i 

结古镇13 ! 

戒台寺583 i 

金刚宝座塔 9,402,409,513,519,527 - 536,541,542,578,579,913, I 
915,917,918,935,936,940 ,942 - 945,949,956,968 - 972，986 ： 


金刚殿 4()6,413,417,418,421，426,429,45(),466-472,484,505,553, 


556,861 : 

I 

金刚延寿塔582,583 | 

晋宁 183,320,323,345,346 ! 

拘留拘里山162 ! 

居延 137,140 ! 

I 

居庸关 144,298,302,303,305,309,319,322 - 324,326,329,357 - ； 
359,361，382,515,517,571 -573,612,633,637,935 ! 

9 

居庸关过街塔 293,298,302 - 304,3()8,315,317,324,363 - 364,370,: 

371,381,533,572,577 : 

瞿昙寺 402 ,421 -434, 436 - 44(),449-451, 454，455,457,459 - 465， 
472,473, 5()5 - 509,511,512,541,542,553,561,578,617 
觉囊大塔416 - 418 
卡扎25 

康区 12,15,20,25,57,103,110,119,120,142,143,245,247,286,328, 
402,412,414,599,656,706,707,818,834,836,845,852,989 
克什米尔 12,19,26,42,47,61,66,68,92,93,95,96,101,106,111， 
123,142, 143, 145, 148,149, 157, 192,214, 218, 240, 252, 539, 552, 
582,911,912,941,973 
库仑138 

拉达克 19,42,50,51,68,70,92,93,95,96,99,148,160,214,237,240, 
252,853 

拉堆 166,415,417-419 

拉堆羌166 

拉康索玛殿70,237,240,252 
拉孜 244,416-419,628 
狼子神堂254 

乐都 402,421 -423,425,427-431 ,440,472,553,561 

勒巴沟石刻15 
莲性寺958 - 962 


凉州 2,120,122,165,237，244，245,247,248,252,263,281,282,287, 
310,349,426 
凉州幻化寺247,248 
临安 165,372 

隆国殿421，423，426，427，430，432，451，456,459，460,505,506,553 

隆唐准玛寺119 

鹿野苑 148,191,192,950,956 

绿城遗址 14() 

洛扎 69,245,411 -414,423,818 
马蹄寺 144，239，247,349 -351,576,587 
玛布日 4,9 
玛萨贡25 
芒康 14，16，17 

美岱召 228 • 4( )2 ,668,669,694 - 699,983 . 986 
门源 351 -352 

弥药 12,20,119,120,123,167,183 

米茫才神殿 m 
秘密堂 213,249,252 

密宗殿902,907 

妙因寺 402,424,427,429-431,438,466,472,479,505-511 
妙应寺白塔 288. 292，293,296，298 - 300,305,330，574，577，580 
妙湛寺石塔 513,515-517,519,523 
摩羯陀242,245 

莫高窟 14,15,19,41,43 - 45,47 - 49,54 - 57,59,61,66,70,95 - 99, 
145,149,155,177 - 182,184 - 187,191,192,209 - 213,215,217 — 
219,221,223,226,227,231 _ 235, 237 - 240,242 - 244,250 - 251, 
254 - 261 1 320,348,529,954 
木雅 12,20,119,166,167,183,247,248,260,666 

木雅噶 120 
纳热25 

纳塘寺 166,529,633 

乃宁 103,411,414,417,419,420,627,628,808 

尼泊尔 2,3, 5,6, 12,19,22,26,43,47,69, 101，103, 105,108,109, 
142 - 144,153,155,161,213,216,237,283,287 - 288,292 - 294,301, 
302,321 - 323,328,367 ,380 - 382,402,411,416,508 ,511,552,570, 
572,613,614,626 - 628,631,703,706,707,732,813,817,818,825, 
830 ,899,911 -913,944,991- 993 
聂萨寺89,91,92,96 
菩提迦耶730,944 
普乐寺 745,850,865-867 

普陀宗乘 575,578，736,737,740 - 743,815,823,841 - 843,847,848， 
850,865,867,943 
七佛堂44,252,253 
栖霞寺955,956 
钦浦253 

青海 1-4,13- 15,18,21,48,49,54,57,61,99,119 - 120,182,244, 
259,286,316,351,352，404,421,423,425,427 - 431,438,452，456, 
472,505, 506, 508, 553, 561，610, 617, 658, 661，668, 670, 671,676, 
687，696,705,706 ,812. 820,840,854,864，867,899,903,947,973,989 

青铜峡一百零八塔 120,141,158,242 

清净化城塔 815.848, 849,918,947 - 953，955 - 957 

清源山346 - 349 

庆缘寺 402，665，675，688 - 693 

然堆村16 
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热河 739,742,752,808,811,815,820,830,835,840 - 843,848,849, 
859,861,863 - 866,908,909,913,952,990,993 

日松贡布13 
日吾且塔 416-418 
日竺隆沟42 i 
域域色堆247,248 
弱水137 

萨迦大灵塔432,451 

萨迦寺 55, 113,244,283,284，287，292，293,301,305,308,314,317, 
321,324,357,360 ,361,366-372,411,417,418,530,612 ,637,852 
三界殿 5,505,850,867 

桑耶寺 2,7,9, 12. 21,22,25,59,62,65,68,94,95,102,153,253,321， 
666»668,815, S66 

山嘴沟石窟 177,178,182,221,224,229,239,258 
胜像宝塔333 - 336,345 
瘦西湖 9S8.959.962 
松载殿92,95,148,149 

索塘贡布口山 

塔波寺 70，92,93 • 95，99，148 
潭柘寺 580-582,584 
吐鲁番108 

托林寺 67,70,92,93,148,192,223,719 

夕卜八庙 575, 74() - 741,811,826, 835,849, 859,861,864 - 866,911, 
913,915,942 

万福阁 906,909,910,913,914 
万岁殿424，427，438, 5( )5 -511 

卫藏 2,10,11,14,19,21,24 - 26,41 -43,45,47,48,51,66,68,70,89, 
92-95,97,99 - 1()(), 102, 106,112,120,122,127,142— 144, 146 - 
149,153,159,160,179,185, 187 - 19(), 192,213 - 216,240,245,247, 
321 -323,351,374 - 375 ,401,560 ,666,81.5,817,834,845,911 ,941,954 

卫载乌玛殿7 
温地21 - 23 

温姜德乌21 - 23 

文殊菩萨殿247,417,419 

乌素图召 665,675,688,689,691,692,697,966,985 
五当召 689,965 - 967,973,974,983,986 
五茄7 

五塔寺 221,405,409,527,528,532,535,536,542,572,632,730,913, 
918,952,965 . 968 - 972,986 

五台山 9,59,113,177,222,226,227,229,230,282,287,298,316,327, 
330 ,523,528.529.535, 557，563 . 577,600 - 602, 604 ,610. 689, 707， 
808,815,820,841,843,849,864,901,957，990 
武汉 330,333,335 

武威 4,14,42,141,156,182,192,247,259,349 
昔剌兀鲁朵248 

席力图召 228,402,665,668 - 676,687，690 - 692,694,985,986 
夏鲁寺 43,51 36,89,91,92,99,123,187,192,214,242,287,308,319, 
321,331,359,366,368，37()，373 - 376，378 — 384 ,417- 420,508,511, 
573,576,577,583,627 
襄阳 115,513,519,525,918 
小昭寺丨，5,6,10,25,413,706 
兴庆120 

须弥福寿 719,736,737,740 - 742,815,835,841,847 - 850,865,867, 
952,957 


雅木德克楼 （ 川） 

延绥阁910 
羊土神变佛殿5 
杨柳宫53 

仰华寺 401,661,668,670,676 
腰茹 7-9 

叶尔巴寺 21,25,92,103,192,225 
耶玛尔寺25,89,95 -97,146,163 
亦集乃137,138 
银川141 
英华殿405,719 

雍和宫 321,551,666,814,815,81 B > 820,821,823,830,840,844,850, 
854,861,864,866,895, 9( )2-916,951, 952,963 
雍和门904,906,907 
永安寺 60,349,671,829,842,895,896,901 
永安寺白塔 8%.947,961 
永康阁 91() 

永乐殿426, 43() 

永佑殿 903,906-908,913,951 

于阗 7,8,10,19,20,22,23,25,26,41,42,52-57,61,62,66,90,9$- 
98,115,122,254,321 

榆林窟 3,6,7,12,14,15,19,25,41,45 - 47, 49,50,52,54^63,66,91, 
96 - 99 J 20,144,146,177,180,182,185 - 189,191,192,209 - 217, 
219,227,229,231,239,241,243,249 - 251,258 — 261，323,557,568, 
569,572,627,954 

雨花阁 719 - 724, 726 - 729,731,732，734，735，750，758,762, 77() ， 
772，776,777,784,814,821,823,828, 829,831 - 835,843,847,849 ， 
850,867,915,943，944，963 
扎果西沟16 
扎宁阿扎桑 9()8 

扎 f 卜伦布寺 412,742，745,815，818，849,867,911,912,948,952,965 ， 
988,989,992 

扎塘寺 14, 24, 25, 89, 92, 94 - 100, 12()，123, 124, 154, 187, 359, 
572,627 

张掖 122,123,137,246,247,260, 34() - 351，425 • 576 
昭泰门906 

真觉寺 221 ,402,409,513,519,527- 536,541,551,578,579,918,949, 
968 - 972 

真桑25 

镇江过街塔310,330,349 

智化寺 402,539 - 542，554,559,567 — 571,573,578 

朱必拉康寺247 
卓仓 424,429,430，512 

卓仓佛殿424 
卓摩喀 561 
卓窝隆423 
祖婆依怙殿432,451 
藏文： 

Alaka 53 

an - chung - gan - gnam - rdzong 120 
a phyi mgon khang 451 
Avrya - pa-lo 12 
bavu gwong sde - i -25 
bkras - Ihun 952 








Bodhgaya 528 

brag-mar kwa-ju 24 

brag-vgo/mgo 16 

bzo bo ink has-pa 22 

bzothang rngon-pori H 

chos gor rab rgyas gling 9( )8 

chos-rgyal-sgi nivphug 3.4 

dagv- Idan- byin-mgcis-sgo { )i >6 

dbus- rtse dbu- ma 7 

dmar-pori 4,9 

dvags-lha sgam- por-dgon-pa U { ) 

gro bo lung 423 

gro tshang 424 

gro tshang Iha khung 424 

grwa-thang dgon- pa 

gsang-chcn me- teg phug 65 

gscr-khang 

gtsug-lag-k hang S,2S,57 

g. yo ru 7 

ha-pc-ri 9 

ha-yarvsi 561 

hen-pan-dpe-har 3 

hokozi 952 

Jainbudvipa 8 

Kailasa S3 

kevu- tshang 4,6S, 253 

Khara Khoto 113.140.154,163.166.259 

khra-vbrug 9.25 

khrinis-k !ai> dge- bci-gling 9f \ { ) 

Kwa-chu 21 

Kwa-cu 22 

Icags- [X>ri 9 

lha-khang-ke-ru 23 

1 ha- khang- ser- pa 947 

li yul 8,9,22 

Mathura 148 

ma-sa-gong 25 

mchod- rgyal-dkar-chung 23 

mdzo mo mkhar 56] 

mig-mang-tsal-gyi Iha-khang 119 

rni nyag gha 12() 

ne-ral 25 

Odantapuri 143 

phyag-dpc I ha- khang 371 

ra- sa- vph rul-snang- gi-gtsug- lag- khang 5 

rgyud- pa- grwa- tshang 9( )7 

ri ng- g$um mgon- po 13 

Ro mo die 5 

rtsa-mi 119,183 

rtsed - thang 9 

ru 7 

Sa gjium Iha khang S50 

Sarnath 14S.954 

sa skyavi mchod rten chen po 451 


附录 


: sgra - snyan - ngag - grwa - tshang 9( >8 
\ skyabs - mgon - rtag - bshugra-gli ng ^)7 
: skye - rgu-mdo 13 
I sman pa gnva tshang 908 
: sNar thang 529,853 
! Tabo 19,70,148 
； tavu-thung rdorje-vchang 5()5 
: tshal-sna 21,22 

tvi lung gshen hu govi bsi 564 
: vgr [ i ] n-bzang 25 
: Vikramasila 143 
Vikrcimasiia 5 

■ 

: vkhar-brag 25 

: vod - Idan - Ixle - bai-sgo ^)i )6 

, 

; von - cang-devu 22 
\ von - lung-pa 21 
；vo then 25 

:vphrul snang sprul pavi Iha khang 247 

I 

I yun - bcle-gling 91() 

! 其他专名索引 

i 汉文： 

il 

: 阿罗汉 105,220,221,225,6 t )2,6( )3,845,939 

i 

： 八大灵塔曼荼罗 191-192 

:八大菩萨 4,7-9, 11,13,14,16 -20,23 - 26,45 - 47,56,57,60,61, 

； 63.66,90.91 ,98,99 . 144. 146. 148.152. 153. 156, 161.181,182. 184, 
i 191 ,21 U , 423, 431 • 432. 454. 470, 471 • 474. 571.578. 671, 730. 731, 

: 753,756, 75 S . 1 U 2 . 819, 832. S 33. 863 . S 66. 867. H 95 .9()9 , 942. 947, 

； 951,971 

；八塔变 186,191 ,192,2()9,213,508,510,954 
| 八相成道 191,509,953-955 
i 白高大国125 

JL 

:般若方便64 
I 背向山羊154 
!本初佛曼荼罗咫2 

；本尊 5, 22,23. 25,53,55, S 6/ M , 103,107,109,122, 144,145,161,178, 

! 179,182,232 — 239. 244 - 246 • 254，259,324,359 - 361,370,413,432, 

: 434,435, 437 • 439. 454,456，457, 459, 46(),470. 475,571,587 ,618. 

： 632,633,637 • 666 .720 - 723,725,726, 732 . 734,735 . 738,749,761, 

I 

: 767, 7 H 2,8 (SI 8, S 32. S 48,85(),855, 856,862,867, 897,91(), 943 

!波罗风格 6.7,10.14.19.41 - 46 .48.61. 62,89,92 . 93,97, H )5, I 16. 

: 120,142, 143, 146, 153, 160* 185,192, 215, 218, 231, 242* 301,358, 

■ 

: 383,833,941,942,954, W 1 

| 波罗蜜乘783 

| 波罗王朝 64,65,68,69, 143.144,191 ,817,954 
；波罗样式 11,14- 16,18,19,24,26,41,42,45 - 48,61,62,66,90,92, 
: 96,9 S - 100,126,148.149, 160, 164.187.1 S 9,19(), 192,210.213.214. 

i 217,242,983 

:波罗艺术 10,19,42,43,48,89 - 91,95 - 99, 143,144, 148. 152,158, 

I 

! 163,192,236,242,293，363,380,634 

i 

\ 剥皮刀 153,165,181，233- 235,237,238,24() 

|不空謂索观音曼荼罗 19,45.47.55,152.655 
:步辇图3,48 — 51，％ 
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737 ， 744 - 746,748，750,751,762,780,782,850，861，863,896,900, 
907-910 

花琍玛827 

画佛像喇嘛 813,822,835,838 - 843,847,850,851 
回偶 2,24,50,%, 115,128,137,140,178,179,210,223,250,253,257, 
700，703 

火焰纹 11,13, 15,48,94,99,153, 240, 3()9 ,329,360,361 . 380,511, 
517,608,609,612,614,615,616,632,913,963,983,984 
霍尔 12,120,167,253,666,706,817,845,941 
犍陀罗 42,53,61,161,215,238,540 

降兜率天相950 
降伏魔道相 95() 

降伏一切部多曼荼罗776 

降魔变文180 

降魔金刚手曼荼罗773,776 

金刚部 352,433,439,516,518,720,722,725,776,782,971 
金刚乘 2,42,64 - 70,89,107,143,148,152,236，239,283,529, 536- 
655,720,751,783 

金刚杵 13,47,60,62,151，152,157,165,177,179,181,184,189,190, 
209,212,214,215,232,233,235,241,307,318,319,323 - 325,328, 
353,362,426,433 - 438,452,454 - 456,460 - 462,471 - 473,511, 
530,531,555, 568, 575, 609, 611，630,635, 655,660, 699,726, 743, 
777,898,915,937 - 939,942,951,963,966,969,970 

金刚晔迦罗曼荼罗 726,758,763 
金刚界曼荼罗187,189,212,944 

金刚铃 181，233，235,307,318,433,434,437,454,455,460,462,470, 
575,609,611,616,937,938,951，963,985 

金刚母曼荼罗572 
金刚萨埵曼荼罗726 
金刚手大轮曼荼罗762 
金刚游戏坐162 

金铜佛 4,6,25,43,89,116,140,153,155,177,187,218,233,288,293, 
402,505,655,705,814,826,832,910,914,988 
惊燕 48,112-115,837,838 
净土宗 154,188.322, 335,568,724,843，943 
九顶释迦牟尼曼荼罗768,772 
九尊喜金刚曼荼罗764,767 

卷草纹 114,144,150,151，153,154,156,163,209,212,239,258,305, 
306,309,319, 36() - 363,384,463, 516,541,608,612,613,616,898, 
913,935,951,963 - 

卷轴画 1,48,53,61,101 - 104,107,111 - 114,117,141，152,154,155, 
164,178, 181,182,188,190, 213, 215, 220, 402, 412, 414, 508, 909, 
%7,987 

觉囊派 143,418,706,852,915,988 

喀尔喀 551，586,671，673,676,707, 807 - 809, 811,842, 859 - 863, 
866, S 67,911-915,935, 942,951,956, %8,983,988 - 993 
康熙 4,137,179,180,228,302,324,350, 4( )5 , 4()6 ,429,430,505,514, 
515,519,524, 525- 538, 539, 563 ♦ 564, 567. 58()，581，633,661 ~ 665 . 
667,668»67 1 ) ~ 673*676^687 ~ 689,697,705，707,741，80 — 816*820. 
821,828,829，836 ,84(), 843，846,855 - 857,859 - 862,865,866,868, 
895，897,902,904 ,910 - 914,937, 943，947，948，956,958，960,961， 
963,968，973,988 - 993 

绎丝唐卡 107,144,147,156,163- 167,228,242,293,354,358 - 365, 
381.411,561,562,565,608-611,615, 656,657 • 838,849 


喇嘛教 164,228,322 - 324,402,565,574,734,752,812,907 
喇嘛塔 5,115, 120,123, 177, 239,324,471,519,527,529, 56(), 935, 
937,939,942，944，958 

来乌群巴琍玛818 
劳度叉斗圣变179,180 
琍玛 817,818,821.827,912 

I 流崇干琍玛818 

六臂不空謂索观音变47 
六面阎摩锐曼荼罗758,762 

六拏具 94,192,305,308,309,358,370，460,533,534，541，542，568， 
571 - 573,575,578,585,611,637,908,913,935,947,969 
六品佛楼 734 - 744,750,752,753，757,761,781 - 784，820,821,839， 
841,843,847,853,866 
| 绿鬚白玉狮61,96 
| 论辩印 95,161 

；曼荼罗 19，45 - 47，55，58，60,61,64,65,68 - 70,95,98,105,109,111, 

| 121,122,125- 127,141,144 - 146,150- 152,160,162,177,184,185, 

| 187,189,191, 192,210,212- 215,217,223,232 - 241，245,249,254, 

I 298，305 - 309，319，323，330，331，361，362，367 - 370,376,379,380, 

: 410,413,416 - 419,427,439,455,470 - 472-479-517. 518, 53(). 531, 

I 533,554- 556，568 - 572,575,578,599,600 ,618,619,623,626,629. 

| 631,655-657, 666,675,689,702，720 - 723,726,727,731，732，734, 

I 738, 750,752, 753,758,761 - 764, 766 - 768, 770 - 773,776, 777, 

； 780 _ 7 S 3 ，829, 842，844，852,853, 855， K 57 ,861,862,866, 867，897, 

| 9( )8 — 910,944,968,970,971 

!眉间白毫 155,164,177,181 
；秘密集会不动金刚曼荼罗726,727 
；秘密集会曼荼罗734 
!密集不动金刚曼荼罗626,758,761,763 
| 密檐式砖塔123 

I 密宗四部 308，413，416, 625，719,720，723，724, 734，735,751,783, 

; 784,814 

I 勉曰派 705-707 
：勉塘画派 411-415,967,974,986 
j 摩利支天曼荼罗777,781 

!母题 14,45,48,51,97,98,124,144,147, 150,155. 1%, 192,213, 239. 

! 24(}, 242,243, 258,293,305,3() S ,358» 359,363，380,381,655 - 659 

| 母续 65，66,69,107,308,435,436 • 46( ),722, 724,736,738,739,750, 
: 814,852,867 

: 那若六法69,70,600 

, 

I 捺印佛画126 
i 南诏 12,66,224,254,514,515 
:南诏图卷 12,66,254 
:内府写经618,619 

；尼泊尔风格 1(), 12,60,3()1 ，3()«，331，358,383,418,578,634,824,833, 

I 

I 867,912,957,988,991,992 

1 

: 鸟嘴 113 - 115,306,571,838 

. 

:涅槃变 43,44,48,95,98,186,190,191,209,212 
i 涅槃荼毗相％() 

I 

:宁玛派 42,65 - 68,89,127,179,183,211,215,224,245,259,261,366, 
； 432,457，666，667,706,724,808,813,852,963 

I 纽瓦尔艺术 6,43,109,144,146,213,323,411 
丨蒲甘158 

!帕木竹巴 263,401 ,402,4()4,411,414,551 ,561,565 
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乾隆 5.56, 177,221,228,250,302,335,348,350,409,421,423.425, :释迦牟尼说法图 25,98, 141, 148, 150, 152, 153, 181,188, 190.21()， 


182，183,214,216,237,239,241,244,245,247 - 250,252,255,259, | 唐人舅舅 23 


263,283,287,305,308,316 - 320,322,323,327, 360,361，373,375, | 天盛 123,147,166, 26() ,323 

380,381,401,402，411，413, 418， 42() ，428，431,434, 451, 46(), 505，丨天杖 107,157,233 - 235，237,241,352，362,436，438,454- 456，457 • 
507,509,511，551，563, 576, 577, 581,583, 600, 626, 628, 629, 63 U ； 459,463,471 ，473,%3 


三足乌鸡 156 
桑塘琍玛818 

上乐根本续69,125 - 127,239,243,245 

上乐金刚曼荼罗 69,125 - 127,141, 160,212 - 214,232 - 234,237, 


土尔扈特 137/138,741 ,842.867 
土楼山石窟壁画121 

h 默特 228，230，323， 4()2 ，661，662，667 _ 672»691 - 694 ♦ 696«698 
699, 7( )1 ，969,989 


655,656,658,81(),81 1,832,935, 94(),950,957,97() 


普慧毗卢佛曼荼罗768 


普明毗卢遮那曼荼罗555 


143*21( h 294,817,845 


918,935,936,939 - 945,947 - 949-951 - 953, 955- %3.%5,%6,;丝锻唐卡 1()2,103,107,153 
968,973,992 :丝质唐卡川2,103,163,241 

乾顺 119,121 ：四美图 112 - 114,209 


乾祐 122，124，126,127，166，185,213,242,25()，251，258,260 : T 字幡 114-116 


差姆405,815 


钦孜画派411 -413,415 


肉髻 155, 19()，320, 347 f 352,438, 460- 467,471，473,517, 521，532, 


578，584 - 587,627,771,809,913 


如来大宝法王建普度大斋长卷6 ⑻ 


如意宝 151 - 153,161.165, 179,181 . 188,189, 234-238, 239,319,431, : 608 -617,626,632, 655 - 659,664,666,667,669,706, 7()7.719. 720, 


433， 434,575. 586，744,749 


如意藤本生 505，507，508,510,966,973,974 ! 

■ 

萨迦派 5,89,94,95,122,126, 128, 142, 144, 150,162,165, 166,179, i 

I 


632,7⑻， 7( )2• 703,706,724 • 729,746,748,768 • 848,852,991 


通人冠21 U 916 


三补扎听说金刚萨埵曼荼罗 764.767 


三昧曼荼罗569 


秀发98,211 


240,241,245,479,738,867 


上乐金刚如意轮曼荼罗212,217 


吐蕃 1 一 26,41 — 67 1 69 , 70,89,90,93,95 — 101 ， 1()4,105 * 107 ~ 109 


上乐金刚双身像 141,181，182,233 • 236，239 -241,243,25 1 


上乐王佛曼荼罗767,867 


上师 63,64,69,98,114,119 - 127,140,141，143,144,156 - 158,162，: 227,229,231，232,242,244,251 _ 254,257,26()，263,264, 282, 283 

•I 


233，235，237,239,241,242,244 - 249,258 一 261,282，296,300,304, 


420,562,563,845 


315,328, 330, 351,354, 366, 375,379, 413, 417, 418, 431，434, 454, 


吐 蕃绢腦 24,41,43,45,98^160 


458,459, 479, 509, 511，514, 56(), 571,608, 609, 629, 632, 666, 700, 


团花 3,4，13,14,43,47,49 - 51,61.91 ,92,95，％， 111.113, 157,158, 


723，729，768,813,816, 836，848，850， 854,855. 899 - 901，903 . 904, 


3 U 9 ,334 . 3 51 . 383,418,41 635,636 


939*947,963 


飘带 48, 111, 113 - 115, 148, 184, 532, 542, 551,572, 575, 578, 585, 


身语意圆满时轮曼荼罗 764.766 
尸陀林 329,436,747,983 


:狮面 153, U )4 , 1 SS • 436,464 


:狮羊 7,144,148, 151,156,187, 189,192,212,218,242,243,350,452, 

I 


533,541,542,568,572,573 


氇氇 2,106，108,404,407.565,816,953 


七宝 56,62,163,184,285,291，299,301，361,517,520,655,659,845 


期克印 48,162,167,177,179,189, 190,215,319,360- 362,434,435, 


454 -457,460- 462,464,465,471，625,725,727,745,939 


旗幡画 42,108, 111,114- 116 


千手干眼观音曼荼罗 46.58.215 


前弘期 16-62,65 - 67,70*89.92,96-98, 119 - 122,127,128, 142, 


释迦牟尼佛与八大塔141 


426,429,430,437,513,514, 519 _ 521，526, 532,533,538, 540, 551, 


211,213,218,242,243,5川，⑻7 


567，575,578 一 580,582,61 8,619. 623,626,662 - 663，667，669,687 一 


689,694，695, 7( )5 ,707,719,720,723,729 一 73 U 734 - 742，744,745， 


748 .752, 756，757,782〜784,810 — 816,818 - 827，829 - 844 . 846 - 


851,854,856, 857, 861 - 863,865 - 867,895 - 897,90() - 915,917, 


胎藏界曼荼罗 60,61,212,214,239 


唐卡 19,53,65,66,70,98,99,101 - 117,120,124,125, 127,140 - 148, 


150-166,183, 188,189, 192,209.21 1,213 - 216,223,225,227,228, 


233,234,238,240 - 245,251,259,320,321,331,354,358 — 361,363 - 


365. 367 ,402-404,411 -415,420- 463， 5( )8- 510, 532,561,562 • 602 - 


723,724 . 726 - 732，734 - 738 - 741,742,744 — 752，756，758,761，762, 


783,819,822,834 — 851， 853" 855,857，860,862，863,903 ,906-911, 


(B9.94() , %3，％7， 9S4, 989,991 


头骨碗 165,233 - 235 


吐宝兽 52 • 53，55 • 56,157, 23 S 


111， 116*1 19 - 124,126 - 128,137,142,143,146,152,155- 157,161 


164,179, 182, 183,189, 192, 21()，211,214, 215,22()，223, 224, 226 


163,165- 167,178,179,182,183， 210 - 212,214,215,221，224,225, 


287,288,294,311，315，316, 323,324，349 — 351,366, 368,372,419 


陀罗尼经幢 184185,323,553，583 


:十七尊金刚威罗瓦曼荼罗762 

法162 

I ；十三尊威罗瓦金刚曼荼罗758,762 

I* 


: 十相自在 251- 454,568，896,908,962 

：石绿色 %, 144. 153, 154, 16()，178, 18()，189, 216, 217- 240 - 242, 
i 258,412 


时轮金刚曼荼罗767 .9( )8 


顺治 4.334,349,35( ),405, 428,517,661,662,671，676, 68() ，742,807, 


毗卢遮那现正等觉曼荼罗773,776 


双身像 9,64,67,68,7()，122,149,181，214,217,232 - 237,240.241， 


243 


，254，435，436， 46() ，983 


828 • 895 • 896 ,898-900,904,911,912,914, 947,948，％ 1，989 


■ 










万法归一图 S 42 ,867 : 

万户 20,101,264,281,361,375,376,418,560,609 ； 

威罗瓦金刚曼荼罗726 ! 

维摩诘变45,48,49 I 

卫藏波罗风格 123,147,160,179,185,188,240 | 

卫藏风格 14,123,128,141,145,147,149,214,251 | 

卫藏十人 92,12() | 

文殊金刚曼荼罗726 ： 

无量寿佛九尊曼荼罗370,844 | 

无量寿佛曼荼罗555 | 

无上阳体根本品745,750 j 

无上阴体根本品746,750 | 

无 h 瑜伽部矽,416,432,531,720,722,723，726,727,730, 732,734，： 
736,738,739,750,761,783,814,822， 852. 867,971 ； 

无上瑜伽密65 -70, 127,254,992 I 

无上瑜伽品738，739，783,852 | 

无上瑜伽续 308，435，436，460,852 ; 

无忧树 147,165,324,461,462,726,727 \ 

五十一尊药师佛曼荼罗 777,780.781 | 

西天梵相 263,287,289 - 295,322,382,384 ： 

西天僧团 539,582 ； 

西夏藏传风格 7(),97,122,127,148,188,213,243,258,322,323 | 

西夏风格 97,100,210,212,218,251,323 | 

西夏国师 122,211,214,215,259 ! 

■I 

西夏唐卡 98, 102, 119, 127, 141， 15(), 183, 184,240,242,243,320,: 

360,572 
西夏王陵158 

西夏文题记211,214,250,251,253,256,258 
西夏文献 124,25(),251 
喜金刚曼荼罗 236 • 245 . 629 • 767 
下路 弘法的 ，， 9 7，. 12 ( J 
香顿却吉喇嘛像166 
小鸟画派411,415 

胁侍菩萨 4,7,13 - 17, 19,20,42, 55,63,94,98,99,144,147 — 149, 
151,154 - 156, 16(), 161,163,164,179,181,184,189,190,192,209, 
211,214,216-218,241,325,357,381 - 383,418,431,437,454,455, 
463,474,508,511,534,554,578,636,971 
行德品721 

行脚僧 220,222- 224，226 -230,509,675, 690 
须弥山曼荼罗 656，657,842 

岩山 45.144,147,165,188,211,213,216,219,532,534,54(),542,950 
阎摩锐类曼荼罗758,762 
药师佛曼荼罗 555.731 
腋下降生相 95() 

一切如来般若佛母会众图148 
彝泰 13,57,252,253 

雍正 137,335,421,429,522,673,687,688,739,807,808 ,811 - 816, 
820,821,828 -830, 836,841,843,848,856,857,861 - 863，895 - 897， 

9( )2 - 904,907,9( )8,913, 947，948，963,968,969,973，990,992 
永乐 221，259，:324，327，347，350，401， 4( )2 ，404,405，408，414， 42() — 
427,43( ),431 ,439, 44( ),449, 454,468,469,506 ,508,513,519,527- 
530,532，533,535,536,541,551,553，557 - 564,566 - 570，578 - 580, 
582,599- 603,608 ,609,613- 615,617,619 - 621,623 - 628,632 - 
637,656- 660,809 - 811,820,832,845,855 
于阒风格 22,24,25,47,53,90,97,98 


于阗工匠22,23,90 
于阗画派25,53,90,160 
于阗天王3,54 
于阗样式 20.54. 97 

逾城出家相950 

瑜伽 19,64,65, 68,69,419, 458,514,522,631,720 - 722,724,737, 
740,750,752,783,852，916 

瑜伽部 413,416,530,532,625，720 - 722，725，726,732,734，736，743， 
750,770-772 

瑜伽品 721,739,74(〕，744,747，750，768，772 • 783，852 
瑜伽师178,245 
瑜伽行派64 

与愿印 7,11，12,15,26,46- 48. 146,147,151,155,179,184,189,192, 
212,239,3()7,318,319 ,325,331,433 - 435,437,438,462,464,465, 
531,575,585,586,627， 629* 722，725，728， 73( 卜 733,781,782，908， 
910,937,94(),942,951 ,971,974,983,984 
造像学 12,54,69,146,148,151,161,162,165,181,188,189,211,216, 
235,239,243,251,408 
扎什琍玛 813,818,988,992 
赭面1 

十:德 402,405 -409,513, 533,553,564 . 579 ,608,612,613,615-617, 
624 - 634,636,659,694,917,945 
智行品 72() 

种子字曼荼罗 212,518,568 -570,618,619 

转法轮印 151 - 153, 165, 190,307, 3()8.319,357, 419,434,435,454, 
455,魏462,463,531 ,570,6(^,61 1,621,625 - 628,731 .782,941 ,992 
转轮藏 541 ,542,567,568,570- 573,91() 

转轮王 46,163,264,282,584,759,762,763,905 
转轮印 19,151,153,181,184 
!拙火定69,70,244 

I 

!紫金琍玛 818,825 - 828,830 

% 

i 最上菩提印 570,587 • 730 - 732，936， () 44 
: 梵文： 

I 

: alidha 233 
§ 

% 

: Anjali mudra 155 
Ankuraka 125 
;Asoka 165.726.754 

；bhumyakramana 941 
\ Bhutadamara - Mandala 773 
: bhutadamara mudra 437 
Cakravartin 163 

I 

\ Caryatantra 721 
: cintamani 161 
i curna 1()9 
! Dasakrodha 47() 

dharmachakra mudra 941 
DharmadhatuvagLsvara Mandala 732 
: Dharmadhatu - vagisvara - Manjusn-Mandala 768 
: dhyani Buddhas 151 
：dikpalas 436 
: durva 190 

( jiihayascimaja - Akpbhyavajra-Mandala 726 
i Guhyascimaja Aksobliayavajra Maiidala 626 
\ Guhyasamaja - Akpbhya-Mndala 75 S 

_i 

: hrih 456,516 









hum 516•569 

Kalacakra- Mandala 726 
Kankala 125 

Kaya»vak-citta- Parinipanna-Kalacakra Mandala 764 

Kharidakapala 125 
klrttimukha 164 
Kr id vat antra 720 


lam 569 

lam mam pam tam dhi 516 

• ■ 厲， » m 

Mahacakra- Vajrapani- Mandala 758 
Mahakankala 125 
Mahavira 125 
Mahayogatantras 68 

mam 569 

_ 

Mandala 626 

• _ 

Mcifij uvajra- Mandala 726 
MarlcI-Mandala 777 

Nine Vmm Gods in Durgatiparikxlhana- Mandala 768 

Om t Kurukulla Hum Hrlh Svaha 162 

Om namobhagavatiprajnaparamitaye 625 

pam 516,569 

Pancadaka Mandala 764 

Pancajatijina 151 

Paramitayana 783 

paUi 101,105,107-109 

pataka 107 

patibahara 108 

prabha 105,157.755,770 ， 774 

prajn opaya 64 

Principal Deity Sarvavid Vairocana Mandala 768 
pushpaka 53 
Rampant Vyali 

Sanmukha- Mafijusri-Y amari- MandaJa 758 
Saipufetantrokta-Vajrasattva Mandala 764 
Sitavana 436 
Sunyata 233 

r 

S unyata yana 64 

Tangut 97,103,119,183,185,226,347 

tram 569 
urna 155 
ushiiisha 

asnisa 155,161 
Uttarabodhi Mudra 936,942 

Vai rocanabhisartxxlhi* Mandala 773 

，• 

Vajra 66,121,125, 151 ， 153, 157,216, 220,233 - 236 ， 435 ， 437 ， 460 ， 
465,470,624 ， 625• 629,720 ~ 723,726 ， 727 ， 732 ， 733,753 - 755,758- 
762,764,765 ， 768 - 770 ， 773 - 780,939,951,991 
Vajrabliai ra va- Mandala 726 

Vajradhatu 212,722,725,768,769 
Vajradhatu 60 
Vaj rahukk ； ira- Mahdal a 758 
Vajrakhadga 153 
Vaj rasa11 va- Mandala 726 
vak 125, 764 


varadamudra 1S5 
Vidarana- Mandala 726 
vitarkamudra 155 
vitarkamudra-vyakhyanamudra 153 
Vjraparyanka 162 
^ r amar i- Mandalas 758 

藏文： 

bya kha 838 

bya- kha 113 

bzo bo mkhas-pa 22 

cod- vphan 113 

dar- thang-chen- pogsum 102 

dbu- mdzad*slol>dpon 122 

dzi ksim li ma 818 

I 

gser chos bcu gsum 162 

gtum- movi- rnal-vbyor 69 

keng- rus- chcn- po 125 

Khro bcu 470 

lam- vbras-bu 244 

li khra S27 

li- lugs ( /7 

li ma 817,818 

li-ma 25,912 

li yul Icang ra smug po 9 

li- yul- Icang- ra- smug- po 9 

man bcu dbang Idan 9( '8 

mche ba rnam par gtsigs pa 125 

nva ro chos drug 69 

phyag- rgya-chen-po 69 

rGyal ba rigs Inga 438 

rgyal-srid-sna- bdun 163 

sbyin-sreg 250 

sbyor sgrol 67 

sbyor-sgrol 68 

sgon- rgyan 116 

si thang rgya mdzod chen mo 1 ()3 

skyid rtag 253 

skyid-rtag 253 

Slevu chung pa 818 

sMan ris 705 

sPrul sku slevu chung pa 818 

spu-phrug 2 

spyi- ba 122 

spy i- vi- zhal- snga- ba 122 

thang-ga 101 

thang ka 1()2 

thang-ka 101,104,116,117 

thang kha 116 

thang-kha 101 - 107,110,116,117 

thang sgo 837 

thang-sgo 116 

vchams 405 

Yi dam 470,852 

zhang-po rgya 23 
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后记 


后 记 


编写一部包括我国各民族美术史料的美术史•尤其是编撰一部完整的汉藏佛教艺术交流史•是我国老一辈佛教艺术史家和藏 
学家共同的愿望。北京大学考古系宿白先生在早年发表的一系列论文中,梳理了汉藏文献中涉及藏传佛教及其艺术内地传播史的 
记载，强调了敦煌莫高窟与榆林窟、张掖河流域留存的藏传佛教美术遗迹的重要性，详尽考订了杭州飞来峰藏传佛教造像的史实。 

在我们请教先生时，宿先生指岀，藏传佛教艺术遗存，从青藏高原至东海之滨，绵延数千里，对此传播史的研究是多民族佛教美术研 
究的重要方向。中央美术学院金维诺先生在民族美术教学实践与民族美术人才培养方面有全盘的考虑。二十年前，金先生和中央 
民族大学王尧先生合作，招收具有藏语基础的学生从事西藏艺术研究，本书的主要作者都曾受教于金、王两位先生，具有艺术史学 
和历史语文学的专业训练背景。 

正是基于前辈学者的使命感，我在进人中央美术学院学习佛教美术专业时，看到当时国内外学者研究西藏艺术的现状，研读英 
国学者海瑟的《早期汉藏艺术》(有本书作者之一熊文彬先生的汉译本），心中幵始酝酿撰写一部真正反映汉藏艺术交流史实的艺术 
发展史。2001年，我 / i : 中国社会科学院民族研究所工作期间•根据以往数年在内地调查藏传佛教艺术遗存所得的图像与文献资料， 

向所里申报了项目，所长郝时远先生将此项目确定为中国社会科学院重大项目，立项后得到十万元资助。随后，民族所扎洛先生帮 
助联络青海省文物局蒲天彪先生，使我得以赴青海考察瞿昙寺。当时的室主任纳日碧力戈博士鼎力支持西藏艺术的研究，并接收 
本书作者之一的廖旸博士进人民族学研究室与我组成项目组，此后我联络了熊文彬先生、罗文华先生等本书主要作者，以课题组形 
式进行了数年的实地考察，为本书的完成积累了基本的图像和文献资料。 

2()05 年，我调人首都师范大学美术学院，两届学院领导孙志钧、王苏英、刘进安、卢艳芳、吴明娣等非常支持我的研究工作。当 
吋在吴明娣老师的直接操办下，美术学院成立了“汉藏佛教美术研究所”，并开始招收“汉藏佛教美术”专业的硕士和博士研究生，建 
立了我国高等院校汉藏佛教美术研究与人才培养的重要平台。如今已过去六年，当年招收的第一批学生已经走上了工作岗位。研 
究所的硕士和博 L •研究生为本书的最终完成付出了极大的辛劳，可以说，是《藏传佛教艺术发展史》等到了这批 同学。 全书文稿 
的编排.图片的收集、整理、扫描和编号，线图的绘制，庞大索引的编制，与作者和出版社的通联都有赖研究生进行。很多同学也是 
本书的合作者，各自负责的工作在本书扉页上已经注明，这里再列名 如下： 常红红、郭丽平、魏文、李俊、赵媛、贾维维、尤汪洋、石岩 
刚、郝一川、王瑞磊、杨鸿蚊、同雪、奇洁、于硕、钟子寅、戚明。应该提及的是_研究所还承办了两届“西藏考古与艺术国际学术讨论 
会”，会务也主要由同学们负责运作。 

首都师范大学刘新城先生支持在首师大发展汉藏佛教美术研究事业.并参与了学校与故宫博物院合作研究协议的制定；人事 
处邱运华教授以人事专项资金支持了本书自2005年以后的田野调查 费用; 学校社科处梁景和教授和解小青教授支持了研究所的 
图书资料建设，杨阳女士积极为考察申报相关项目。本书后期考察费用远远超出最初的预算,可以说，该项目没有学校的支持是 X 
法完成的。 

本书的两位作者熊文彬和罗文华先生，为汉藏佛教美术研究专业的研究生的培养付出了很多辛劳•数年为研究生义务授课。 

^中央民族大学岗措老师和中国藏学研究中心的陈庆英老师为本书研究生作者讲授藏语口语和文献。西藏社会科学院巴桑旺堆先 n - 


1053 






生，陝西文物研究院张建林先生，宁夏 考在研 究所罗丰先生、孙昌盛先生，北京理工大学陈悦新博士，兰州大学艺术学院宁强教授. 
酋都博物馆黄舂和先生，故宫博物院王家鹏先也•中国艺术研究院金申先生.中央民族大学张亚莎教授，敦煌研究院沙武田先生、马 
德先生、王惠民先生.西藏文物保护研究所夏格旺堆先生、和靖先生等为汉藏佛教美术专业的研究生的专业学习提供了帮助。感谢 
中国文联民间文艺家协会向云驹先生•中国社会科学院民族文学研究所尹虎彬教授、丹曲先生、诺布旺丹教授，文化部李丹阳先1 
为本书研究生作者提供的帮助。感谢兰州大学敦煌学研究所郑炳林先生为本书作者进行的“敦煌吐蕃和西夏美术”研究，提供了项 
目的支持。特別感谢《中国藏学》杂志黄维忠先生多年来为公布本书研究成果提供的便利.感谢中国藏学出版社马丽华女 t :、 冯良 
女士对本书岀版的支持。 

海外学者书陀 （Roderick Whitfield ) 、魏盟 M (Marsha Weidner ) 、金伯格 （Deborah Klimburg - Salter ) 、白瑞霞 （Patricia Berger )、 艾 
米•海勒 (Amy Heller)J • 凯西 （Jane Casey )、 胡素馨 （Sarah Frasier ) 、林瑞宾 （Rob Linrothe )、 景安宁、黄士珊、汉斯 （Micheal 
Hems ) 、纽曼 (Helmut Neumann ) 、康百娜 ( Broskemp ) 、杜凯鹤 （Karl Debreczeny ) 等，通过国际会议学术讲座等 与小 卩;作者保持丫经 

常的学术联系•使得本书能够吸纳最新的研究成果。 

中 国人民 大学国学院西域历史语言文化研究所的沈12荣教授将首都师大汉藏佛教美术研究所的学生教育培养成西域所的学 
1:. 沈教授迎请国内外著名学者办:西域所设坛授课.使这批学生受到了良好的历史语 文学训 练.他教授并倡导汉藏佛学研究，与我 
们的汉藏佛教美术研究方向同声相应。西域所乌云毕力格教授和内蒙古师范大学乌力吉教授耐心细致地教授我们学习蒙古藏传 
佛教美术的研究生。四川大学霍巍教授、李永宪教授和张长虹博 b 的藏区西部佛教美术遗 K 的研究•与我们的藏传佛教美术东渐 
研究形成对比，对本书的完善亦多有贡献。中央美术学院罗卩 I :平教授和中国藏学中心叶星生先生在此书列入国家出版基金的资助 
时，对全书价值进行了客观的评价。永登县委、鲁土司衙门博物馆的何克勤先生为我们从事明清西北藏传佛教寺院壁画研究提供 
了支持。阿尔寨石窟管理所巴图吉日嘎拉、西藏扎塘寺寺管会扎西先生为本书作者的考察 提供了 帮助。 

北美汉藏佛学研究会大德谈锡永上师、“尚仕雅集”的一西先生、台湾 I ']德扬公司陈国恩先生等.为本书一些研究生作者进行藏 
区佛教美术考察提供经费。一西先生； il •倡议成立“ f 都师范大学汉藏佛教美术研究生实 > J 基金”，为从事汉藏佛教美术研究的学生 
赴藏区实习提供研究与生活费用•并以公司收藏和翰海拍卖公司人拍的藏传佛教艺术品为研究生讲授艺术品收藏与鉴赏,这样的 
学习机会对美术史专业的研究生是相当难得的。 

h 海三联书店的王秦伟先生敏锐地捕捉出版选题。原上海文艺出版总社的周兵先生为此书的出版出力不少，没有他的时时督 
促，本书的写作或许会延迟。上海45画出版社的 I :立翔先生、王畅 Vl / i : 力本书的如期出版付出 r 很多的心血。 

本书是一本一百二十余万字、数百张图片的“巨著”。然而，全书并非一般意义上的美术通史，而是各位作者基于各自研究专长 
取得的研究成果，是基于原始材料的一本研究著作。其中熊文彬先生对元代汉藏艺术交流史的研究，罗文华先生对清代宫廷藏传 
佛教及其艺术的研究皆声名卓著。谢继胜以往专注于西夏藏传绘画研究•近年研究敦煌吐蕃时期美术。各位作者的研究前后衔 
接，构成 r 藏传佛教艺术发展史的基本框架。 

全书最初山谢继胜制定写作大纲和各章目录，并与主要作者会晤商定后实行，全书框架作写作过程中稍有改动，一些没有能在 

正文中论述的个案在导论中提及。全书约百分之八十以上的内容，由首都师范大学美术学院汉藏佛教美术研究所谢继胜、中国藏 

学研究中心历史所熊文彬、故宫博物院宫廷部罗文华和中国社会科学院民族学与人类学研究所廖旸四人 完成; 其他一些较小的、或 

者首都师范大学汉藏佛教美术研究所已经进行丫前期田野考察的个案由汉藏佛教美术专业的博丄或硕 I :•研究生分头撰写，作者情 

■ 

况在小15署名屮 Li “ 观.这里将全书各章节的具体分工记述如 下表： 








后记 


■ 

谢继胜 

导论，第一章，第二章，•第三章（上、中、下），第四章（上）第三节（上）之后半部分，第五章（上）之第六节（此节 
与李俊、郭丽平合写） 

熊文彬 

第四章(上），第四章 （下） 之第二节、第三节，第五章(上)之第一节、第二节 

罗文华 

第五章（下）之第一节至第四节，第六章之第五节，第七章，第九章之第三节 

摩肠 

第四章 （下） 之第一节，第五章(上)之第三节至第五节、第七节，第八章之第五节 

魏文 

第五章导引语，第五章（中）之第二节、第五节之一至三（与杨鸿蚊合写），第七章导引语，第八章之第一节、第 
二节、第四节 

奇洁 

第六章之第一节至第四节，第九章之第一节至第二节 

李俊 ! 

1 一 二… . 1 

第八章之第三节 

郭丽平 

第五章（中）之第三节 

杨鸿蛟 

第五章（中）之第一节，第五章（下)之第五节 

闫雪 

第五章（中）之第四节 

孙琳 

第五章（中）之第五节之四 ! 


从我在中国社会科学院 K 族研究所酝酿申报“藏传佛教艺术发展史”项0到今天这本 B 出版，已经十年了！虽然这本书离一本 
真正完善的“藏传佛教艺术发展史”的目标尚有差距，很多留存的或新近发现的藏传佛教美术个案仍没有论及，如新疆高昌故城的 
藏传佛教佛寺壁 w ; 有很多观 点因新 材料的出现需要订正•如西藏吉如拉康寺壁画等.这一 w 都留待此书再版时加以修改补充 r 。 
最后•我想说，我们这驻参与设计“藏传佛教艺术在中国内地的流传”课题、撰著《藏传佛教艺木发展史》的诸位作者.是否可以说为 
匡正两藏艺术史研究中由来已久的偏见，还原藏传佛教艺术发展过程中的本来面0,留存我们这个时代多民族美术史研究的真实 
情境作出了自己的贡献？若是，则善莫大焉。 

谢继胜 

2010年8月2曰于库车考察途中 
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